Entre a Devocdo e o Sentimento, a Iconografia
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Algumas Notas sobre S. Bernardino de Siena.
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Introducio

Pretende-se neste trabalho, acima de tudo, redescobrir uma das mais impor-
tantes figuras historicas do seu tempo, da sua Ordem, a Franciscana, da sua
tendéncia reformista, dita Observante, da cultura europeia da época e uma das
personalidades mais fascinantes da historia religiosa de Quatrocentos. A icono-
grafia foi um dos veiculos difusores de maior impacto e popularidade deste
santo, ndo s6 no periodo tardo-medieval mas também, e principalmente, na
época Barroca ou de Reforma Catolica. Curiosamente, a sua ac¢io teve inume-
ros reflexos e ressonancias em Portugal, no mundo franciscano principalmente.
Mas talvez nio so, o que se espera que se esclareca num futuro proximo. As
suas representacoes iconograficas desse periodo tardo-medieval quase nao exis-
tem. Da época Barroca, a situacdo é pouco menos confrangedora, mas reduzida
a poucos exemplos significativos. Esperamos, num futuro préximo, a partir
deste estudo introdutério e essencialmente tedrico, partir para um inventario
concreto e exaustivo da Iconografia Bernardiniana em Portugal.

Teve este santo um culto notdvel e bastante arreigado nas populacoes em
toda a Itdlia e Europa Central, da Frang¢a a Holanda, a2 Alemanha e Austria e,
curiosamente, 2 Europa Oriental, com destaque para a Polénia, onde os fran-
ciscanos sao ainda hoje chamados de Bernardinos, em sua homenagem.

Por outro lado, e respeitando ao titulo desta comunicacéo, pretendemos
através da leitura iconografica de S. Bernardino, desde finais do século XVI até
idéntico periodo do século XVIII, convocar na evolucdo das suas representa-
coes as devocoes e tematicas artisticas dos Franciscanos, entre outras expres-
soes de culto singulares do periodo pos-Trento !.
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Notas iconograficas

S. Bernardino de Siena foi um santo franciscano do século XV com notavel
singularidade nos séculos XVII e XVIIL. Nao s6 na Europa latina, mas também
no mundo catélico eslavo e germanico. Em Portugal, jd na segunda metade do
século XV lhe era prestado culto e devocao, veiculados pelos Franciscanos
Observantes, principalmente os de tendéncia recolecta, tendo o santo sido
orago de algumas comunidades de vida austera, como S. Bernardino de
Atouguia da Baleia, fundado em 1451 (um ano apenas depois da sua canoniza-
¢ao) ou S. B. da Camara de Lobos (1459), ambas casas de pobre vida.

Algumas questdes, todavia, se perfilam como linhas de orientacdo neste
estudo tedrico — a luz da histéria da Igreja do periodo barroco e, em particular,
da historia franciscana — da iconografia bernardiniana, que aqui pretendemos
dar algumas linhas de forca.

1. Por que € que na iconografia pés-tridentina o santo de Siena perde a sua
individualidade quatrocentista?

2. Qual o significado da juncao de S. Bernardino primeiro a santos mais
“antigos” (como S. Paulo, S. Jerénimo, S. Boaventura...) e depois a outros
mais “novos” (S. Indcio de Loyola, S. Filipe de Néri, S. Luis Gonzaga, S.
Carlos Borromeu)?

3. Qual sera o significado e possivel valor implicito para a clarificacao das
tensoes da familia franciscana na representacio do Santo com habito de
conventual ou de observante?

4. Qual a importancia do aparecimento — de forma voluntdria ou entao com
cardcter secunddrio ou marginal — das trés mitras episcopais como atri-
butos do santo? as mesmas que ele recusou, e que podem ter a ver com
os encomendadores de obra, com o contexto em que esta surge, ou tal-
vez com um simples intuito de levantar polémica.

5. Por que é que o tao discutido Monograma umas vezes surge apenas como
mero elemento de individualiza¢do do santo, noutras ja ndo sucede
assim, sendo entdo uma tentativa de recuperacao da ideologia de S.
Bernardino?

6. Por que ¢ que S. Bernardino surge muitas vezes com a coroa do Rosdrio,
que, como se vera, dele faz uma testemunha da forca das discussoes teo-
logicas das varias ordens religiosas desde o século XV?

No Barroco existiu sempre a intencdo de se conferir um valor hagiografico
as solucoes iconograficas bernardinianas, o que é normal no contexto histo-
rico-religioso em questao. Na transformacio figurativa de S. Bernardino no
Barroco foi importante também a influéncia que exerceu a reapropriagio artis-

Arquivo Histérico/C.M.F,, 1989, pp. 39-47 (na colecgdo “Documentos e Memorias para a
Histéria da Cidade do Porto”, XLVII).
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tica da sua figura pela espiritualidade popular. H4, de facto, a partir do século
XVII, um redimensionamento da sua figura de acordo com as novas exigéncias
de culto e de devocao popular, uma familiarizacao maior do crente com o
santo, o que se traduziu, assim, num predominio da producio escultérica na
sua figuracao. Mais do que a pintura, é a escultura que melhor se enquadra na
exigéncia popular de “contacto” quase fisico do crente com o santo, ao qual
reclama uma presenca mais viva e proxima. Assim, a retoma devocional dos
séculos XVII e XVIII entrocava na espiritualidade cristico-mariana ainda bem
viva, dado que a figura de Bernardino, que em Nome de Jesus tinha pregado,
operado e feito milagres, se coadunava com as crescentes exigéncias populares
de uma contemplacdo mais directa de Jesus.

A iconografia de S. Bernardino de Siena, com uma tradicdo figurativa que
remonta a segunda metade do século XV, parecia perder fulgor no arranque do
século XVI. Mas tal nao se verificou, em virtude dos desenvolvimentos entio
conhecidos no seio da Cristandade e do contexto socio-econémico e cultural
que se desenhava na Europa. O Concilio de Trento (1545-63), a reforma das
antigas ordens religiosas e o nascimento de outras, bem como o aparecimento
de uma piedade cada vez mais intensa e presente no quotidiano, a discussao
em torno das imagens sagradas motivada pelos protestantes calvinistas e lute-
ranos), a evolucdo interna na Ordem Franciscana desde a divisdo de 1517,
todos estes factores impulsionaram um repensar da iconograftia em geral que
nio deixou de se reflectir nas solucdes representativas que desde moldaram a
figura de S. Bernardino.

Recorde-se também que o alargar dos horizontes iconograficos a novos san-
tos (Indcio de Loyola, Filipe de Néri, Camilo de Lellis, Carlos Borromeu) e o
crescente interesse da Igreja por estas figuras da nova espiritualidade nao podia
deixar de encontrar correspondéncia numa nova e bem articulada temdtica
iconografica que, apesar do progressivo enfraquecimento do culto bernardini-
ano, vé a producao figurativa concernente a S. Bernardino manter-se significa-
tiva. Na segunda metade do século XVI, a iconografia do santo de Siena apa-
rece particularmente limitada a transmissdo da sua imagem de santo e
pregador. S6 na segunda metade do século XVII é que surgird a sua fama de
taumaturgo, com representacdes de curas e fenomenos similares.

A transmissdo das imagens bernardinianas, principalmente enquanto obra
dos Franciscanos Observantes estd ligada ao conceito que o santo sempre teve
de “pregador respeitavel” por exceléncia. Aparece assim o disco “solar” com o
Monograma (IHS), atributo que além de servir de identificacdo do personagem
tornou-se no elemento individualizante de uma imagem carismatica e tauma-
turgica. Poder-se-a talvez reconhecer nesta dimensao iconografica do IHS a
auséncia de episodios explicitos ligados aos temas mais recorrentes das prega-
coes (como os casos das bruxas).

Tornou-se caracteristica, a partir da segunda metade do século XVI, uma
maior interiorizacdo espiritual na figuracao artistica, pretendendo-se que esta
ajudasse a criar uma ambiéncia mais ascética e mistica. Surgiu, assim, uma
nova representacao iconografica dos Santos, agora numa atitude contemplativa
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diante dos grandes mistérios da fé ou isoladamente em oracao ou meditacao,
proprios dessa interiorizacdo espiritual. Esta nova tendéncia figurativa favore-
ceu sobremaneira a iconografia franciscana, como no caso de Francisco de
Assis, que surge, de forma crescente, em arrebatados éxtases misticos, em colo-
quios com uma caveira ou com o Crucifixo, ajoelhado ou em pose de orante,
de cabeca baixa em atitude de respeito, ou, principalmente, na soliddo do
Mont Alverne, a receber os Estigmas de Cristo. E um dos temas mais recorren-
tes da iconografia franciscana do Barroco, notavel na pose de adoracio sacrifi-
cial, gozosa e extdtica, de contemplacido da Paixdo de Cristo, tema caro do
Barroco e muito difundido pelo Orbe Serafico, de que é um dos vectores devo-
cionais principais. Também os “novos” santos, como Indcio de Loyola, Filipe
de Néri, Camilo de Lellis, Carlos Borromeu, entre outros, eram representados
nessa posse contemplativa. Mas o rigor de vida, a pratica da pregacio, itine-
rante quase sempre, o estimulo dos estudos — Bernardino era um santo equili-
brado, neste aspecto — e o seu empenho social, pouco concorriam para que
fossem assimilados enquantos temas representativos pelas tendéncias icono-
graficas emergentes dos ideais da Reforma Catolica. Dai que se tenha assistido,
ao longo do século XVI, e principalmente depois do Concilio de Trento, a uma
“desnaturalizacao da peculiaridade” propria de S. Bernardino, passando a ser
apresentado iconograficamente com aquilo que da sua personalidade se
pudesse adaptar aos novos ideais do Catolicismo Triunfante. Recorde-se, de
acordo com o Cardeal Gabriele Paleoti 2, que as “figuras sagradas” deveriam
apresentar-se com “os simbolos de santidade que o Crente estava habituado a
ver, de forma a inspirar-lhe devocao e levd-lo ao arrependimento.” Depois do
Concilio, a iconografia do Santo sofreu uma reducdo tematica no que respeita
quer a sua fisionomia quer a actividade que lhe deu maior prestigio e santi-
dade: a pregacdo. O santo passa a ser reconhecido — como se vé em pinturas
italianas da época do Concilio — néo através da sua fisionomia — envelhecido
pelas agruras da itinerancia e pobreza de vida, jejuns e mortificacdes constan-
tes — mas pelos simbolos a ele conotados, indo de encontro aos principios da
25% Sessao do Tridentino, 1563. A figuraciao do Santo fica a partir de entdo
quase unicamente “reduzida” ao Monograma do Nome de Jesus (IHeSu). Os
sinodos episcopais, como as Visitacdes dos bispos, que comecaram entdo a rea-
lizar-se por todo o mundo catélico com vista ao conhecimento e aplicacao das
disposicoes tridentinas no que concerne a arte sacra, por exemplo, comegaram
também a produzir regras de representacao iconografica cada vez mais severas,
exigentes e “muito mais catequéticas em relacdo aos artistas e encomendado-
res” das obras. Infelizmente, em Portugal nao se reconhecem representagoes
iconograficas do santo também neste periodo.

Os objectivos de tal linguagem figurativa consistiam, para a Igreja Catoélica,
na conquista das massas populares mediante o consenso e a unicidade, o que

2 Paleotti, Cardeal Gabriele: Discorso intorno alle imagini sacre e profane, Roma, 1582, cit. em
FERREIRA-ALVES, Natdlia Marinho, Iconografia ¢ Simbélica Cristas. Pedagogia da Mensagem,
Braga, 1995.



Entre a devocao e o sentimento, a Iconografia Franciscana no Barroco em Portugal 695

fazia com que nas artes figurativas devesse prevalecer um tipo de representa-
coes que nio constituissem elementos de alarme ou produzissem um efeito de
“distraccdo” no Crente, que nio despertassem ou solicitassem a [antasia, que
evitassem as coisas estranhas ou duvidosas, até mesmo os factos insolitos.
Tratava-se, pois, de apresentar as sagradas verdades de forma “doméstica”,
natural, o mais semelhante possivel a vida quotidiana dos Fiéis, mas sempre
com “decoro” e “conveniéncia”. As sacras verdades devem ser representadas >
tal como siao, mas sem exageros neste sentido; assim, uma representacio
“doméstica” e comedida do momento heroico e exalante de santidade é que é
uma representacdo edificante. Também o heroismo enquanto tal, ou a repre-
sentacdo do martirio, nao serviam a todos os santos, mas somente aqueles para
0s quais eram funcionais.

A iconografia de S. Bernardino da segunda metade do século XVI recebeu
também uma forte influéncia da profunda devocao que o fundador da
Companhia de Jesus, S. Indcio de Loyola, nutria pela Ordem Franciscana em
geral e por S. Francisco e S. Bernardino em particular. De um a pobreza, a
humildade e a imitacdo de Cristo, do outro a pregacdo como “arma” de luta
pela fé; de ambos a sua submissao ao papa e a Igreja Universal. Desde a infan-
cia de Indcio que essa sua ligacao aos Franciscanos era forte, nomeadamente
aos Observantes, que sempre tiveram comunidades nos lugares da sua vida em
Espanha, para além de terem tido uma direccao espiritual determinante junto
do santo de Loyola. Dessa grande ligacdo com o Franciscanismo da
Observancia cimentou-se o profundo amor de Indcio por Nossa Senhora e por
Jesus. A reforcar essa ligacdo, recorde-se a propagacio pelos franciscanos, em
1514, da devocdao ao Nome de Jesus na regiao natal do santo navarro. Esta
devocao foi implantada nessa regiao de acordo com os métodos e linhas de
actuacao desenvolvidos por S. Bernardino de Siena, o que fez com que Inacio,
ainda antes de vir para Italia, estivesse ja familiarizado com este culto e com a
vida do santo. A influéncia bernardiniana e do culto do Nome de Jesus, que
inspirou em Indcio fervorosa devocio, foi também preponderante na adopgao
do monograma IHS como simbolo do seu novo instituto religioso. Esta devo-
¢ao ao Nome de Jesus e sua Exaltacdo (festa liturgica a 20 de Janeiro) teve
como primeiro grande difusor a extraordinaria figura de S. Bernardo de
Clairvaux, que dizia “que o Nome de Jesus é mel na boca, musica nos ouvidos
e alegria no cora¢ao”. Depois, foi S. Francisco quem reanimou esta devocao,
inserida na sua espiritualidade de matriz cristolégica, tendo sido seguido prin-
cipalmente por filhos da sua Ordem, como S. Anténio de Lisboa/Pddua, a Beata
Margarida de Cortona, o rigorosissimo Ubertino da Casale e depois S.
Bernardino de Siena, o seu maior difusor até S. Inacio de Loyola. Bernardino
inspirou-se de facto em Ubertino, tornando-se gradualmente no mais infatiga-
vel apéstolo do Nome de Jesus, que se tornou uma das devog¢oes individuali-
zantes da “sua” Observancia. Bernardino, grande homem da palavra e da pro-
paganda da fé entre o povo, pregava em Nome de Jesus (dizia sempre In Nomine

3 Paleotti, op. cit.
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Jesu omnia verba mea locutus sum), que era o zénite espiritual e o refugio do
Crente. Em 1530, o papa Clemente VII concedeu aos franciscanos o oficio pro-
prio da Exaltacdo do Nome de Jesus, que se tornou numa festa universal da
Igreja em 1721, gracas a Inocéncio XIII. Em Nome de Jesus, pregava
Bernardino contra o flagelo dos vicios do seu tempo e ensinava as virtudes
cristds, expondo o caminho da perfeicao e insistindo no combate espiritual.
Em Nome de Jesus pregava também a Pobreza, o Amor a Deus e ao préximo, a
paz social e a alegria de espirito; recomendava o estudo das verdades religio-
sas, a mortificacdo e a abnegacao, bem como a devocao a Paixdo e ao Sagrado
Coracao de Jesus, (ue ndo raro mencionava nas suas pregacoes.

Contudo, a iconografia bernardiniana nao se resume apenas ao sagrado
Monograma, pois varios conjuntos escultoricos ou pictéricos juntam ao grande
pregador de Siena outros santos, franciscanos ou “contra-reformados”, com os
quais divide a gloria dos altares. Estas parcerias surgem devido a encomenda-
dores de obras nem sempre cultos ou a execucdo por artistas menos eruditos
ou insuficientemente preparados para a sua representacdo, embora o tenha
sido mais por devocionalismos particulares ou justificacoes iconograficas pre-
tendidas.

Como sucede em Portugal, as representacdes mais recorrentes de S.
Bernardino em conjunto com outras figuras, reportam-se naturalmente a sua
familia franciscana, antiga ou moderna, ou a temas ligados as mais reconheci-
das glorias da Ordem dos Frades Menores: S. Francisco, S. Anténio, S.
Boaventura, S. Luis de Toulouse, S. Clara ou os outros pilares da Observancia
no século XV e seus companheiros em vida, S. Jodo de Capistrano, S. Tiago das
Marcas ou o Beato Alberto de Sarteano. Em relacao a tematicas espirituais, o
santo de Siena é muitas vezes representado em adoracéo do Cristo Crucificado,
ou ¢ um dos que assistem a sua Deposicao, ou entdo esta ele proprio a segurar
no Corpo de Jesus deposto (sozinho ou acompanhaddo por uma multidao de
figuras santas franciscanas, num contexto de exaltacdo da figura santa de
Bernardino), integrado no ciclo da Paixdo, um dos vectores essenciais da espi-
ritualidade franciscana, verdadeiramente sublimado pelo Barroco e pelo pro-
jecto reformador tridentino. A reforma de Trento, de facto, refor¢cou com maior
forca e incidéncia a dimensao cristologica do Franciscanismo, com o drama-
tismo da relagdo Cristo — Sofredor — Francisco (ou santo ou frade franciscano)
a ganhar um novo vigor como realidade e simbolo, engrandecendo também a
sua dimensio mistica e salvifica. A constante mistica e ascética do
Franciscanismo mantinha-se presente na iconografia bernardiniana. A reali-
dade do sofrimento e da morte, incarnada em Francisco como noutros santos
da Ordem, como Bernardino, nao tem mais o objectivo de aterrorizar o crente,
mas, pelo contrario, de o confortar e susté-lo nas provas dolorosas da vida e
que sao uma necessidade salvifica universal. Recordem-se, neste ambito, as
pinturas de artistas célebres como El Greco, Zurbaran ou Murillo.

Também a associacido ao povo surge amiude na iconografia bernardiniana,
pelo facto de ser pregador e se dirigir as multidoes a indicar o tema central da
sua devocio, o Nome de Jesus, marcado num disco dureo, de onde refulgem
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doze raios, como se fosse Cristo e os Doze Apéstolos a iluminar o povo e a ins-
pirar o pregador. Neste programa iconografico do Nome de Jesus, Bernardino
assume-se como um “director de consciéncia” do povo, um confessor, repre-
sentante da autoridade da Igreja, a unica que se propde energicamente como
tinica e verdadeira depositaria da salvacdo enquanto dnica intérprete das
Sagradas Escrituras e dos dogmas da fé.

Ainda na érbita minorita, assiste-se na iconografia de S. Bernardino a exal-
tacdo e glorificacdo daquela que pode ser definida como a mais edificante afir-
macdo da Ordem: a Imaculada Conceicdo. Para além do seu reconhecido anti-
luteranismo em plena afirmacao barroca das praticas devocionais catolicas,
potenciadas pela imagem mais do que pelo gesto ou pela leitura, este tema ico-
nografico ¢ bastante recorrente em toda a arte da época, sendo muito caro aos
franciscanos, desde sempre os seus principais difusores. A presenca de S.
Bernardino em pinturas com este tema, embora nao seja um exclusivo do
santo, nao deixa de ser significativa pelo reconhecimento do seu contributo
para a afirmacao e definicdo do culto da Imaculada, que serd uma vitoria para
toda a Ordem Franciscana.

Referimos ainda ha pouco as parcerias de santos na iconografia bernardini-
ana. Atentemos, agora, em alguns exemplos desses santos. O primeiro caso é o
de S. Jeronimo, através de cujas “epistolas” S. Bernardino descobriu o valor
das Sagradas Escrituras. A vida ascética, pobre e eremitica deste santo inspirou
também muitos franciscanos e outros religiosos do periodo barroco, para além
de muitos pintores desta época, como Caravaggio, sendo um exemplo de apou-
camento, sobriedade e grande elevacao moral e de conduta de vida. Foi o fas-
cinio por S. Jerénimo e o incitamento subsequente em procurar conhecer as
Sagradas Escrituras que fez Bernardino deter-se numa passagem de S. Marcos
que € uma das bases do cristocentrismo convicto do santo de Siena, bem como
a sua vida consagrada ao apoio aos empestados: Estes sinais acompanharao
aqueles que acreditarem: em meu nome expulsardo demonios, falarao linguas
novas, / apanhardo serpentes com as mdos e, se beberem algum veneno mortal, ndo
sofrerao nenhum mal; hao-de impor as maos aos doentes e eles ficardo curados
(Mc. 16,17-18). Também outro santo do deserto, S. Jodo Baptista, surge a par
de S. Bernardino, pois foi também um pregador (outro elemento de afinidade
iconogrifica) e itinerante, bem como um exaltador do Nome de Jesus. O
mesmo sucede também com S. Jodao Evangelista, que sobre Jesus escreveu e o
seu Nome nao deixou de louvar e adorar. Muitas vezes, por isso, surge S.
Bernardino com um livro na mio, onde estd escrito Dei-Te a conhecer aos
homens que, do meio do mundo, me deste. Eles eram teus e Tu mos entregaste e tém
guardado a Tua palavra (Jo. 17,6). Também S. Paulo ¢ amitide representado
junto de S. Bernardino. O apostolado do santo de Tarso influenciou imenso a
formacio de Bernardino, que como ele é também um dos maiores servidores
do Nome de Jesus. Bernardino citava muitas vezes uma frase de Paulo (...) para
que, ao nome de Jesus, se dobrem todos os joelhos, os dos seres que estdo no céu, na
terra e debaixo da terra (...) (FL 2,10), a mesma que estava inscrita em torno do
disco solar com o Monograma. Outros santos que surgem associados a
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Bernardino de Siena sio S. Roque ou S. Carlos Borromeu (também tidos como
protectores dos empestados). Mas ao contrdrio destes santos, Bernardino surge
quase anonimamente, como pressupunham as normas tridentinas, sendo iden-
tificavel apenas pelo Monograma e pelo hébito franciscano, para além (nem
sempre) das trés mitras episcopais recusadas (Ferrara, Urbino e Siena). Estas —
ou a sua auséncia — representam o valor da renuncia, o verdadeiro frade que
recusa humildemente as glorias terrenas, ou até a ignorancia dos artistas ou
comitentes das obras. Também é recorrente o aparecimento deste santo junto
da Sagrada Familia, um tema caro da arte da Contra-Reforma (preferimos o
conceito Reforma Catolica) e que visava o reforco do conceito de unidade fami-
liar e a santidade desta instituicdo. Bernardino surge ainda na iconografia como
intercessor das almas do Purgatorio, junto da Virgem Maria ou mesmo de
Cristo. Também ocorrem alguns episédios da sua vida nos seus programas ico-
nograficos, principalmente os maispopulares, ligados a curas, salvamentos ou
as suas pregacoes, sempre em Nome de Jesus. A exaltacao do heroismo cristao
levada a cabo pela obediéncia é assim a consciéncia de quem cumpriu tarefas
grandiosas superiores as forcas normais do homem. Outra “contaminacdo”
iconografica em S. Bernardino ¢ a do Rosario *, que se reveste de grande impor-
tancia e relevo. Muitas eram as pinturas do santo feitas na segunda metade do
século XV e meados da centuria seguinte com uma coroa do Rosdrio, ou entao
na récita da oracao mariana. Como S. Domingos triunfou sobre os Cataros com
o “talisma” do Rosdrio, do mesmo modo também a Igreja podia triunfar sobre
a heresia luterana. Aqui entra a figura de S. Bernardino com a coroa do Rosario
pendente do cordao franciscano, imagem que surge em fins do século XVI e
meados do XVII, o que sublinha a iconografia contra-reformista do santo.

A partir da metade do século XVII, S. Bernardino surge com conota¢io tau-
maturgica crescente( principalmente com curas de hemorragias, peste e rou-
quidao). E aquilo a que se pode chamar uma iconografia imposta “de baixo”,
pelo povo. Este valor iconogrifico, que na producio escultérica é provavel-
mente uma resposta 4 exigéncia de contacto, de imediatismo, de “presenca”
junto dos fiéis, reforcar-se-a no século XVIII, em paralelo com o reapareci-
mento do “natural”. Neste século, da Razdo, das Luzes, retomam-se os ciclos
iconogrificos dos milagres e dos episodios das vidas do santo favorito, como
surge com S. Bernardino. Infelizmente, deste tipo figurativo nada resta da ico-
nografia bernardiniana em Portugal. Nesta centuria de renovagéo iconografica,
0 santo é quase sempre representado em idade juvenil e adornado nao segundo
o tipico requinte da época mas de forma popular, simples, como santo tauma-
turgo. Nesta época, os santos eram novamente sentidos acima de tudo como
intercessores junto do poder divino, principalmente entre o povo. Dai o reva-
lorizar a figura propria do santo e os seus atributos taumaturgicos, diluindo-se
a expressdo da devocao do Nome de Jesus ou de outras devocoes. Estava-se no

4 Em 1422 tinha ja comecado a devocdo da coroa franciscana dos sete espinhos da S5 Virgem,
que teve grande impacto em Italia, por exemplo. Cf. WADDING, Luke, OFM — Annales Minorum,
1. X, 1932, n. VIII-XVIII)
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tempo em que a iconografia tentava ser um meio eficaz de despertar a imitacao
do santo pelos fiéis no sentido de uma melhor educagio comportamental.
Neste periodo remete-se para a esséncia da figura do santo em si e suas virtu-
des humanas, realcando-se o cardcter inovador que as pregacoes de S.
Bernardino: as suas preocupacdes sociais. Como no tempo da Contra-Reforma,
valorizava-se na iconografia do século XVIII os seus intuitos reformistas em
relacdo aos comportamentos dos homens e das mulheres do seu tempo, sem
conferir as suas pregacdes o tradicional cardcter apocaliptico.

Esboco de inventario iconografico de S. Bernardino de Siena
Algumas ocorréncias em Portugal

Distrito de Evora

Escultura, século XVIIL

Peca em oratorio no Paldcio dos Fidalgos Silveiras de Menezes, no n® 16 da
R. Humberto da Silveira Fernandes, na freguesia da Matriz, em Borba

Pintura, século XVII

Convento de Santa Cruz, em Vila Vigosa

Em conjunto de QUATRO SANTOS, grupo de pinturas sobre tdbua repre-
sentando figuras .de santos franciscanos em meio corpo, ricamente emoldura-
dos: S.FRANCISCO, S. PEDRO DE ALCANTARA, S. BERNARDINO DE SIENA
e S. BOAVENTURA.

C. 1600, proveniente da Igreja Conventual dos Capuchos da Piedade. Este
grupo insere-se no fundo pictl do Museu Inter-Paroquial de Arte Sacra D.
Manuel Mendes da Conceicdo Santos.

Pintura, século XVI

Igreja de S. Francisco, em Evora

Em série de painéis nos altares colaterais de Pintura portuguesa da
Renascenca, datdveis de ¢. 1540 e atribuidos aos Mestres de Ferreirim, Cristovao
de Figueiredo e Garcia Fernandes. As tabuas deste nticleo sao as seguintes: Santo
Antonio Pregando aos Peixes e S. Francisco Recebendo os Estigmas (no corpo supe-
rior); nas predelas, Santa Clara e S. Bernardino de Siena.

Pintura, século XVIII

Igreja de S. Francisco, em Evora

Inserida em coleccdo pictorica composta por 12 painéis a 6leo sobre tela,
com molduras douradas, representando personagens da Ordem Franciscana.
As pinturas pertencem, a uma série de benfeitorias introduzidas pela generosi-
dade do conego Landim Sande, em 1782, que importaram em 129 600 rs. A
coleccdo foi executada por artista anonimo e distribui-se em seis quadros por
alcado, classificados da seguinte maneira:

Do lado do Evangelho:

Frade franciscano empunhando a bandeira do Santo Oficio, S. Beinardino de
Siena, Santo Antonio, S. Caetano, Cardeal S. Boaventura e Encontro de S.
Francisco e S. Dominos.
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Do lado da Epistola

Religioso franciscano prestando assisténcia, Extase de S. Francisco, Santa Isabel
de Portugal, Santa Isabel da Hungria, Santa Inés e Santa Clara.

Dimensoes das Telas: alt. 1,20 x 0,64 m.

Distrito de Coimbra

Escultura em madeira, século XVII

Concelho de Arganil, freguesia de Coja, na Igreja Paroquial de S. Miguel

Esculturas de madeira que se diz terem vindo de conventos suprimidos ou
colégios universitarios de Coimbra, como a Virgem e S. José, setecentistas inici-
ais, no altar-mor, Santo Anténio e S. Boaventura, como S. Bernardino de Siena
pertencem ao século XVII e encontram-se nas capelas laterais.



