Para a historia da pintura na Misericordia do Porto
— os retratos de J. Glama, Mendes Lima
e Domingos E Vieira

Paula Maria M. Leite SANTOS *

Segundo o P¢ Rebelo da Costa em 1789, data da sua Descri¢cdao Topogrdfica da
Cidade do Porto, a Santa Casa da Misericordia era a demonstracio mais evi-
dente da assisténcia aos miserdveis, a quem socorria pela mediacio de uma
Irmandade composta de quase dois mil Irmaos, cujo governo era dependente
de uma Corporacao ou Mesa de Irmaos Nobres, e Pedes, em que presidia um
Provedor. Entre outras praticas sociais com grande peso no Porto setecentista,
administrava o Real Recolhimento das Orfas e oito hospitais (o Real ou de
Roque Amador, o dos Expostos, Presos, Entrevados, Lazaros, Lizaras e o das
Velhas) L.

Por esta época tinha a congregacio como membros os mais respeitaveis clé-
rigos, além dos seculares que eram admitidos e onde se contavam os maiores
beneméritos da cidade. Neste sentido, a sua vasta galeria de retratos é signifi-
cativa de que a agremiacéo era na verdade um “monumento de piedade”, no
dizer do P¢ Rebelo da Costa, e nos 366 individuos que constam no seu cata-
logo ha pelo menos dezoito a que forcosamente temos de dar relevo porque
pertencem ao século XVIII, época em que ainda sdo pouco frequentes estas
manifestacoes. Aqui reveste-se de especial interesse a fase que medeia entre
1760-90, em que estiveram activos trés artistas ainda pouco conhecidos do
nosso meio: Joao Glama Stroberlle, Francisco Mendes Lima e Domingos
Francisco Vieira.

Destes retratos pode tirar-se proveito cultural interessante, sobretudo o ana-
lista da arte portuense que neles encontra valiosos meios de estudo, até porque
tem ao dispor um organizado arquivo. E digno de reparo que sendo a maior
parte dos estudiosos da pintura do Porto dvidos de documentos, s6 ultima-
mente tenham vindo a juntar ao seu material de pesquisa o de uma corporacio
tdo prestigiada. Regina Pereira dos Santos aqui encetou um levantamento de
manuscritos do século XVIII permitindo-lhe realizar um estudo fundamentado
sobre Domingos Teixeira Barreto na Misericordia e dissertar sobre o seu

* Museu Nacional de Soares dos Reis.
! COSTA, B¢ Agostinho Rebello da — Descripeao Topografica, e Historica da Cidade do Porto. Porto:
Na Officina de Antonio Alvarez Ribeiro, 1789, pp. 97, 98.



626 Paula Maria M. Leite SANTOS

Patriménio Artistico na Universidade Portucalense Infante D. Henrique 2. Este
acervo de documentos veio proporcionar novos progressos a investigacao,
como a que levou a efeito Antonieta Vaz de Morais na sua Tese de Mestrado
em Historia de Arte dedicada a galeria de retratos que abrange o século XIX°.
Estes estudos denotam uma despropor¢ao entre a importancia da pinacoteca
oitocentista e os retratos setecentistas, em que por vezes os artistas descem a
niveis de grande amadorismo, e talvez seja por isso que esta parte antiga da
galeria tenha vindo a receber menor atencao, ao invés do que vem sucedendo
com outros pintores, tais como Joaquim Vitorino Ribeiro e Anténio Carneiro,
honrosas excepcoes que ainda ha bem pouco conheceram divulgacao na revista
O Tripeiro, no seu tltimo numero de 1999 dedicado ao V Centendrio da presti-
mosa instituicdo social *.

Retomando os retratos em presenca, eles sdo enfim mais um contributo
para a histéria da pintura da Santa Casa, a qual recebeu ja um considerdvel
aumento com a tese assinada por Antonieta Vaz de Morais, como vimos. No
entanto, a nosso ver justificam ponderacio as suas classificacoes relativas a
Jodo Glama, em obras carecidas de suporte documental e que nao gozam de
tradicdo atributiva na galeria, a saber, o fidalgo Luis Correia Pacheco, José
Monteiro de Almeida e Corregedor Luis Tomads Esteves da Silva, onde cremos
que interferem factores como falta de rigor no desenho e de harmonia croma-
tica. Mais credivel serd o busto do Desembargador Vicente José de Sousa
Magalhies, que apresenta afinidades estilisticas com o retrato do Marqués de
Pombal da Real Companhia Velha, mas o argumento sai enfraquecido porque
tal obra permanece no mais decepcionante anonimato.

Tentemos entdo prosseguir um pouco esses estudos, nao sem referir que a
conservacao da pintura de benfeitores comecou ha meses na Santa Casa da
Misericordia, no ambito do sector do Patriménio Cultural, atalhando proble-
mas de degradacio prioritdrios e fazendo justica a memoria desta instiui¢ao
modelar que foi exemplo de soberania na cultura dos portuenses.

Vamos ficar com Jodo Glama Stroberlle (1708-1792) comecando por lhe
conceder algumas notas biograficas. Era de origem austriaca sendo de crer que
tenha nascido em Lisboa jd que os pais integravam o séquito da princesa D.
Mariana de Austria, que nesse ano casou com D. Jodo V. Discipulo de
Domingos Vieira (Lusitano) na capital, estudou em Roma onde foi premiado

2 SANTOS, Regina M. Andrade Pereira dos — Patriménio Artistico da Santa Casa da Misericordia
do Porto: Dindmica da sua conservacdo no século XVIII (Semindrio apresentado em Ciéncias
Histéricas — Variante do Patriménio na Universidade Portucalense Infante D. Henrique, 1995);
Idem — “Domingos Teixeira Barreto, Artista e Irmao da Misericdrdia do Porto: Subsidios para o
estudo da sua obra”. Poligrafia: Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Brandao, n.® 5 (1996).
3 MORAIS, Maria Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII e XIX na Galeria de Retratos da
Santa Casa da Misericordia do Porto, 3 vols. Dissertacao de Mestrado em Historia de Arte apre-
sentada 2 Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2001 (texto policopiado).

* Veja-se: VASCONCELOS, Flérido — “O pintor Joaquim Vitorino Ribeiro, em meméria e louvor
de um portuense ilustre”. O Tripeiro. Porto: Associacao Comercial, 7.* série, ano XVIII, n.? 12
(Dez. 1999), pp. 361, 362; SAMAGAIOQ, Estevao — “Anténio Carneiro e a Misericordia do Porto”,
idem, pp. 363-369; SANTOS, Regina M. Andrade Pereira dos — “Patrimonio Artistico da
Misericordia do Porto”..., pp. 370-377.
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na Academia de S. Lucas e um dos membros da Arcadia Romana. Factor deter-
minante nessa fase foi a proteccao de D. José Maria Fonseca e Evora, embaixa-
dor de Portugal na Santa Sé, sagrado Bispo do Porto em 1741. O patrocinio do
mecenas teve eco na vida do pintor conferindo-lhe projec¢do no meio clerical.
Assim o nome de Glama estd ligado ao ambiente artistico portuense em finais
do reinado de D. Jodo V, na época pombalina e sob o governo de D. Maria I,
quer pela via do retrato e da pintura retabular quer pelo tracado de alguns edi-
ficios. De uma forma ou outra participou em obras significativas do rocaille,
com incidéncia na zona do centro histérico: S. Nicolau, Vitéria, S. Pedro de
Miragaia, S. Jodo Novo, S. Francisco, Misericordia, Clérigos e Carmo. Além
deste sério contributo para a arte local, notdvel é também o nimero de retratos
civis que realizou, onde se incluem caracterizacdes de famosos, entre os quais
José Moreira da Cruz, pertencente ao Museu Nacional de Soares dos Reis, e o
do proprietario do Paldcio de S. Joao Novo, peca do mesmo quilate que acaba-
mos de localizar numa coleccio lisboeta. A fama de Glama irradiou para outras
regides nortenhas, onde ja demos a conhecer o vulto da Sé de Viana com o
industrial Joao da Rocha, fundador da Fabrica de Miragaia, e onde é impres-
cindivel nomear o ciclo de oito painéis dos altares laterais da Sé de Braga, refe-
rentes a reforma empreendida na catedral por D. Gaspar de Braganca — de todas
estas obras temos vindo a dar conta em vidrios periddicos, como a revista
Museu, o mensdrio Tripeiro, os Cadernos Vianenses e a Forum 3
Malogradamente os casos que podemos apontar relativamente a certos estabe-
lecimentos religiosos em nada abonam em favor da politica de recuperacdo do
patrimoénio diocesano, que descreve para os exemplos supra citados da zona
historica situacoes agudissimas em matéria pictural!

Na Misericérida do Porto — tema fulcral do nosso ensaio — as qualidades do
sucessor de Vieira Lusitano estdo a vista em obras precoces, dativeis dos anos
sessenta, o que vem demonstrar claramente que na instituicao foi um dos pri-
meiros retratistas a trabalhar.

3 Veja-se: SANTOS, Paula M. M. Leite — “Colecgdes mondsticas de Pintura no Museu Soares dos
Reis”. O Tripeiro: Associacdo Comercial. 7.* Série, Ano XVI, n.%* 4-5 (Ab.-Mai. 1997), pp. 122-
-131(1. ‘O acervo de Pintura dos conventos do Porto — S. Francisco’); n.°¢ 11-12 (Nov.-Dez. 1997),
Pp. 342-350 (III. ‘A coleccdo de Pintura do Mosteiro de Tibaes’); Idem — “O retrato de Jodo da
Rocha”. Cadernos Vianenses. Viana do Castelo: Camara Municipal. Tomo XX (1996), pp. 157-
168; Idem — “Oito painéis de Jodo Glama Stroberlle na Sé Catedral de Braga”. Forum, n.° 28
(2001), Universidade do Minho, pp. 43-71; Idem — “Glama nos Clérigos: evocacao de um pintor
quase ignorado no Porto”. O Tripeiro. Porto: Associacio Comercial, 7. série, ano XX, n.° 5 (Mai.
2001), pp. 147-153; idem, n.° 6 (Jun. 2001), pp. 177-182; Idem — “Glama em S. Francisco no
Porto: documentos inéditos para o estudo da Ordem seréfica”. Boletim dos Amigos do Porto (no
prelo); Idem — “Croquis, academias e outros estudos de Joao Glama no Museu Nacional de Arte
Antiga”. Vdria Escrita: Camara Municipal de Sintra, pp. 161-189.
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O Retrato do Venerando Manuel Gomes Leitdo, Abade de Gestaco — 1760

Jodo Glama Stroberlle (1708-1792)

Oleo s/ tela. A. 186 ¢cm ; L. 96 cm (196 x 106 totais ¢/ mold.)

Ass.: Nao se detectou

Insc.: No canto sup. esq.’ “O VENERANDO/ MANOEL GOMES/ LEITAO,
ABB.E DE S. 10/ AO DO CAMPO DE GESTACO/ NAT.AL DA VILLA DA
FEIRA/ DEIXOU TODOS OS SEUS BENS/ A ESTA S.™ CAZA P4 HUM HOS/
PITAL DE INCURAVEIS COMO/ CONSTA DO SEU PIO TESTAM.1°/ FALE-
CEO EM 21 DE IULHO/ DO AN. 17607

Hist.: Autoria confirmada através de um desenho preparatério em papel ¢/
quadricula, pertence ao Museu Nacional de Arte Antiga.

Ref. doc.: Nao se encontra documentado nos livros de despesas correntes.

Cons.: Tela muito obscurecida por acumulacio de sujidade e amareleci-
mento de vernizes; perfuracdes (no canto inf. esq.®) e destacamento da camada
policroma no bordo e zona superior; emendas pelo reverso.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, p. 7.

Inv. 307/ 83 SCMP (Hospital Geral de Santo Anténio — dependéncias)

A magnitude do legado do Venerando Gomes Leitdo em favor da edificacao
de um hospital para incuraveis deve ter sido um dos actos a suscitar maior
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impacto na comunidade, a crer nos termos do testamento, lavrado e aprovado
em auto a 5 de Jullho de 1760, onde deixava a seus irmaos José Carlos Leitio e
Mariana Luisa o rendimento dos seus bens moveis e de raiz, incluindo juros de
dividas, estabelecendo que por falecimento do ultimo passaria o rendimento
para o Provedor da Santa Casa da Misericordia do Porto destinando-se a cons-
trucao de um novo hospital para indigentes °.

A influéncia deste elemento fica demonstrada no retrato que Joao Glama
lhe fez em 1760, previamente desenhado a sanguinea em papel com quadri-
cula — informacao que aqui trazemos gostosamente a luz do dia e com a segu-
ranca do esbogo assinado que foi meio-caminho andado para a classificacio do
6leo 7. Notar ainda que os acessos a tela e a uma eventual inscri¢ao de autoria
sO serdo possiveis quando se proceder a uma intervencdo de restauro, ac¢do
que entretanto jd se estd a encarar.

Na ordem cronolégica devemos ser desde logo sensiveis a data do painel:
temos consciéncia de que se vem somar em linha directa ao retrato mais quali-
ficado do Bispo D. Frei Maria da Fonseca e Evora, na verdade o primeiro qua-
dro assinado pelo nosso pintor em 1749, que conhecemos na Irmandade dos
Clérigos.

O quadro do Venerando Gomes Leitao foi hd meses retirado do saldo nobre
do Hospital de Santo Antonio, juntamente com o0s restantes quadros da galeria
hospitalar, e assim o nome do Abade de Gestaco, concelho de Baido, passou do
reino das celebridades para o reino dos esquecidos da importante organizacio
assistencial. Por tudo isto, a atribuicdo a J. Glama através do escorco a sangui-
nea foi uma coincidéncia feliz, ndo s6 valorizando a obra mas até porque a sua
leitura permite descobrir detalhes que a vista desarmada se niao vém no 6leo:
de facto, num fundo negro mal se vislumbra a sotaina negra com faixa e o cola-
rinho branco, o chapéu e o desfiar dum rosdrio.

U Retrato do Padre Caetano Mendes de Matos — 1764 c.

Jodao Glama Stroberlle (1708-1792)

Oleo s/ tela. A. 90 cm ; L. 69 cm

Ass.: Nao ostenta

Insc.: No canto sup. esq.” “O R. PO BENEFICIADO/ CAETANO MENDES/
DE MATTOS”

Hist.: Vd. rel. doc.

Ref. doc.: Ndo se encontra documentado no livro de despesas correntes.

Cons.: Restaurado em 1989 tendo-lhe sido substituida a moldura entalhada.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, p. 4;
MORAIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII e XIX na Galeria de
Retratos .., vol. 111, p. 7.

Inv. 160/ 83 SCMP (Hospital da Prelada — Auditério)

S ASCMP H, B° 6, 20, {. 149v-151.
7 Um padre com um terco nas mdos. Sanguinea ¢/ toques de giz branco ¢/ quadricula a lipis. A.
36,3 cm; L. 22 cm. Ass. no canto inf. dir.° “]. Glama” (Inv. 2976 MNAA).
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O principal interesse deste quadro da galeria da Misericordia, representada
no Hospital da Prelada, consiste em definir um estilo de retrato em meio-corpo.
Sao tipicos de Glama: a valorizacdo do rosto em relacdo ao corpo que mal
sobressai de um fundo escuro e a posi¢cdo da méao junto as vestes. Resta apre-
ciar a boa caracterizacdo do prelado em que ganham forma os mais delicados
tracos da face e o cabelo grisalho com solideo; ao trabalho paciente acresce o
contraste luminoso que ilude as debilidades do corpo, nomeadamente do braco
que se dobra junto ao peito e a posicao da outra mao, a condizer com a pose
do Abade de Gestaco.

A proposito do retratado, é importante conhecer algumas linhas biograficas
extraidas do Termo de Obito da Irmandade de Nossa Senhora da Assuncao, S.
Pedro e S. Filipe Néri, vulgo Irmandade dos Clérigos. Ai se declara que na Rua
Cha da freguesia da Sé residiu o Reverendo, falecido a 25 de Novembro de
1764 e sepultado com honras de beneficiado na Catedral 8. Mas no traslado do
seu Testamento, lavrado em 22. 09. 1763, no Paco da Duquesa de Abrantes,
freguesia de Santo André de Canidelo, diz-se ser este o local de residéncia do
testador, que instituiu como herdeira universal sua irma, Maria Jacinta Rosa,
sob condigdo de permanecer solteira e de fazer professar votos de religiosos a
seus sobrinhos, José Mendes e Ana Joaquina Clara. Por morte da testamen-
teira, passariam os seus bens moveis e de raiz para a Santa Casa da Misericordia
do Porto, a fim de constituir mais um enfermeiro e enfermeira no hospital de
D. Lopo. O Testamento vem seguido do respectivo Auto de Aprovacao, lavrado
a 23.09. 1763, e de um Rol de Propriedades °.

Q Retrato do Reverendo Dr. Francisco Xavier de Araijo — 1767 c.

Jodo Glama Stroberlle (1708-1792)

Oleo s/ tela. A. 106 cm:; L. 80 cm (126,5 cm; 101 cm totais ¢/ mold.)

Ass. Nao se detectou

Insc.: “O R.PO D.OR FR €O XAVIER/ D’AR.° BEMFEITOR DES=/ TA S.T™A
CAZA FALECEO/ EM 23 DE 7.BRODE 1767

Hist.: Vd. ref. doc.

Ref. doc.: Nio se encontra documentado no livro de despesas correntes.

Cons.: Obscurecimento por sujidade e oxidacdo de verniz; perfuracio na
zona inferior.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, p. 5;
MORAIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII e XIX na Galeria de
Retratos ..., vol. 111, p. 9.

Inv. 185 SCMP

Representa um progresso notério na arte de retratar — responsabilidade que
Glama assumiu desde 1749, pelo menos, e segue o método tradicional em que
faz parte o recurso ao fundo de cortinado repuxado deixando ver uma estante
de livros e o assento em damasco carmim no qual contrasta a vestimenta escura

8 AIC, Entradas e obitos, 33, f. 291.
9 ASCMP - H, B.° 6, 20, f. 151v 153w.
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de murca e capa. O reverendo ilustre, de face cheia onde nasce farto cabelo
negro, posa sentado junto a um suporte (coberto de seda vermelha) onde apoia
o braco segurando o chapéu. Se até aqui nada de especial temos a assinalar,
observando de perto vemos o semblante grave de olhar penetrante deste
homem ainda novo, que parece ter sido retratado de visu de tal modo € indivi-
dualizada a expressio.

E no seio da comunidade religiosa, a quem diz respeito este retrato depen-
dente de morosa observacio de que muito se deve orgulhar a Misericordia por-
tuense? Sabemos que era natural do lugar das Aldas (Sé) e morava na Rua das
Flores vindo a falecer a 23 de Setembro de 1767, segundo regista o Termo de
Obito lancado no respectivo livro de assentos da Irmandade dos Clérigos, igreja
onde foi sepultado apos ter legado 400 mil reis para a enfermaria clerical e
mais 80 mil para o oficio de corpo presente . Para conhecer outros detalhes
biograficos esta acessivel o traslado do seu Testamento, datado de Setembro de
1767, e respectivos Autos de Aprovacio de 15. 09. 1767 e de Abertura em 23.
09 1767. Naquele assina o pio testador como Frei Cristovao de S. Boaventura,
irmdo da Ordem Terceira de S. Francisco, membro da Irmandade dos Clérigos
e leitor de Moral, que institui por sua herdeira e testamenteira a Santa Casa da
Misericordia do Porto em favor das obras pias declaradas !!.

10 AIC, Entradas e 6bitos, 36, f. 252; AIC, Testamentos, 85, 1741-1779.
11 ASCMP — H,B.°6,20,f 172-177v.
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0 Texente Coroner Bervarno

FERNANDES GUIMARAENS

Q Retrato do Tenente Coronel Bernardo Fernandes Guimaraes — 1788

Jodo Glama Stroberlle (1708-1792)

Oleo s/ tela. A. 99 cm; L. 78 cm

Ass. e dat. no canto inf. esq.°, com o monograma a tinta vermelha “IG f.
1788”

Insc.: No canto sup. esq.” “O TENENTE CORONEL BERNARDO/ FER-
NANDES GUIMARAENS”

Hist.: Domingos E Vieira pode ter sido o mediador da encomenda a J.
Glama, pelo que recebeu 11 705 rs. a 03. 03. 1789; no mesmo ano o pintor
também havia de retratar o militar para a Ordem Terceira de S. Francisco.

Ref. doc.: Vd. Hist.

Cons.: Suficiente

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, p. 5;
MORAIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII e XIX na Galeria de
Retratos ..., vol. 111, p. 16; SANTOS, Regina M. Andrade Pereira dos -
Patriménio Artistico da Santa Casa da Misericérdia do Porto.., p. 132.

Inv. 210/ 83 SCMP (Provedoria)

Quando foi agraciado com o grau de Cavaleiro da Ordem de Cristo, o por-
tuense Bernardo Fernandes Guimaries, que residia na freguesia de Santo
Ildefonso, era Tenente Coronel de Ordenanca. Foi inicialmente caixeiro em
Guimaries. O pai foi alfaiate e 0 avé materno exerceu o oficio de carpinteiro 2.

12 ANTT, Ordem de Cristo, Habilitacoes, letra B, maco 12, n.° 122; Registo Geral das Mercés,
Mercés de D. José 1, Liv. 1, {. 452.
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No Brasil estabeleceu residéncia em Santos (S. Paulo). Entre 1736 e 1774, pelo
menos, foi contratador da entrada das minas de Goids. Em 1747 foi juiz dos
orfaos do estado da Baia. Num documento datado de Novembro de 1746 Termo
de assentada sobre os limites do bispado de S. Paulo ele foi testemunha 3. Faleceu
a 3 de Abril de 1790 e foi sepultado na capela da Ordem Terceira de S.
Francisco, segundo consta do Termo de Obito lancado no respectivo livro da
Irmandade dos Clérigos, onde se faz constar que se lhe rezaram os trés oficios
previstos no estatuto 4.

Através destas informacoes biograficas e a factores de outra ordem ficamos
a saber que este militar de origem plebéia, emigrado em terras de além-mar, foi
benfeitor dos Clérigos, Irmao da Santa Casa da Misericordia do Porto e da
Ordem Terceira de S. Francisco. O conhecimento de trés retratos em cada uma
das instituicoes vem em reforco da idéia de que foi realmente uma individuali-
dade; aqui se inclui o retrato desaparecido de Jodo Glama para os Terceiros
franciscanos que estd documentado a 22 de Abril de 1789, tendo orcado em 38
400 reis, valor sem duvida correspondente a um corpo-inteiro 1°.

Mas o primeiro retrato a ser executado é o que se mostra na provedoria da
Santa Casa da Misericordia, um meio-corpo que {oi pago em 3 de Marco desse
mesmo ano, no valor de 11 705 reis, ao pintor-decorador Domingos Francisco
Vieira !¢, Esta-lhe atribuido por Regina Pereira dos Santos seguida de Antonieta
Vaz Marques, mas a leitura que efectudmos do monograma de Joao Glama vem
desmenti-lo categoricamente. Em reforco desta atribuicao vem um quadrinho
dos Clérigos, adiante descrito, e além do mais a qualidade da representacio e
valores cromaticos que reafirmam os a 1ibutos do retratista, em especial nos
anos 80. Na Misericodia deixa-nos uma interpretacdo do natural com figura
avantajada de homem idoso, de olhar amadvel e face sulcada. O caracteristico
véu de ombros e a Cruz de Cristo a cobrir a casaca aberta deixando ver uma
faixa formam a indumentaria do eminente militar. Dominam o branco, casta-
nho e vermelho dos tecidos sobre um fundo neutro.

Tirada deste meio-corpo é a reduzida efigie do cartério dos Clérigos, tam-
bém atribuivel a J. Glama, cujo valor é meramente documental ja que sob o
ponto de vista plastico ¢ insignificante; aqui o homenageado vem descrito nes-
tes termos: “O N: IRMAO EX DEPVTADO O CORONEL BER/ NARDO FER-
NANDES G.F> CAVALHEIRO POR/ FECO NA ORDEM DE CHRISTO BENF/
EITOR DO HOSPITAL DESTA VENRVEL/ IRMAND.E FALECEV A 3 D'ABRIL
DE/ 1790 REQUIESCAT~/ IN PACE .

13 Dados obtidos gracas a consulta no Arquivo Histérico Ultramarino, S. Paulo, 5059, 1748,
1736, 1737, 1738, 1739, 1756, 1253, 1740, 1811, 1753, 1747, 1745, 1746, 1723, 2615, 2357,
1918, Minas Gerais, 5048, 5515.

4 AIC, Entradas e obitos, 36, f. 297.

15 AOTSE papéis do secretdrio, anos de 1787-90, cota: 457, ano de 1788-89, folio solto.

16 ASCMP - L, B.° 5, 25, f. 214 (pagamento de 11 705 rs. a 03. 03. 1789).
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Vamos em 1788, vinte anos apos a data em que se confirma a autoria do
pintor Francisco Mendes Lima de obra para a Santa Casa, desde logo o refeito
corpo-inteiro de D. Lopo de Almeida, a cujo abastado legado se ficou a dever a
edificacao da capela-mor da Igreja da Misericordia, e do nao localizado do
Capitdo Fernandes Calvos — sobre todas as qualidades destes vultos, exaltadas
pelos coevos, sobressai o cardcter dinamico com que se empenhavam no seu
oficio ou ministério, onde se destacava a caridade.

Este percurso de Mendes Lima € para acompanhar mas por agora a explora-
cdo biogrifica do artista estd fora do nosso alcance, embora saibamos que tra-
balhou para Aveiro. Mas ndo estava no primeiro degrau da pintura local, isso ¢
certo! A ver pela mediocridade dos bustos de Jodo Salgado da Cruz e de
Anténia M.* de S. José, por cada um dos quais se cobrou por avultada quantia.

U Retrato de Joao Salgado da Cruz — 1769

Francisco Mendes Lima (act. 1768-71)

Oleo s/ tela. A. 100 cm; L. 82 cm

Ass. : Nao ostenta

Insc.; JOAO SALGADO/ DA CRUZ/ FALECEO EM/ 18 DE AGOSTO/ DE
1763.”

Hist.: Vd. ref. doc.

Ref. doc.: ASCMP — H, B.° 4, n.° 2, {. 44 (pagamento de 12 800 rs. em 1769)

Cons.: Mau estado; obscurecimento por sujidade.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, pp. 1, 12;
MORALIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII ¢ XIX na Galeria de
Retratos ..., vol. 11, p. 12; SANTOS, Regina M. Andrade Pereira dos —
Patrimonio Artistico da Santa Casa da Misericordia do Porto..., p. 125.

Inv. 37 SCMP

(1 Retrato de Antonia Maria de S. José — 1769

Francisco Mendes Lima (1768-71)

Oleo s/ tela. A. 100 cm; L. 82 cm

Ass. Nao ostenta

Insc.: “ANTONIA MARIA/ DE S. JOZE”

Hist.: Vd. ref. doc.

Ref. doc.: ASCMP — H, B.° 4, n.° 2, f. 44 (pagamento de 12 800 rs. em 1769)

Cons.: Mau estado; perfuracoes e obscurecimento por sujidade.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, pp. 5, 11;
SANTOS, Regina M. Andrade Pereira — Patriménio Artistico da Santa Casa da
Misericordia do Porto..., p. 125.

Inv. 201 SCMP

Elementos considerados essenciais na modalidade do retrato, como o valor
expressivo e o plano cromatico, nem sempre estdo garantidos nas efigies dos
benfeitores que sdo proeminentes nos acervos eclesidsticos. Admite-o este par
em pequena escala que nio atrai particular interesse para a producao artistica



Para a histéria da Pintura na Misericérdia do Porto 635

da década de sessenta. Isto lanca a questdo do amadorismo na pintura da época
cuja fasquia nao era obrigatoriamente elevada. Nio sendo empolgantes repre-
sentacoes, 0 que nos suscita a analisa-las é o seu significado social, que a docu-
mentacdo poe a claro. Se acompanharmos o testamento de Jodo Salgado da
Cruz, o resultado conta bastante para o conhecimento do quadro social da
urbe na fase pombalina. Pée-nos debaixo dos olhos um rico negociante do
Porto e abastado proprietério, com casas na Rua da Biquinha e Viela de Palma,
uma quinta na Senhora do Castelo em Vila Nova de Gaia e prédios na Cruz da
Pedra, arredores de Guimaraes. Informagao nio menos importante é que foi
accionista da Companhia das Vinhas do Alto Douro, em associacio com
Domingos Rodrigues de Almeida, ascendendo o seu capital a cerca de 100 mil
cruzados. Instituiu como herdeira a Santa Casa da Misericérdia do Porto, em
favor da qual deixava 50 mil cruzados para estabelecimento in perpetum de
cinco capelanias do coro e, entre os demais items, consta outro donativo no
mesmo valor, de cujo rendimento a Santa Casa mandaria vestir cinco pobres
em dia de S. Jodo (véstia e cal¢ao de Saragoca, meias, sapatos, fivelas, camisas,
chapéu e rosario). Faleceu o capitalista em 18 de Agosto de 1763 tendo-se feito
Escritura de Aceitacdo a 18 de Outubro de 1767. 17

*kok

A pintura no Porto tem marcas que nao escaparam 2 influéncia de estran-
geiros, como ¢ o caso do pintor e mestre-dourador Domingos Francisco Vieira
(fal. 1804), que herdou a técnica e o ideal da paisagem através do ensino que
lhe proporcionou o francés Jean Pillement na Aula da Porta do Olival. H4 uma
série de vistas a 0leo oriundas da coleccdo Allen que ilustram a ac¢éo daquele
paisagista na cidade, em que esta corrente viria a constituir um valor proprio
que temos de realcar: sdo demonstra¢des de uma pratica de atelier que antece-
deu o ensino publico a que deram curso as academias do século XIX.

Dentro de um horizonte cronolégico, que podemos considerar tardio em
funcao do rocaille em que se enquadra a accido de Glama e M. Lima para
Misericordia, estd a participacao de Domingos Vieira na vertente figurativa do
retrato cobrindo abordagens que se conciliaram com o seu duplo papel de pin-
tor-dourador. Ha a constatar que vem sendo possivel fazer uma reconstituicao
do seu cadastro profissional, entre as reformas da Santa Casa, como pintor e
dourador, e as obras da Irmandade dos Clérigos. Permitimo-nos esbogar uma
cartografia da sua obra para o ultimo numero da revista Poligrafia '8, com refe-
réncia a uma série de obras de talha dos anos sessenta e depois oitenta-noventa,
que dao uma idéia do que foram as reformas do interior da igreja subsequentes
a intervencao de Nasoni. Em resumo, podemos dizer que o pintor do Olival
interveio no douramento dos altares laterais do Ecce Homo e de Nossa Senhora
da Misericérdia entre 67-68, retomou servico nos anos oitenta com o doura-

17 ASCMP — H, B.° 6, 20, . 178, 179.

18 SANTOS, Paula M. M. Leite — “Novos dados sobre arte portuense: o mestre-pintor Domingos
Francisco Vieira”. Poligrafia. Arouca: Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Brandao, (2001),
(no prelo).
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mento das molduras dos treze painéis da Quinta-Feira Santa, e precisamente
em 1789 interveio na reforma da capela-mor da igreja na pintura e douramento
da talha (obra cometida a Joaquim Teixeira Guimarées) além de dourar os cas-
ticais da banqueta e do trono; por fim, entre 92-93 ocupar-se-d da pintura para
o Hospital de Santo Antonio e da Santa Casa, servicos que se prolongaram em
obra diversa incluindo o retrato.

O que cabe dizer no campo de operacdes da Igreja dos Clérigos € que se lhe
deve imputar, entre muita obra, em 1785 a reforma do altar do Despacho,
inclusivé encarnar e estofar a Nossa Senhora da Assuncdo e a pintura da Urna
da Santa Parentela, enquanto na igreja lhe coube o altar do Santissimo e a direc-
¢ao de toda a obra da sacristia com douramento do altar de 1764 (talha no
tecto, fornecimento de tintas e mao de obra de pintura deste tecto e paredes) e
para a capela-mor, com magnifico retabulo de marmore de 1773, interveio em
parceria com o pintor citado Joao Glama, (autor da tela da Assuncdo), cabendo-
-lhe os fornecimentos e douramento da talha (silvas) das seis colunas.

Oportunidade final para retomarmos a sua intervencao na galeria da
Misericérdia participando com as efigies de José de Campos Silva, o benfeitor
falecido em Amsterdao em 1788, e Manuel E Pereira, entre outros por classifi-
car.

U Retrato de José de Campos Silva — 1782

Domingos Francisco Vieira (fal. 1804)

Oleo s/ tela. A. 99 cm:; L. 78 cm

Ass.: Ndo ostenta.

Insc.: No canto sup. esq.’ “JOZE DE CAMPOS S.*/ BEMFEITOR DESTA/
S.t* CAZA FALECEO EM/ AMSTERDAM EM 15/ DE OUTUBRO DE 1788”

Hist.: Executado em 1782 conforme ordem de pagamento de Indcio Pedro
Henckell.

Ref. doc.: Nio se detectaram.

Cons.: Suficiente.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, p. 4;
MORAIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII ¢ XIX na Galeria de
Retratos ..., vol. 111, p. 15.

Inv. 183/ 83 SCMP

Nio apresenta caracteristicas especiais além do registo na ordem de paga-
mento que a tela ostenta, onde se infere que o retrato do benfeitor foi man-
dado executar seis anos antes do seu passamento: “Amster dam 1782 Sam//
200500000/ Avizo e (2) se pagou por esta nota (?)/ de cambio p. ordem dos
Sr.¢s Inacio pedro Henckell/ ao S.¥ Dom. Fr.© Vr.?/ Porto/ Joze de Campos
Silva”.

1 Retrato do benfeitor Manuel Francisco Pereira — 1794 c.
Domingos Francisco Vieira (fal. 1804)

Oleo s/ tela. A. 100 em; L. 85 cm

Ass. e dat. s/ uma carta “D. E V.*/ Porto”.
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Insc.: No canto sup. esq.® “M.EL FR.€C PRA BEMFEI-/ TOR DESTA S.TA
CAZA/ FALECEO EM 12 DE/ OUT. DE 1794".

Hist.: Vd. ref. doc.

Ref. doc.: ASCMP - L, B. 5, n.° 31, f. 196 (pagamento de 7 200 rs. a 26. 11.
1794).

Cons.: Mau estado.

Bibl.: Inventdrio dos Retratos de Benfeitores. Porto: SCMP, 1983, pp. 7, 13;
MORAIS, M. Antonieta Vaz de — Pintura nos séculos XVIII e XIX na Galeria de
Retratos ..., vol. 1II, p. 17; SANTOS, Regina M. Andrade Pereira dos —
Patriménio Artistico da Santa Casa da Misericordia do Porto, p. 133.

Inv. 270 SCMP (Hospital de Santo Anténio — 1.° piso)

Vem na mesma linha do retrato de José de Campos Silva com o retratado a
exibir um documento, onde consta a identificacdo do pintor. Corresponde a
uma fase particularmente activa do pintor-dourador ao executar mais trés retra-
tos, infelizmente ainda por identificar, documentados no mesmo ano, entre
outras obras de douramento.

Lamenta-se o facto de ter sido inesperadamente apeado da galeria do
Hospital de Santo Antonio, mas pela fotografia de arquivo vé-se a mesma a for-
mula da carta identificativa da autoria. E 2 falta do original, é com dificuldade
que se lé: “Ao Snr. Manoel Fran/ cisco Per.* Negociante/ D. E V.*/ Porto”.

A composicdo emoldura-se em forma oval, segundo um esquema conhe-
cido das colectaneas de gravura setecentistas, e ao mesmo tempo descobre o
amadorismo do retratista resumindo-se a delineamentos simples, colorido apa-
gado e total auséncia de valor expressivo. Ndo admira, tendo em conta a rapi-
dez com que foi executado, o curto espaco de um mes!

Em duas palavras:

A exposicao da pintura de Glama, Mendes Lima e Domingos F. Vieira,
embora circunscrita ao exemplo da Santa Casa da Misericordia, nao deixa duvi-
das quanto as diferengas qualitativas que os distinguem, em desfavor dos
segundos. No caso do ultimo pintor do Olival esta inferioridade limita-se ao
retrato e nao significou a inexisténcia de outras praticas que englobam a direc-
¢ao de obras, a pintura e o douramento de imagens e de talha.

O percurso aqui tracado é pontuado, no que se reporta aos direitos autorais
de J. Glama Stroberlle, pelo desenho preparatorio do painel do Abade de
Gestaco e pelas duas classificacoes do catalogo de 1983 relativas aos retratos
de Caetano Mendes de Matos e Dr. Francisco Xavier de Araijo, assim como a
leitura do monograma do meio-corpo do Tenente-Coronel Bernardo Fernandes
Guimaraes. Quanto aos restantes, baseiam-se na relacdo documento-obra, que
por enquanto s6 admite a paternidade de Mendes Lima relativa ao casal
Salgado da Cruz e do mestre Domingos Vieira, pelo menos no que diz respeito
ao vulto do negociante Francisco Pereira.
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