O barroco na talha neocldssica baiana

Luiz Alberto Ribeiro FREIRE *

As Irmandades, Ordens Terceiras, entalhadores e douradores empreenderam
no oitocentos uma reforma ornamental continua e ampla nos templos baianos.
Muitas foram as razoes alegadas nas atas das mesas para tal reforma, tais como,
a ruina da antiga ornamentacio, barroca ou rococo, e a atualizacio do estilo
ornamental. As formas implantadas no lugar da talha barroca, rococé ou
hibrida, sao novas e variadas, mas, embora tenham se imposto ao antigo por
sua modernidade, muito preservou dos estilos do passado, inclusive o barroco,
0 seu mais ferrenho antagonista.

A reforma principiou-se pontualmente na capela do Santissimo Sacramento
da Catedral da Sé de Salvador, em 1792. Nesta, ainda é perceptivel o rococo
simétrico da talha que reveste as paredes laterais, assim como ¢ flagrante o bar-
roco pozziano do seu retdbulo, sobretudo no seu remate, mas neste altar ja
podemos ver os fundamentos estilisticos presentes na reforma sistematica do
século dezenove, sdo eles: énfase na arquitetura; uso de colunas de fustes retos;
bicromia: branco para os fundos e ouro para os ornatos, desafogo dos ornatos,
que ficaram com relevo delicado, livres e individualizados; diminuicao radical
da quantidade e expressividade dos ornamentos 1.

Se as solucdes adotadas na capela do Santissimo da Catedral da Sé ficaram
isoladas no final do século dezoito, 0 mesmo nao ocorreu, quando a Igreja do
Bonfim empreendeu sua reforma entre 1813 e 1818 2. A partir deste exemplo,
todas as organizacoes religiosas irdo planejar ou realizar a sua reforma orna-

* Escola de Belas Arte da Universidade Federal da Bahia.

! Carlos Ott vé nesta reforma da capela do Santissimo Sacramento o primeiro empreendimento
neoclassico na talha baiana. Apesar do barroco da estrutura retabular e do rococé pronunciado
da talha de suas paredes e das linhas elegantes da peanha do Crucificado, consideramos esta ini-
ciativa a primeira iniciativa neocldssica se atentarmos para as especificidades depurativas que
este estilo adquiriu na Bahia. (OTT, Carlos. Histéria das Artes Pldsticas na Bahia (1550-1900).
Salvador: Alfa, 1992. V. 2 — Escultura, 102 p. il. p. 15)

2 OTT, Carlos. Evelucao das artes pldsticas nas Igrejas do Bonfim, Boqueirao e Satide. Salvador:
Universidade Federal da Bahia/Centro de Estudos Baianos, 1979. 393 p. il. p. 144-148.
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mental e muitas adotarao o novo retibulo-mor do Senhor do Bonfim conce-
bido por Antonio Joaquim dos Santos > como modelo.

A decoracdo da Igreja do Bonfim expressa a base compositiva preferida
pelos baianos no oitocentos, quebra-se com aquela composicao unitdria do
barroco muito bem ilustrada pelo interior da igreja do Convento de Sao
Francisco, e adota-se o guarnecimento particular dos elementos e das abertu-
ras arquitetonicas, assim como a individualizacao destacada do mobiliario
sacro indispensavel, os retabulos.

O retabulo-mor do Bonfim apresenta um modelo dos mais pomposos que
se fizeram na cidade da Bahia, no século dezenove, segundo Carlos Ott, este
modelo pode ter sido inspirado no retdbulo ai existente até a reforma, que foi
realizado em 1750 por Antonio Mendes da Silva *. Nao possuimos memoria
iconografica deste retabulo setecentista, mas se considerarmos o retdbulo-mor
da Igreja de N. Sra. da Concei¢ao da Lapa, obra do mesmo entalhador, datado
de 1755, podemos imaginar que o primeiro altar do Bonfim era um baldaquino
de oito ou mais colunas saloménicas, com cupula vazada e remate em bulbo,
alias este bulbo é chancela da retabilistica baiana do século dezoito 7, e tém
precedentes na arte italiana, sobretudo nas obras difundidas por gravuras de
Philippus Passarinus ©, dos Bibienas 7 e de Andrea Pozzo ®, entre intimeros
arquitetos e ornamentalistas italianos que o adotaram.

Paralelo a esta hipétese, que talvez nunca possa ser confirmada ou mesmo
falseada, existem mais duas: a de que o modelo do baldaquino teria vindo do
baldaquino do Santuario do Senhor Bom Jesus do Monte em Braga, concebido
pelo arquiteto Carlos Amarante em 1798 e concluido por volta de 18139, ano
em que o do Senhor do Bonfim de Salvador foi contratado. Embora o principio
da cipula sobre volutas seja 0 mesmo, o exemplar baiano muito se distancia
deste prétotipo portugués, o que nos faz pensar ter sido obra de geracao local,
principalmente se considerarmos a evolucao simboélico-formal, que comeca na
coroa real fechada sobre volutas e termina na cupula vazada sobre volutas em
esses, evolugdo que tém estes comecos representados na Bahia pelo remate dos
dois retdbulos do topo do transepto entalhados na primeira metade do século
dezoito, da mencionada igreja do Convento de Séo Francisco de Salvador, com
profundas raizes na arte italiana, podendo ser exemplificada por gravuras de

3 Idem, ibidem, p. 144.

4 Idem, p. 33.

3 BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil, estudo historico e morfolégico. Rio de
Janeiro: Record, 1956. 2v. v. 1. 398 p. il. p. 308.

6 Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Colecao de gravuras avulsas de Philippus
Passarinus, gravura n° 6.

7 Idem. Gravura avulsa de cendrio teatral com jardim e trés baldaquinos inventada por Joseph Galli
Bibiena e esculpida por J. A. Pfeffel.

8 PUTEI, Andrae. Perspectiva pictorum et architectorum. Roma: Typographia Antonii de Rubeis in
Platea Cerensi, 1717. v. 2, figura 75.

9 LIMA, Maria Luisa Reis. A renovacdo estética da igreja do Bom Jesus do Monte na época contem-
poranea. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1996. v. 1, p. 93, 112 ¢ 118.
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Carlo Rainaldi !°, Carlo Fontana '!, G. M. Oppenord !* e Manuel Rodrigues
dos Santos.

Nao so este principio simboélico da coroa real sobre volutas apareceu na
Bahia do setecentos, mas também o da cipula vazada e o dos remates em bul-
bos, que também devem ter contribuido para a inspira¢do da atual ctipula do
Bonfim, que €é oval, vazada e termina com uma cruz latina, tal como a coroa
real fechada que simboliza a realeza de Cristo, e de Maria, que pela condi¢ao
de mae de Jesus, ganhou a realeza por toda a paixdo que experimentou ao ver
o martirio voluntario do filho.

O certo é que o canteiro de obras do Bonfim serviu de aprendizado para
varios entalhadores que dele sairam para propagarem o modelo, alterando-o e
formando a principal familia tipologica dos retabulos baianos. Joaquim Francisco
de Matos Roseira, que trabalhou no Bonfim na época da grande reforma, respon-
sabilizou-se pelos principais altares do tipo na primeira metade do dezenove,
entre eles o do retabulo-mor da igreja de N.Sra. do Pilar, o da igreja do S.S. da
Rua do Passo e provavelmente projetou o altar-mor da antiga Catedral da Sé,
somente reformado na segunda metade do século dezenove. Vitoriano dos Anjos
Figueiroa também aparece na documentacdo do Bonfim na época da reforma,
este entalhador migrou para a cidade de Campinas em Sao Paulo, em 1853 13, e
ld juntamente com outros oficiais e ajudantes que levou da Bahia, compds um
retdbulo-mor para a catedral, que deriva do modelo do Bonfim, adotando o
mesmo principio da ctupula vazada sobre volutas, sendo que a ctipula se divide
em dois circulos, um maior na base e outro menor no topo.

Provavelmente muitos outros entalhadores que trabalharam no Bonfim
tenham levado o seu modelo de altar para varias igrejas da capital, do interior
e para outras provincias do Império do Brasil. As razdes deste modelo ter caido
no gosto popular se explica também pela popularidade do culto ao Senhor do
Bonfim da Bahia, unanime entre ricos e pobres, sobretudo pelos afro-descen-
dentes adeptos do candomblé, maior contingente populacional da Bahia e até
mesmo, pela existéncia de uma lembranca em forma de litografia do retabulo,
cujo exemplar que restou data de 1869.

Esta foi uma importante tradi¢do proveniente das soluc¢des barrocas que
prevaleceu na Bahia oitocentista e que se “neoclassicizou” incorporando todos
aqueles caracteres ja apontados e que garantiam quietude, simplicidade, equi-
librio e clareza requeridos pela estética neocldssica. Mas nao s6 nesta tradi¢ao
encontramos a persisténcia barroca, mas também em outros tipos de retabu-
los que nao tiveram a mesma repercussao desta familia, a exemplo do tipo

10 Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. RAINALDI, Carlo. Gravura do teatro saco
ereto na igreja de Jesus, Roma, em 1650.

11 FONTANA, Carlo. Gravura avulsa do altar de Santa Maria, Traspontina, Burgo Novo, Roma,
1674 (Propriedade particular de Luiz Freire)

12 Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. OPENNORD, G. M. Livre d’autels et tom-
beaux. Gravura n° 5.

13 BRITTO, Jalumd. Histéria da catedral . In Diario do Povo, Campinas, Sabado 1° de Junho
1974. Cap. XIV. p. 117.
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“baldaquino rematado com frontao curvo e cupula bulbosa”, em que percebe-
mos a permanéncia da solugdo pozziana e do bulbo, tao caro aos baianos do
século dezoito.

De todos os baldaquinos erguidos na Bahia do século dezenove, somente
trés deles encarnam um neocldssico ortodoxo inspirado nas solugoes retabilis-
ticas dos altares do transepto do Santuario do Bom Jesus do Monte, em Braga e
do retabulo-mor da igreja dos terceiros franciscanos do Porto. Derivam do pri-
meiro exemplo os retdbulos-mores da igreja dos terceiros franciscanos (1827-
1828) e da igreja do convento franciscano de Santa Clara do Desterro (1847-
1854), em Salvador. O segundo vai exercer uma influéncia tardia no
baldaquino do altar-mor da igreja dos terceiros dominicanos da Bahia (1873-
1875). Mesmo nestes exemplares, o gosto baiano pelas estruturas vazadas, ou
mais precisamente pela cipula vazada, transforma a “cupula de barrete de clé-
rigo” do primeiro, a ponto do exemplar do Desterro ser dotado de [lores enor-
mes e festivas e no exemplo dos terceiros dominicanos aparecer em forma de
uma discreta “cupula aberta”, formada por aros.

Se nos retdbulos, a conformacio neocldssica pouco vingou do ponto de vista
estrutural, excetuando-se os retdbulos-mores das igrejas da Ordem Terceira de
Sao Francisco e de Sao Domingos de Gusmao nas outras pe¢as ornamentais,
sanefas, grades, pulpitos, remates de arcos-cruzeiros é muito perceptivel a per-
manéncia do rococo nas sinuosidades sutis, na leveza dos vazados, mas nao
nos ornatos, pois raramente tém formas de rocalhas, filiando-se eles inteira-
mente ao estilo Luis XVI ou D. Maria [ 1.

Poderiamos mesmo afirmar que nestas pecas ornamentais e no espirito da
ornamentacio que se formou na reforma ornamental do século dezenove pre-
valeceu os elementos deste estilo, que corresponde a uma primeira fase neo-
cldssica, em que o radicalismo do estilo império ainda nao tinha apartado as
suas solucdes formais daquelas dos estilos imediatamente precedentes. Foi este
neocldssico que chegou cedo a Bahia, aportou ainda no ultimo quartel do
século dezoito e deixou conjuntos ornamentais exemplares, como o da igreja
da Ordem Terceira do Carmo, o da igreja de Sao Pedro dos Clérigos e os reta-
bulos colaterais da Igreja do Convento de Santa Tereza, um estilo que abdicou
da dramaticidade barroca, associou-se a contencao neoclassica e se apegou ao
sensualismo, graca, elegancia e requinte do rococo.

Os arcos-cruzeiros mantém uma identidade muito particular, mas guardam
similaridades com os demais ornatos da igreja, nos pilares e nos pés-direitos a
ornamentacio remete-nos as solucdes do Luis XVI, ou seja, sdo divididos por
molduras retas que formam reservas, cujos campos sao ocupados por elemen-
tos decorativos como flordes, rosetas, fios de trilolios e molduras entrelacadas.
Rematando as voltas dos arcos, na face voltada para a nave, verificamos uma

14 Natdlia Marinho Ferreira-Alves observou para o caso portuenese uma tendéncia de se conser-
var as estruturas de retabulo do estilo anterior atualizando os ornatos para o novo estilo, confir-
mando a ocorréncia de um hibridismo na talha portuguesa. Tal tendéncia parece ser propria do
conservadorismo desta arte sacra e sobretudo pela informacao artistica das gravuras das oficinas
de entalhadores
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Fig. 1 — Retdbulo-mor da igreja do Fig. 2 — Retabulo-mor da igreja do

Santissimo Sacramento da Convento de Sta. Clara do Desterro
Rua do Passo — Salvador - Bahia — Brasil Salvador - Bahia — Brasil
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Fig. 3 — Pulpito e talha das paredes laterais Fig. 5 — Forro da nave da igreja do
da igreja do Santissimo Sacramento da Rua Santissimo Sacramento e N. Sra.

do Passo — Salvador - Bahia — Brasil do Pilar — Salvador - Bahia — Brasil
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variedade enorme de composicoes, que se distinguem segundo o tema central,
em puramente ornamental, simbélica e figurativa-simbolica.

Os remates puramente ornamentais exibem plintos e vasos com flores; flo-
res, folhas e rosas em meio as volutas, molduras entrelacadas, fios de triflios e
fios de pérolas. Os simbolicos expdem em medalhoes as armas ou monogra-
mas dos oragos dos templos, ou os emblemas das ordens religiosas. Os figura-
tivos-simbdlicos, mais raros, apresentam nos medalhdes a imagem em relevo
dos santos oragos dos templos portando os emblemas da ordem . Os ornatos
que se desenvolvem nas laterais dos medalhoes simbolicos e figurativos repe-
tem os motivos decorativos citados. A regra estilistica deste remates afasta-se
do barroco e do rococé e exprimem o neoclassico na fase Luis XVL

A composicao dos pulpitos também se distancia dos exemplos barrocos,
desaparece o guarda-voz, a porta de acesso ganha um remate ou uma sanefa e
¢ guarnecida de elementos ornamentais. As bacias abandonam o formato cilin-
drico e contra-curvado para adotarem formas poligonais (trapézios, meio octo-
gonos, meio hexdgono, retangular) com os cantos frontais enviezados.

A decoracio dos pulpitos, que é concomitantemente ornato e estrutura,
consiste em painéis vazados em cada lado, limitados por estreitas pilastras tam-
bém vazadas com cornijamento na base e no topo que serve de para-peito.
Estes painéis vazados sao preenchidos por emaranhados de molduras que se
entrelacam a folhas ou com flordes inseridos em aros perlados, motivo dos
mais comuns neste equipamento litdrgico. O término inferior destas bacias
tém em regra um formato de calice com seccdes concavas e convexas, as vezes
ornamentados '°.

Também nos pulpitos encontramos a persisténcia do barroco, nas raras
bacias cujos formatos apresentam abaulamentos em concavos e convexos, mas
estes formatos tornam-se incomuns na talha baiana do século dezenove, preva-
lecendo as solucdes do Luis XVL.

Nos forros a diferenciacio basica distingue o forro da capela-mor do da
nave. Neles podemos acompanhar a evolucao estilistica do barroco ao neoclds-
sico. Dividem-se em trés categorias: a dos inteiramente pintados com quadros
figurativos, entalhados e aqueles em que talha e pintura figurativa se conju-
gam.

Os tetos da capela-mor sio predominantemente em abobada de lunetas de
tabuas corridas, pois a abertura de 6culos no século dezenove, induziu a ado-
¢do deste tipo, asim como induziu a sua ornamentacao constituida de faixas
decorativas entalhadas com ornatos delicados dourados, faixas estas que eram
denominadas na época por “pilastrinhas”. A disposicdo destas [aixas seguia a
seguinte regra: uma faixa central dividia o teto no sentido longitudinal e outras
transversais separavam as lunetas da abébada, que muitas vezes eram contor-
nadas por elas ou por filetes e ornatos dourados. O fundo do teto era pintado

15 FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. A talha neocldssica na Bahia. Porto: Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2000. v. 1, 551 p. il. p. 371-374.
16 Idem, ibidem, p. 374-377.
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de azul celeste ou de uma tonalidade mais forte de azul, e nalgum campo, seja
no campo acima do retabulo, nas lunetas, ou mesmo no centro da abébada,
aplicava-se estrelas entalhadas e douradas !7.

Ao lado desta tradi¢do eminentemente oitocentista ocorria uma outra,
exemplificada por poucas igrejas, que devia muito ao passado barroco, sua
composi¢do consistia numa pintura que fingia 6culos e platimbandas nas bor-
das com medalhio central figurado numa abébada de berco de tabuas corri-
das, cujo exemplo estd no teto da capela-mor da igreja de N. Sra. da Conceicio
do Boqueirao.

Nos tetos das naves as solucoes sao mais variadas. As abobadas siao sempre
em tdbuas corridas em formato de gamela, distinguindo-se trés tipos preferen-
ciais: os totalmente pintados com quadros figurativos e cenas, divididos por
molduras numa ordenacéo geométrica marcante; os monocromados de azul
celeste com medalhdo central figurativo com moldura pintada '8 e os similares
aos anteriores, tendo as molduras dos medalhdes entalhadas com filetes e finos
ornatos dourados. Nas duas tultimas solucdes as estrelas douradas podem apa-
recer tanto entalhadas como douradas diretamente sobre as tdbuas do forro.

Encontramos também um tipo de forro que muito deve as solucoes renas-
centistas e barrocas que sao os forros de caixotdes poligonais com figuras e
cenas policromadas, bem exemplificado pelo forro da nave da igreja da Ordem
Terceira de Sao Francisco.

O modelo campo monocromado de azul celeste, salpicado de estrelas enta-
lhadas e douradas, com medalhio e cena figurativa ao centro foi tio comum
nas reformas oitocentistas, que os irmios do Rosdrio dos Pretos das Portas do
Carmo, em 1873, impossibilitados de substituirem a antiga pintura em qua-
dratura barroca, pintaram-na de azul celeste até o contorno da cena central,
transformaram a cena no campo de um medalhio e aplicaram estrelas entalha-
das e douradas por todo o campo azul celeste 1°.

Os forros da capela-mor podiam terminar num cornijamento simples, em
seccdes de cornijas que serviam de base e partida para a continuidade das fai-
xas decorativas pelas paredes laterais. Na nave o cornijamento era mais expres-
sivo e adquiria muitos formatos entre eles o misto de secgdes retas e curvas
muito ao gosto barroco, retos com uma curvatura apenas em cima do arco-
cruzeiro e totalmente reto, mais condizente com o gosto neocldssico. Estes
cornijamentos exibiam um elemento, as cantoneiras, que também evoluiram
no decorrer do século dezenove, elas podem aparecer em formato bulboso com
rocalhas, em formato de vasos vazados, em feixes de plumas e finalmente numa
discreta moldura, ou almofada triangular, correspondendo esta ultima ao espi-
rito do neocldssico. As tendéncias dos forros das naves se repetem nos tetos
dos nértex.

17 Idem, p. 378-383.

18 O estilo destes medalhoes pode ser avaliado por suas molduras pintadas, podendo elas consti-
tuirem de ornatos esgarcadas e rocalhas, exemplificado pelo teto da nave da igreja dos Aflitos,
ou serem retas com flores e folhas mais ao gosto do estilo Luis XVI.

19 FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. Op. cit. p. 380-383.
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Nas grades que guarnecem as tribunas e o coro, o dominio dos motivos do
Luis XVI é avassalador. Flordes acanticos inseridos em aros perlados, fios de
trifolios decrescentes pendentes, molduras entrelacadas e delgadas folhas e flo-
res, molduras que se movimentam em seccdes retas e curvas metamorfoseando
em folhas, motivos losangulares e ovais acentuados por flordes, sempre retas,
vazadas e limitadas por pilastrinhas 2°.

A mesma tendéncia estilistica repete-se nos remates das portas, portas dos
pulpitos e janelas apresentando vasos gomilados, bulbos, filetes de molduras,
volutas e delicadas flores e folhas. As sanefas que encimam estas aberturas obe-
decem a uma tipologia bésica cuja forma estrutural se inscreve num triangulo,
0s ornatos sao sempre vazados e a composicio assenta-se sobre uma moldura
base e 0s ornatos evoluem das pontas para o centro e sdo na maioria das vezes
constituidos de molduras fitomorfas, enrolamento de folhas, flordes, volutas
fitomorfas, vasos com flores e folhas, fios de trifélios decrescentes, seccoes de
pontas de acantos, gomilados e pérolas, bem ao gosto do Luis XVI. Os remates
dos 6culos e demais aberturas para fins de iluminagdo seguem a mesma regra 2!.

Outras transformacoes bastante significativas para a identidade dos ambi-
entes sacros baianos originada no século dezenove encontramos no ambito das
cores, da luz e dos materiais. Predomina no interior das igrejas reformadas a
cor branca nas paredes e na talha, o perolado, ou o azul celeste, que normal-
mente se restringe a capela-mor, a riqueza policromatica do barroco € substitu-
ida por bicromias branco-dourado, creme-dourado, azul celeste-dourado.
Raros siao 0s casos em que a pintura que imitava marmores de varias tonalida-
des ocupa a talha e as paredes do templo, ocorrendo isto na igreja de Santo
Antonio Além do Carmo, onde o marmorizado em tons de rosa, azul, verde e
cinza é extremamente claro, no da igreja do Rosario dos Pretos das Portas do
Carmo, a pintura marmorizada ocupa apenas a talha e ¢ extremamente escura.

Naio s6 a pintura tornou estes ambientes claros, mas a abertura de 6culos
na capela-mor, de mais duas portas nas fachadas das igrejas, 6culos na fachada
no nivel do coro e do ndrtex, e, as vezes janelas ou 6culos na nave, possibilitou
a penetracdo abundante de luz natural, nunca utilizada nesta escala no periodo
barroco 22. Até o século dezoito estes interiores eram lugubres, com ilumina-
¢do natural pontual, predominando a iluminagao artificial das lampadas de
azeite e das velas.

Para acentuar mais este cardter luminoso, leve, ventilado e claro temos no
século dezenove a substituicao do piso da igreja por médrmore, preferencial-
mente de cores claras. Este novo material importado de Lisboa e de Génova
vem substituir na nave os antigos assoalhos de madeira e de lajotas de barro
cozido, estas ultimas resistiam pouco ao transito de fiéis e terminavam se des-
gastando com o tempo 23. Tal substituicdo somente serd possivel por que o

20 1dem, Ibidem, p. 358-364.
21 1dem, p. 364-365.

22 1dem, p. 347.

23 Idem.
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enterramento dentro das igrejas foi proibido por lei e sua pratica foi definitiva-
mente abolida ap6s a epidemia de célera morbus que abateu a populacio bai-
ana em 1855.

Quanto a0 piso hd uma diferenciacdo entre os materiais e padroes emprega-
dos na capela-mor daqueles utilizados na nave, do arco-cruzeiro para o nartex.
Muitas vezes o piso do presbitério era constituido de marmores de cores dife-
rentes que formavam padroes geométricos, ou ornamentais com molduras,
folhas, flordes e elementos do género, contrapondo-se ao da nave que era com-
posto por pedras quadradas de marmore branco e azul, ou branco e preto, dis-
postos alternadamente como um tabuleiro de xadrez ou ainda em diagonal.
Nalguns casos o padrao corrente da nave estendia-se para o presbitério e até
para os corredores laterais e sacristia ou sacristias. De qualquer maneira a cor e
a dureza deste novo material confere aos ambientes sacros claridade e assepsia,
visto ser um material de pouco desgaste e de facil limpeza, além de ser consi-
derado nobre face aos ladrilhos de barro de antanho.

Para completar esta ambiéncia de desafogo, frescor e claridade, teremos
ainda no século dezenove a substituicao das grades que dividiam a capela-mor
e nave, que antes eram de jacarandd escuro, com um verniz negro novos mate-
riais como o ferrro e o marmore. Tanto os cancelos como as grades que isola-
vam os altares laterais foram permutados preferencialmente por gradis de ferro,
constituindo-se em obra de serralheria a ser devidamente estudada 2*.

De meados para o final do século as ordens e irmandades mais endinheira-
das farao estas grades em marmore branco em forma de balaustradas, assim
fizeram os irmaos do SS. Sacramento > N. Sra. do Pilar. Para avaliarmos o
impacto destas substituicoes devemos pensar que o peso e a teatralidade dos
escuros balaustres de jacarandd barrocos, ainda existentes no interior da
famosa igreja do convento de Sao Francisco, renderam-se ao vazado e leveza
das hastes de ferro ou a contencao dos balatistres de marmore branco, ou ainda
das balaustradas de madeira recortada e vazada.

Diante de tantos resquicios barrocos, principalmente nas estruturas retabi-
listicas, como entdo se coloca a caracterizacio neocldssica desta reforma?
Considerando o alto grau de hibridismo da talha baiana em todos os tempos,
principalmente no século dezenove, logo observamos que as nomenclaturas
europeias para os estilos pouco dizem da largueza e complexidade das inter-
pretacdes baianas e brasileiras, ndao havendo um tnico termo que acomode a
diversidade destas manifestacoes. Podemos dizer que a talha baiana do oito-
centos ficou no entrecampo de barroco, Luis XVI e neocldssico ortodoxo.

Ou ainda que, por falta de propostas neoclassicas concretas para as estrutu-
ras retabilisticas, ja que o neocldssico na sua fase avancada se identifica com os
ideais da Revolugao Francesa e por isso é anti-clerical, os artistas mantiveram
a arquitetura de inspiracao barroca, diminuindo os ornamentos, enfatizando a
estrutura, preferindo os ornatos arquitetdnicos da tradicio greco-romana, subs-
tituindo as colunas salomonicas por colunas de fustes retos canelados com

2 Idem. p.353-354.
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ornatos discretos nos tercos inferiores ou médios, diminuindo o relevo dos
ornatos de modo a fugirem da dramatica volumetria barroca, assim como fugi-
ram do colorido voluptuoso da talha barroca para adotarem uma bicromia
basica de branco e ouro, ou creme e ouro. Também expurgaram toda a simbo-
logia de origem paga, fenices, pelicanos, puttis, caridtides e atlantes, para enfa-
tizarem as licoes liturgicas fundamentais: virtudes cristas: cardiais e teologais,
evangelistas e alegorias de outras virtudes.

Esta mistura que para os puristas ¢ pertubadora, exética e depreciativa, para
nés é a forca da expressio artistica de um povo formado pelo amalgama étnico
e cultural de matrizes amerindias, africanas e européias e em ultima instancia
representa uma sociedade baiana numa época em que vacilava entre a renova-
¢do e o conservadorismo, terminando por optar mais pelo conservadorismo, 0
que no entendimento de Kdtia Matoso, determinou a estagnacdo economica e
social da Bahia a partir de meados do século dezenove ».

O hibridismo estilistico da talha baiana do século dezenove € uma resposta
criativa a estandartizacao formal do neocldssico, gracas a este ecletismo a orna-
mentacio sacra fugiu do enfado das solucoes repetidas e secas, criando ambi-
entes leves, animados, claros e requintados. E desta capacidade de inovar, man-
tendo as tradicdes, que o baiano oitocentista cria um neocldssico impar no
cendrio brasileiro e mundial, é através da sintese estilistica e de influéncias que
as igrejas da “Roma Negra” conhecem uma configuracao ornamental diferente
daquela do século dezoito sem negd-la completamente, talvez por que o bai-
ano nunca tenha deixado de ser barroco na sua esséncia.

25 MATTOSO, Katia M. de Queirés. Bahia, Século XIX; uma provincia no Império. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1992. 747 p. il. p. 80-81.



