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Introducio

Nos primeiros nove séculos do cristianismo verificou-se uma certa mobilidade
da Eucaristia, que tanto podia ser guardada nas igrejas, como podia ser levada
pelos fiéis para as suas casas '. Esta tltima prética foi abandonada no século
IX, porque coarctava a natureza sagrada do Pao Divino, pelo que passou a ser
depositado e guardado exclusivamente nos templos, microcosmos excelso por
exceléncia na terra. Foram diversas as solucoes adoptadas para acondicionar
tdo importante componente: caixas-relicario, taberndculos méveis ou murais,
pombas eucaristicas e torres eucaristicas 2.

No Concilio de Trento, o sacrario, enquanto componente fundamental no
interior do espaco religioso, foi objecto de particular atencéo, ficando estabele-
cida a obrigatoriedade da sua colocacdo no altar, local de convergéncia dos
olhares, por forma a que fosse visionado por todos os fiéis. Esta determinacio,
nio pode ser desvinculada do facto de o mesmo Concilio ter fomentado o culto
da Eucaristia, enquanto sacramento soberano, cuja observancia proporcionaria
a libertacao do pecado e garantiria a vida eterna, devendo a Santa Reserva ficar
recolhida no sacririo.

Concomitantemente, na XXV? sesséo da referida reuniio conciliar, intitulada
Da Invocacao, Veneracdo e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens 3, foram
definidas directrizes relativas a importancia e reforco da utilizacao da iconogra-
fia cristd e do seu valor simbolico no seio do espaco religioso, sublinhando-se
que de um correcto “uso das ymages sagradas se recebe grade fruto” *. Promoveu-
-se a funcao didactica e catequética da producdo artistica, como processo privi-
legiado de massificacao da espiritualidade catolica. A arte assumiu-se como um

* Universidade Catolica Portuguesa. Investigadora do Centro de Cultura e Literatura Portuguesa e
Brasileira.

! MARTINS, 1988, p. 337.

2 Idem, p. 339.

3 PEREIRA, 1995: 26.

* FERREIRA-ALVES, 1989: 40.
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instrumento de comunicacdo inteligivel a generalidade dos fiéis, que esponta-
neamente estabeleciam a conexdo entre as palavras proferidas pelo sacerdote e
as representacoes imagéticas, fortificando a interiorizacao dos preceitos do cato-
licismo. Assim, os componentes artisticos, enquanto suporte cenografico, parti-
cipavam activamente no desenrolar do ritual litdrgico. Estas orientacoes tam-
bém se materializaram ao nivel do programa ornamental aplicado nos sacrarios.

Neste ambito, a valorizacido decorativa do sacrarium e a sua insercao nas
estruturas retabulares foram amplamente reforcadas nos séculos XVII e XVIII,
em consonancia com as referidas regulamentacoes tridentinas e com o cres-
cente fervor religioso. Enquanto morada reservada do Pao, guardado no vaso
sagrado (a pixide), o sacrdrio passou a ser indispensavel no interior dos tem-
plos cristidos. Contexto que desencadeou a proliferacao destas pecas nao s6
nos retabulos das capelas-mores °, mas também nos colaterais e laterais.

O seu enquadramento no dmago da estrutura retabular — que se assume
como moldura — proporcionava um reforco do seu enfoque visual perante os
fiéis e das suas potencialidades simbolicas, pela sua relacdo com o trono euca-
ristico: a comunhao era uma etapa determinante no itinerario espiritual que os
fi¢is deviam percorrer no decurso da vida terrena para alcancarem a plenitude
da Fé, que correspondia a verdadeira Vida.

Esta importancia proporcionou o aparecimento de pe¢as magnificentes, na
sua maioria em talha dourada e policromada, exuberantemente decoradas, que
atingiram a maxima expressao no periodo barroco. Um reforco estrutural e
ornamental que perspectivava um aumento da devocao pela Santa Reserva atra-
vés do estimulo dos mecanismos sensoriais dos crentes.

Concebido como a Casa do Senhor em miniatura, geralmente, o sacrario
ficava adossado ao retdbulo, com o qual, se possivel, deveria ter harmonia mor-
fologica. Na sua estrutura e decoracao foram aplicados os preceitos da sintaxe
estilistica coeva. A porta, pelo seu cardcter simbolico, assumia particular dis-
tingdo, pelo que se constituia como suporte de um programa iconografico sig-
nificante, capaz de avivar a atencio e devocao dos fiéis.

A iconografia dos sacrarios de Viseu

Na Diocese de Viseu, nio obstante o inventdrio destas pecas ainda nao se
encontrar concluido, podemos aferir que, na generalidade dos espécimes, os
esquemas figurativos mais comuns adoptados a nivel das portas dos sacrarios
barrocos foram: Cristo Ressuscitado, a Cruz enlacada pela Arvore da Vida, o
Cordeiro Mistico e figuras angélicas.

Nas portas dos sacrarios das igrejas de Sio Martinho de Couto de Cima, de
Sao Julido de Mangualde e da capela de Nossa Senhora da Nazaré de Sao Pedro
do Sul, entre outras, em relevo, é representada a imagem de Cristo Ressuscitado,

5 Nas igrejas catedrais, colegiadas e conventuais existiam capelas proprias — do Santissimo
Sacramento — para a colocacio do sacrario, devido a existéncia do coro na ousia.
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dominando todo o espaco, com uma majestosidade que é refor¢cada pelo manto
esvoacante que o envolve, pela posicao frontal e de andamento e pela singela
cruz com o pendao ou Estandarte da Ressurrei¢do que transporta na mio
esquerda. Na mao direita ergue dois dos dedos em sinal de bencdo. Uma com-
posi¢do que evidencia uma atitude de triunfo definitivo sobre o pecado e sobre a
morte, que os fiéis também poderao alcancar através da comunhao. Em alguns
exemplares, como no da igreja Matriz de Couto do Mosteiro, o sentido da res-
surreicdo ¢ sublinhado pela representacao de Cristo sobre o ttimulo.

Sao também numerosos os sacrarios cujas portas se encontram guarnecidas
por uma cruz central — com as hastes lisas ou marcadas por ressaltos que subli-
nham o sua origem arborea — na qual se entrelaca uma planta, s6 com folhas
ou também com flores, que se espraia por toda a superficie envolvente, com
grande dinamismo. Uma representa¢do que nos prefigura a cruz como Arvore
da Vida, simbolo da imortalidade, corporalizando a passagem do Apocalipse:
“Aquele que tem ouvidos, ouca o que o Espirito diz as igrejas: Ao vencedor, darei a
comer da drvore da vida que estd no paraiso do meu Deus” (2,7). O Filho de Deus,
que se entregou em sacrificio na cruz para salvacao dos homens, oferece-se
como alimento de uma vida nova. Entre os inimeros exemplares, destacamos
0s sacrarios do Santuario de Nossa Senhora da Esperanca, na Abrunhosa
(Sdtao), das Igrejas Matrizes de Vouzela e de Santa Comba Dao.

Outros espécimes existentes na diocese, como o da Capela de Santa Eullia,
sita em Vouzela, enquadram na porta a imagem em relevo do Cordeiro de Deus,
que, deitado sobre o Livro dos Sete Selos, sustenta uma cruz, em cuja extremidade
se suspende o Estandarte da Ressurrei¢io. Uma identificacio entre a imagem de
Cristo e a do Cordeiro que expressa a passagem do Evangelho de Sio Jodo: “Eis
dqui o Cordeiro de Deus, eis aqui o que tira o pecado do mundo” (Jo, 1, 27), e que
explana a continuidade entre o cordeiro pascal e o sacramento da Fucaristia.

Mais raros sdo os sacrarios que apresentam os anjos como principais prota-
gonistas, como se verifica no da igreja do Convento de Sdo José de Sdo Pedro
do Sul: a porta, de formato circular, é enquadrada por quatro anjos que, como
um exe€rcito, a protegem e exaltam o seu cardcter sagrado, e é emoldurada por
uma coroa de cabecas aladas, que emergem por entre a turgidez de nuvens, a
qual corresponde, na sua superficie, um segundo circulo de cabecinhas de
anjos, iluminadas pelos raios solares que emanam da héstia consagrada cen-
tral, marcada por uma cruz, materializando Jesus como luz do mundo. Um
conjunto iconografico que anuncia a vida, a salvacio e a felicidade.

O Sacrario da capela da Via-sacra

Muito diferente destas composicoes é a que figura no sacrério da Capela da
Via-Sacra , localizada no monte homénimo na cidade de Viseu. Um exemplar

© Denominada Capela da Via-Sacra, em substituigio do nome primitivo — Capela do Horto, por-
que, antigamente, nas sextas-feiras da Quaresma aqui vinham em procissao os Irmios da Ordem
Terceira de Sao Francisco e muitos outros devotos, recitando a Via-Sacra. ALVES, 1985: 3.



494 Maria de Fdtima EUSEBIO

executado juntamente com o trono e com alguns motivos decorativos vegeta-
listas, que se perfilam a volta da tribuna, numa intervencio que, tal como acon-
teceu na maioria dos templos da diocese, procurou imputar a estrutura retabu-
lar maneirista ai existente a exuberiancia, o dinamismo e o impacto da
refulgéncia do ouro, que sao apandgio do barroco joanino. Ja na tiltima década
do século XVII tinham sido providenciadas estruturas retabulares para as pare-
des laterais da capela-mor, enformadas pela sintaxe do barroco nacional. Na
primeira metade de Setecentos, para além do sacrario e da metamorfose impu-
tada ao retdbulo-mor, foram também executados dois retdbulos colaterais, joa-
ninos. As afinidades deste conjunto de talha permitem-nos aferir que devera
ter sido entalhado pelo mesmo mestre, cujo nome desconhecemos.

O sacririo apresenta uma cercadura caracteristica do barroco joanino: num
primeiro registo posicionam-se dois rechonchudos meninos, contorcidos e
envolvidos por robustas folhas de acanto enroladas, enquanto num nivel supe-
rior figura um par de anjos, inclinados para o centro, que suspendem lateral-
mente as cortinas vermelhas, ornadas com singelos motivos a ouro, que pen-
dem de uma sanefa em forma de coroa, permitindo-nos, assim, a visualizacao
da cenografia apresentada na porta.

Esta, em forma de octégono alongado 7, é enobrecida por um relevo, dou-
rado e policromado, com uma iconografia particular: ao centro, dominando
toda a composicio, é representada a imagem de Cristo Bom Pastor, vestido

Fig. 1 — Sacrdrio da Capela da Via-Sacra.
Viseu.

7 0 8 é o niimero simbélico da ressurreicio.
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com uma tunica castanha, que lhe cobre a quase totalidade dos pés, e um
manto vermelho esvoacante, ambos estofados com motivos dourados. A cabeca
€ protegida por um chapéu de aba larga revirada, também castanho, e na cin-
tura tem suspenso um bornal. Do lado direito do seu peito, parcialmente a des-
coberto, sai um jacto de sangue, cuja orientacio é sublinhada pela inclinacio
do rosto de Cristo e pelo posicionamento da sua mio, o qual vai alimentar as
ovelhas que o circundam, num total de seis, sendo que todas elas manifestam a
accdo de comer. Com a miao esquerda Cristo ergue o cajado, com a extremi-
dade superior espalmada, em forma de colher. Na parte superior da porta, do
lado direito, encontra-se lavrada uma estrutura arquitecténica muito simples,
em forma de dois torredes, que pretende configurar um templo, enquanto no
lado oposto se repete a figura de Cristo Pastor, em miniatura, em posicio de
caminhante, com a mesma tunica e chapéu, transportando uma ovelha aos
ombros, que sustenta com as duas mios 8, pelo que o bordio se encontra
seguro pela faixa que lhe envolve a cintura. A extremidade esquerda da porta é
delineada por um feixe de quatro espigas de trigo assimétricas.

A organizacdo compositiva e iconografica desta porta segue com grande
fidelidade a de uma outra porta de sacrario, dos finais do século XVII, feita em
prata, actualmente pertencente ao Tesouro da Sé do Porto, mas que é proveni-
ente do extinto Convento da Madre de Deus de Monchique ?, da mesma
cidade. Ressalvando-se as dissemelhancas resultantes da utilizacio de materi-
ais distintos, a madeira e a prata, com potencialidades pldsticas e luminicas
diferenciadas, evidencia-se a correspondéncia entre as duas obras.

Este sacrdrio do Porto jd foi objecto de um estudo por Castro Meireles, que
o classificou como uma peca “rara do ponto de vista iconogrdfico” '°.

E evidente o paralelismo no plano iconografico e no modo como foram
posicionados e distribuidos os varios elementos no conjunto das duas compo-
sicoes, nao obstante o formato diferenciado das portas e algumas divergéncias
de pormenor, mas que nao influem de forma profunda na leitura do conjunto:
na peca de Viseu verifica-se a auséncia do resplendor raiado, que envolve a
cabeca de Cristo, no exemplar do Porto; neste hd um tratamento mais porme-
norizado da arquitectura e da paisagem, com arbustos, um pdssaro, dois coe-
lhos e flores; destaca-se também a auséncia das uvas no de Viseu, sendo o seu
local ocupado pelas espigas de trigo; distintiva é também a forma do cajado,
que em Viseu apresenta a extremidade superior com o perfil de uma colher ou

8 Imagem que retoma a [orma da Antiguidade Classica do Cricforo grego, que teve grande divul-
gacdo no cristianismo primitivo. Segundo a descricdo de Pausanias, na Tanagra existiam dois
templos consagrados a Hermes, um dos quais a Hermes Criéforo — transportando uma ovelha —
numa alusdo a lenda, segundo a qual, num ataque de peste, Hermes protegeu a regiao e o reba-
nho. Tem aqui origem uma representacao artistica que se perpetuou na arte greco-romana, da
qual o moscéforo ¢ uma variante. Os primitivos cristios apropriaram-se desta imagem para
expressar os preceitos cristdos. PAUSANIAS, 9. 22. 1. Referido por LECLERCQ, 1938: 2276.

¢ Esta porta foi reutilizada, nos finais do século XIX, pelo ourives José Teixeira & Filho, para a
feitura de um sacrario para a Catedral do Porto, que foi desmantelado no século XX. Cf. CAR-
VALHO, 2000: 404.

10 MEIRELES, 1986: 130.
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Fig. 2 - Sacrario da Capela da Fig. 3 — Porta de sacrario —
Via-Sacra — porta. Viseu. Tesouro da Sé do Porto.

pa '!. Esta tltima particularidade podera ter resultado do contacto do entalha-
dor com gravuras ou pinturas da época, nas quais o bordao assume esta confi-
guracdo !2. Podera igualmente ter sido adoptada por permitir uma associa¢ao
mais imediata com a figura de Cristo que se oferece em alimento aos que dese-
jarem participar do seu Ser através da comunhao, congregando, em simulta-
neo, no elemento do cajado a funcio de conducao e de alimento dos fiéis.

A justificacdo desta identidade entre os dois exemplares permite-nos equa-
cionar virias hipoteses !3: a existéncia de uma gravura na qual os dois artistas,
o ourives e o entalhador, se inspiraram; o encomendante da obra, a Irmandade
de Sao Francisco das Chagas, ter determinado este esquema iconografico, apos
ter contactado com a obra do Convento da Madre de Deus, também ele de tra-
digio franciscana; o entalhador que executou a obra de Viseu ser proveniente
da regido do Porto transportando esta versao figurativa, adaptando-a segundo
a sua capacidade interpretativa e técnica. Esta ultima hipotese é corroborada
pelo facto de a generalidade da talha joanina do concelho de Viseu ter sido

11E de registar o facto de a metade inferior do corpo do cajado se encontrar amputada, pois ori-
ginalmente deveria prolongar-se até ao pé de Cristo.

12 Num retrato de Rembrandt como Pastor (c.1636), da autoria do pintor Govert Flinck, o cajado
apresenta a extremidade espalmada, com o formato de pa.

13 H4 outros sacrdrios em que se denota a presenca de alguns dos elementos que integram estas
duas composicoes, embora sem que exista este paralelismo em toda a porta. Nos sacrdrios das
igrejas de Sao Nicolau e de N* Sr* da Esperanca do Porto, o Cristo Ressuscitado ¢ representado
com um jorro de sangue a alimentar as ovelhas; num sacrario do Museu de Aveiro, de estilo
nacional, Cristo figura com a ovelha aos ombros. C[. MEIRELES, 1986:135.
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fruto do labor de artistas oriundos da regido de Entre-Douro-e-Minho, mercé
da escassez de oficinas locais.

Analise iconologica

Convém salientar a presenca marcante da figura do pastor nos textos bibli-
cos, ndo obstante a “designacdo formal do Bom Pastor surja no Novo Testamento,
a pardbola liga-se ou completa vdrias passagens veterotestamentdrias, relacio-
nando-se, em simultaneo, com outros textos do Novo Testamento” 1,

A temadtica do Bom Pastor mereceu especial predileccao no periodo paleo-
cristdao, porém durante a Idade Média desapareceu, sendo retomada no peri-
odo Contra-reformista !>, mercé das suas potencialidades simbélicas. Sao fre-
quentes as gravuras flamengas dos finais do século XVI em que Cristo figura
como Pastor, oferecendo-se em sacrificio pelas suas ovelhas. A tal facto nao
serd alheio o facto de remontarem a este periodo os primeiros estudos cientifi-
cos relativos aos primitivos locais de culto cristdo — as catacumbas romanas '°.

A imagem que ocupa o espaco central da composicdao remete-nos para a
passagem biblica de Sdo Jodo, na qual Cristo se apresenta como a porta de
entrada das ovelhas, pelas quais deu a vida, alimentando-as com o Seu corpo e
sangue, oferecido continuamente na sacramento da Eucaristia }7. Enquanto
porta Ele d4 acesso a Salvacdo, como Pastor alimenta os fiéis proporcionando-
-lhes o acesso a salvacio:

“Em verdade, em verdade vos digo: Eu sou a porta das ovelhas. Todos quantos vie-
ram antes de Mim sdo ladroes e salteadores, mas as ovelhas ndo os escutaram. Eu sou a
porta. Se alguém entrar por Mim, estard salvo; hd-de entrar e sair; e achard pastagem.”
(Jo, 10, 7-9)

“Eu sou o Bom Pastor: Conheco as que sito Minhas e elas conhecem-Me, assim como
o Pai Me conhece e Eu conheco o Pai; e Eu dou a vida pelas Minhas ovelhas”.(Jo, 10,
14-15)

Em simultaneo, a imagem do Pastor, com o seu cajado, remete-nos para a
funcao de Cristo como chefe da Igreja e condutor dos fiéis '8, explicitada no
Salmo 23: “O Senhor é meu pastor; nada me falta. Em verdes prados me fez nascer,
me leva a frescas dguas. Recria a minha alma, guia-me por rectas sendas, por amor
do seu homem (...) . A tua chave e o teu cajado sao os meus consolos”.

Cristo Bom Pastor assume aqui a posicdo de Ressuscitado, que ofereceu a
vida pelas suas ovelhas, e que agora se lhes oferece como alimento, materiali-

1+ OSSWALD, 1996: 1.

15 REAU, 1996: 39.

16 OSSWALD, 1996: 124.

17 CARVALHO, 2000: 404.

'8 Na Antiguidade Cldssica, o pastoreio assumiu grande importancia econdmica, pelo que o
povo era frequentemente equiparado a um rebanho e o seu dirigente ao “pastor”, que o protegia
e alimentava. CI. ALVES, 1996: 6.
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Fig. 4 - Sacrdrio da Capela da
Via-Sacra — Cristo Cridforo. Viseu.

zado no jorro de sangue que emana do seu peito. Uma configuracao que evoca

o momento da Paixdo em que o soldado lhe perfurou o lado direito com uma
lanca e de imediato brotou sangue e dgua:

“Vieram, pois, os soldados e quebraram as pernas ao primeiro, depois ao outro que

tinha sido crucificado com ele. Ao chegarem a Jesus, vendo-O jd morto, ndo Lhe quebra-

ram as pernas, mas um dos soldados perfurou-Lhe o lado com uma lanca e logo saiu
sangue e dgua”. (Jo, 19, 32-34).

O sangue é o simbolo da vida, pela que a sua representacio explicita o
intento de Cristo em proporcionar aos homens a salvacao e a vida eterna:
“Quem come a Minha carne e bebe o Meu sangue tem a vida eterna, e Eu ressuscitd-
lo-ei no ultimo dia. E que a Minha carne é verdadeiramente uma comida, ¢ 0 Meu san-
gue ¢é verdadeiramente uma bebida.

Quem come a Minha carne e bebe 0 Meu sangue fica em mim e Eu nele”. (Jo, 0,
54-56).

O sangue derramado por Cristo proporciona a remissiao dos pecados dos
homens. A Eucaristia assume-se, assim, como fonte de graga correspondendo a
comunicacio de vida entre Deus e os homens.

O Ciristo Crioforo representado no canto superior esquerdo, a reconduzir a
ovelha transviada, é uma citacao da parabola da ovelha perdida, sublinhando a
sua capacidade de perdao e misericérdia, e a aspiracio de resgatar todos os que
andam longe dos caminhos de Deus:

“Que vos parece? Se alguém tiver cem ovelhas e alguma delas se desgarrar, nao dei-
xard, porventurd, as noventa e nove pelos montes, para ir em busca da que se desgar-
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rou? E se logra encontrd-la, em verdade vos digo que se alegra mais por via dela, do que
pelas noventa e nove que se ndo desgarraram.” (Mt, 17, 12-13)

Esta imagem de Cristo é acompanhada por uma ovelha que parece cair do céu, em
busca do alimento, sublinhando-se, assim, a pretensdo de Cristo em unir as ovelhas disper-
sas e atingir a universalidade do cristianismo:

“Tenho ainda outras ovelhas, que ndo sdo deste oprisco. A essas, também, tenho Eu
de conduzir, e elas hao-de ouvir a Minha vez. Entdo, passard a haver um so rebanho,
um s6 pastor”. (Jo, 10, 16-18)

O ramo de espigas sublinha a percep¢io do alimento que se encontra reser-
vado no interior do sacrario. O trigo é o alimento primordial, fonte de vida,
pelo que nos remete directamente para a Eucaristia. Simultaneamente, o facto
dos grios se encontrarem agregados por espigas, ilustra a unidade de todos os
cristaos almejada por Cristo.

Estamos, assim, em presenca de uma porta de sacrario que enquadra um
tipo iconografico pouco comum, mas que correspondia de forma exemplar aos
objectivos coevos da Igreja: utilizar a imagem com finalidades pastorais. Nela
encontra-se codificada uma pégina de teologia, em que cada uma das imagens
se assume como um icone portador de um simbolismo especifico, que tem a
devida correspondéncia nos enunciados das sagradas escrituras.
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