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Resumo: Pretende-se, com a comanicacho. questionar o sentido e a possibilidude de wma cultura populue nas

sociedades ocidentais contemporiness. onde os termes de culivrg democriica, culiurs Hght, culture eradita
sio wilizados como lugares de definich

do outre ¢ fonnas de leghiimar um poder.

Palavas-chave: Colture populars culturn de massas: classes hegemdnicas e dominadas,

Abstract: There are politicat and cconomic views of cuitere, for Instance when we talk about the hegemonic
and the dominated culture, What 1s this difference between the so-calied “low” und “high” cultures? On one
side we have the popular calire movement, lounded on the principie thit the perspectives and experiences
of common folk offer compelling insights into the social world: on a eriticism view of the poputar culture,
characterised by s passivity and classified as superfieial. Is it possible to distinguish folk culure und mass
culture? What is the place, if any. for the popular cullure woday?
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Problematizar a cultura popular no inicio do séeulo XXI deve ser, antes de
mais, problematizar o lagar da cultura na sociedade actual e o significado que
advém, para pensar as refagdes e as praticas sociais, da multiplicagio e hicrarquizagio
das classificacdes em palcies tonais da adjectivagiio aposta 2o substantivo cultura.
Numa época em que a cultura s¢ afirmou como substantiva ¢, cada vez mais, espago
e sujeito de uma econemia urbana em crescimento — a indistria da cultura -, $0MOS
confrontados com a experiéncia da divisio, da inseguranga, do risco. de que @ fuga
a0 quotidiano e a busca da excitagio pela arte s3o a sua consequéncia. A arte.
enguanto fruicio do imutdvel ¢ eterno criado pela genialidade. € uma forma cultural
marcada pela selectividade de produtores e consumidores, Opde-se. de alguma maneira,
ao comum e & normalidade do quotidiane, Constitui-se como reserva de um sentido
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migico nas sociedades contempor@ineas para entender, com ordem (ef. Foucault,
1966 12}, a perversa ¢ insidiosa mutabilidade da modernidade. Paradoxal esta missio,
dado eta mesma fundamentar a forma ¢ o discurso estético numa argumentagio
aberta @ multiplicidade dos seatidos, as experimentages subjectivas dos fruidores,
& esteticizagio da experiéncia, a uma 16gica ritual que vive de uma liturgla errante
¢ autolegitimadora. E este controlo da afirmacio daquilo que ¢ substancial, “profundo”,
marcado pela pertenca a espacos ¢ figuras tutelares, sejam eles de criagiio ou de
fruigio, que devemos problematizar numa teoria sobre a culture, impondo na relacio
dos conceitos (Elins, s/d) a matéria politica da sua afirmagio.

Associada 4 cultura popular, desde & sun origem, esid a figura do plebeu rural,
situado pelo imagindrio dos outros estratos socials (mesmo os subalterncs urbanos)
entre o natureza que informa o seu quotidiano, nlo detxando de the atribulr caracteristicas
somdiicas e cognitivas proximas da bestialidade. Como vemos, o conceito de “popu-
lar™ introduz um ordenamento hierdrguico {Parsons 1951), cujo sentido e validade
depende dos graus de diferenciagiio ¢ de dispersio de ume determinada sociedade.
Em sociedades muito diferenciadas crium-se papéis ¢ condigdes subalternas que se
reprodazem a nivel cultural em formas ¢ comportamentos. Apesar de nunca ter
existido um grupo social em que os seus membros fossem absolutamente iguais, sem
um corpo social estratificado (Sorokin 1927: Dumont 1966). as sociedades ditas
Tprimitivas”, por terem sido entendidas como escassamente estratificadas, nio era
suposto haver culturas subalternas, contrapostas a culturas hegemonicas. O facto de
haver nestas sociedades, na realidade, especializaces e conhecimentos particulares,
para zlém das diferencas de género e orgamzagic pelitca estratificada, nflo era o
suficiente para se poder afirmar da possibilidade de existéncia de “culturas alternativas™
auténomas no seu interior.

34 nas sociedades rurais ceidentals essa hierarguizacho era possivel, pois elas
organizavam-se como parte de um todo, numa rede de dependéncias complexa onde
a mobilidade secial, se bem que dificil. era possivel. No entanio ela organizava-se
em contraposiciio ao outre pdlo. que eram as elites dominantes: feudatdrios, alto
clero. proprietdrios fundidrios, dirigentes urbanos. E neste contexto que nasce x
dicotomia “popular/doute”, e que altera a relaglio para além da diferenca de classes,
ao propor a diferenciaglo na aquisicio de “mentalidades” independentemente da
pertenga rigida a uma classe, como por exemplo a aquisicio de educacio literdria,
aem sempre presente nos burgueses abastados. Desta forma a cultura popular
corresponderia ao estrato cultural gue ndo se aprende na escola. O folclore 6 o
conhecimento da cultura da maioria, em oposicio & cultura das pessoas instrufdas
numa nagdo civilizada”™ (Saintyves 1936: 333 A instrugiio, ou a auséneia dela, demarcava
a classificacio dos expressdes culturais. sendo Que SOMENLE 08 CrUPOS COM ACESS0
& instrugho, uma minoria, eram capazes de produzir culiura,
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Van Gennep introduz wma outra vertente na investigagiio ao chamar a atengdo
para "o que estd difundide entre o povo, agrada ac pove, mas pode ter uma origem
palaciana, nobre, burguesa: ou provir da literatura, da misica, das artes pldsticas
superiores, ou consideradas como tais” (Van Gennep 1946: 48). Genpep abala a
convicglio sobre o cardcier espontiineo e criativo do “popular”, pois temos, numa
grande parte das vezes, acgdes descendentes na transmissio de priticas e costumes'.
Trata-se, antes de mais, de um processo de popularizagiio. Esta Hinha de investigagio
afo invalida a performance da cultura popular, pois esta recebe sim contetidos ¢
formas das classes dominantes, mas introduz esses novos elementos na sua cultura
subalterna sem grandes problemas, superando as contradigdes que poderiam estas
evidentes tendo em conta a origem diversa desses contetdos. Muitas destas priticas
adquiriram ao longe do tempo uma capacidade de negociacdo e de ironia com a
classe que as criou ¢ viveu.

A definigiio do “popular” e do “folclore” foi realizada pelas classes dominantes,
para se distinguirem do mundo das classes ditas incuitas. Mas & esta recusa de
similitude ou a negacho desse mundo que permite o surgimento das culturas subalternas,
coerentes numa criatividade que conjuga & expressividade da heranca cultural marcada
por automatismos apreendidos com fragmentos oriundos das classes superiores. £
nesta interpretacio, readaptagiio e recriagio gue se consiiful ¢ patriménio felelérico
dentro do grupo que o acolhe e experiéncia.

A defini¢io da cultura popular, cultura foleldrica e cultura elitista estd dependente
de um sistema cognitivo classificatério que defina o que estd marcado pela incoeréncia
dos sentidos e pela racionalidade. Acontece que esta classificagio se faz no campo
da crencga, supondo-se a do “oulro” sempre absurda e irracional, guando comparada
& nossa. O discurso gue para o grupo dominante ¢ hegemdnico era racional e compreen-
sfvel, ordenador das priticas saciais e legitimador do status que, opunha-se a0 discurso
das classes subalternas, classificado no mbiio das crendices, do Incoerente e ignorante.
Ao longo da histdria a mobilidade social e as transformacdes promoveram as trans-
migragio de ideclogias entre os dois pélos, prevando que o que estava em questdo
nfo era ¢ conteddo ¢ a pritica da crenga, mas a permancnte associacio e interde-
pendéncia entre “popular” e “dominados”, e entre “hegemdnico” e “dominantes”. A
separagZo ndo estd na prevaléncia de contetidos diversos dos que classificam a
cultura dominante, mas no poder de gestio e de difusio desses contetidos e na
capacidade de definir o “popular” pela classe dominante, tendo em conta a sua
Weltanschanung conformadora do establishment.

' Veju-se o caso das dancas do nosse folclore. que liveram na sua quase maioria origem em dangas
vindas dos palicios. O "Romance” ainda hoje presente em eigumas aldeias de Tras-os-Montes tem tembém
uma origem cm tradicdes literdrias de classes superiores.
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Ao longo da histéria a manipulagiio dos sentidos do popular e do douto serviram
para controlar as “irracionalidades” emergentes nas sociedades, teorizar os momentos
criticos ¢ de grandes transformacdes societdrias e ideoldgicas. O popular, ou meta-
popular, come Carle Prandi (1997) o designa, ultrapassa as dicotomias de classe e
de instrugdo, para se apresentar em termos de “funcdo”, “entendida come modalidade
aniropolégica de cebertura das zonas onde a relacfio entre a consciéncia (individual
e colectiva) e realidade ou nio possui vm quadro de autofecundacio, ou, tendo
entrado em crise, parece inadequade a garantir a identidade sociocultural do grupo”
{Prandi 1997: 2003). As sociedades de risco em que vivemos investem no “ji
aconiecide”, nas formas tradicionals, como estratégia de exorcizacdo do perigo. Daf
o ressurgimento dos discursos mitoldgicos securitdrios, onde um mundo original
coerente e conhecido cumpre a missio de dar sentido e estabilidade a0 mundo
actual. Grande parte do regresso ao tradicional e ao popular cumpre esta necessidade
psicolégica de recuperaciio da organizacdo do mundo. Inclusive o apelo ao “pove”
foi a arma escolhida em momentos de vicissitudes e de alieragdes ideoldgicas, procu-
rando encontrar nele e nas “sobrevivéncias” que lhe estavam conexas a superagiio
das dificuldades que a industrializacfio e a urbanizagdo provocaram.

A Tdade Média e a criagiio da societas christiana questionam a relacio dialégica
entre a cidade e o campo. E na cidade que o cristianismo se afirma e é nela que o
discurso cristdo faz referéncia a um locus problemético, porque de diticil delimitacio
e controlo, que era 0 campo. A deserganizagio do ambiente rural no final do império
romano possibilitou o ressurgimento dos “cultos pagios”, afastados das cidades pela
Igreja, que agora ¢ dominante. Estes cultos inscrevem-se numa marginalidade 2 qual
era imperioso colocar limites. A ortodexia e a imposi¢io das normas litdrgicas
propdem uma cuitura douta dominante ao lado de uma subalierna e ignorante. De
alguma forma os dois espagos eram feudos de duas personagens: o campo do diabo
¢ 4 cidade de Deus. Com o tempo estes dois lados foram divergindo, criando duas
culturas: a primeira representada pela cidade e pelo mosteiro; a segunda representada
pela massa rural dispersa pelos campos, em estado de indigéneia e de ignorincia (Le
Goff 1970},

As alteragdes surgidas no sécule X com as novas tecnoclogias agririas e as
mudangas no campo social, provocaram um crescimento demogrifico que viria a
promover um dinamismo na sociedade europeia, o qual alterou significativamente as
relagdes de classe para o futuro. A explosio demogréfica fez com que um grande
nimero de pessoas nio encontrasse satisfacio das expectativas surgidas, originando
zma massa popular disposta a ter um novo estatuto social e a questionar a ordem do
mundo estabelecida pelas classes dominantes. A revolucdo comega no imagindrio e
em discursos messidnicos, para passar a ser uma reivindicaciio quando o consenso
religioso foi quebrado e uma classe emergente produz o popular urbano. Estas novas
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classes passam a ocupar um jugar na historia cultural ac terem acesso ao livre da
Biblia, agora traduzido em verndcuto pele movimento protestante. Com a burguesia
BASCE WM NOVO POYO € uma nova subcultura, agor a disputar o poder, mas imediatamente
colocada dentro da dicotomia do popular e do douto.

Com a industrializacio funde-se, nas grardes vagas de rurais que demandam
a cidade e nas classes médias resuttantes do operariado e da pequena burguesia
comercial, a natureza do “popular” moderno, agora portador de uma “cultura de
massa”. Aquilo que mais a caracteriza ndo é a sua capacidade de resisténcia 2 cul-
tura dominante, mas a grande diversidade das suas expressdes e a perda de uma
autonomia sistémica. Hoje € dificil definir os limites da subalternidade desta cultura,
tendo em conta os processos de utilizagEo dos seus conteldos por diferentes actores
e agentes econdmicos, como por exemplo a actividade turistica.

Procura-se, entretanio, delimitar na histdria das sociedades ¢ suas tipologias
uma possivel distingiio entre “folk culture” e “mass culture”. A primeira corresponderia
is sociedades pré-industriais ¢ a segunda ds sociedades caracterizadas por factores
de produgiio baseados nas méquinas industriais. A industrializacio destruiu a relacio
do povo com o seu espaco praprio, ao retird-lo da agricultura para as cidades, onde
nasce uma cultura popular/cultura de massas diferente da cultura folcidrica. Esta era
participada e activa, enquanto a nova cultura de massas seria passiva e 0 actor social
ocuparia apenas o lugar de consumidor. A Escola de Frankfurt afirma ser esta a
cultura proposta pela sociedade capitalista para distrair as classes trabathadoras das
reais causas dos seus problemas. Para além de destruir a cultura tradicional, participativa,
a cultura de massas fornece wma iluséria sensaciio de [elicidade. Por sua vez a
critica erudita classifica esta cultura de massas como uma das consequéncias ¢os
mass media, que convidam os seus frequentadores & passividade e ao consumo de
bens definidos pela publicidade. Os mass media criam nestes consumidores desejos
e aspiraghes gue lhe sdo interditos pelas suas capacidades econdmicas, a0 mesmo
tempo que informam de contetidos as conversas com que vivenciam a cidade. A
realidade é o que a comunicaciio social trata. Tanto a Escola de Frankfurt. de
esquerda, como a critica elitista. coincidem em classificar esta cultura de massas
como destitufda de criatividade, os seus actores {classes trabathadoras) como passivos
consumidores de formas culturais pré-fabricadas, ao mesmo tempo que falam de
uma vida baseada na banalidade. E tanto uma como outra esquecem que na cultura
de massas existe uma verdadeira complexidade de desenvolvimentos culturais e de
formas de comportamento, procurando antes a teoria elitista opor a “alta cultura”,
¢ a Escola de Frankfurt chamar 2 atengio para a persecugio dos reals interesses
da classe.

Na sociedade contemporinea a cultura popular estd a afirmar-se como um
locus de investigagio ¢ de criatividade extraordindrio. Uma das suas caracteristicas
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¢ & mudanga constante (daf a critica de ela depender de “modas™, ou seja, falta de
sustentabilidade...), e a sua referéncia a um tempo ¢ a um lugar. A cultura popular
vive da urgéncia do tempo e dos interesses variados dos intérpretes de uma sociedade
cada vez mais exigente a uma fruicdo comprometida, mas nio colonizadora. De
passividade ela tem pouco! O que pode acontecer € ela niio ser perceptivel, nas suas
miltiplas formas, ao grupe social mais generalizado, dado ser por vezes furtiva e
evasiva 4 institucionalizaclio, se pretende ser criativa ¢ actualizada. Enguanto a
cultura dominante ou elitista necessita da aprovagio do establishment, e nele se
reproduz, a cultura popular procura essa aprovagio pelo prestigio gue the & conferido
e pelos dividendos que recebe. Mas nesse momento perde o controlo da criagio e
passa a ser uma culiura reproduzida pelos mecanismos indusiriais profissionalizados.
0 que resta do gue afo foi apropriado e o que se transforma daquilo que se receba
da reproducgiio ¢ o fermento de novas prdticas populares.

Se os elementes da cultura popular que tém mais probabilidade de sobreviver
sd0 aqueles que atingem uma maior variedade de publico, potencializando a sua
divulgacio, também essa variedade de publico os reinterpretard, originando novos
elementos e combinacdes. Afirmar que por isso ela ¢ superficial e que nfio poderdo
fuzer parte da cultura popular elementos que requerem treino e reflexiio € confundir
criagio com aprendizagem, estética com téenica.

Para um manifeste da Culturg Popular impde-se afirmar que cabe aos actores
sociais definirem os espagos e as modalidades de criaco e fruigdo cultural. A forma
de fugir 4 escravidio classificatdria da subalternidade passa ndo s¢ pela criaciio de
um poder alternativo, coasciente da capacidade de entender o mundo e de intervir
nele fora dos interesses e das referéncias dominantes, mas também em escapat ao
“amor pela cultura popular” que em atitude paternalista e condescendente oferece
espaco institucional. A culiura popular viverd sem o poder ¢ sobretude porque nio
tem o poder. E nessa qualidade que se apresenta como reserva de uma criatividade
livre, activa ¢ sempre disponivel 4 recepcio das formas eruditas, corroendo-as na
comédia da vida. Sem ela ndo haveria a dita cultura erudita. pois os limites ¢ a
reflexio que reivindica 8m os seus alicerces nas formas populares.
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