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Resumo: As especificidades literdrias de transmisslo oral / popular / tradicional surpreendem-nos hoje com
hibeis dispositivos de adaptagio a melos supostamente adversos & acomodagio-recriagio de texlos ou microtextos
da tradicio oral. £ sabido que os textos e os ambientes clissicos de circulagio em conhecido aceleradas e
sibjtas mutacBes que nio se compadecem com o apagamento irreversivel de uma determinads memoria. Mas
a literatura que se desfibra no suporte fugaz e instdvel dos caneis da oralidade (primiria ou secunddria) ¢
sempre uma literalura outra, 0o maovimento diacrénice ¢omo nas cumulalivas sincronias socioculturais, on nio
fossem os géneros e os subgéneros orls organismos vivos e por conseguinte reactivos a estimalos que
garantem a sua vigéncia — ou, na auséncia deles, a sua dissoluglo ~ na memdrin ¢ na pritica comunicativa dos
auores-imérpretes, A morte implacivel de textos ou de praticamente todo o sistema de viirias espécies texiuais
reage a tradigdo ~ categoria virtual, dindmica, que nunca € 0 que erd —, COMO QU& AWM Processo de selecgio
natural das composigbes mais aptas a entrar nos cursos sintosos da pés-modernidade, com novos registos,
formatos ¢ sustenticulos (o livro, sobrewdo o de recepcio infantil e juvenil, a televisio, a rddio. o cinema,
a internet, o CD, o CD-ROM, ete.).

Palavras-chave: Literaturas orais ¢ marginalizadas; tradigo / medernidade / pés-modernidade; adaptagiio & mudanga.

Abstract: Oral 7 popular / traditional literatures show specific ways of adaptation to new contexts and stimu-
lus. This text is about their capacity of reinvention and of use of new media {from the book to the CD-ROM),
where they prove to be ative under new forms, in a constant process of dynamic transformation.

Key-words: Oral and marginalized literatures: tradition / modernity / post-modernity, adaptation 1o change.

Comecemos por propor uma inversio da perspectiva tedrico-critica por que
regra geral nos aproximames do problema da cultura light. Isto €: na era da cultura
light importa também reflectir sobre 0 que os utentes € os agenies mais privilegiados
dessa maquina niveladora de gostos consideram ligth, por exclusdo do que para eles
~ 08 que a criam efou emitem arrazoamentos {ruidos) piblicos sobre ela - € o
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auténtico produto cultural e artistico, como que devolvendo 4 sociedade uma imagem
em que ndo se recenhecem. O campo de gue aqui tratamos ¢ o da chamada literatura
oral e marginalizada ou oratura,

Nem s6 os leitores ou ouvintes ditos cuitos ou civilizados vBem neste universo
literario uma degenerescéncia light, ou nem isso. da grande literatura; também os
consumideres das Jetras e cutros produtos artistices. 2 que a gencralidade dos diagndsticos
cientificos aplica a designagiio de light, consideram. por sua vez, pouco mais do que
light esta poesia ou esta literatura, como transpdem essa caracterfstica para os wtilizadores
e os criadores de tal arte: de toda a literatura a que chamamos popular wadicional.

A premissa de que partimos para uma descrigio do contrapento civilizacional
representado pela tradicio literdria oral é simples: é precisamente ne produto ou no
residuo literdrio popular ou tradicional que reside, muitas vezes, mesmo num juizo
de gosto pouco dogmdtico, o bom goste artistico ¢ muito do valor da memdria
colectiva permanente. Isto mesmo se todos os dias somos confrontados com provas
6bvias do desprezo a gue esta literatura é votada, de que o termo jornalistico, que
também ocorre no singular, “populares”, aplicado s pessons (nos cidaddos...) que
circulam numa qualquer rua ou assistem a wm qualquer episddio social, € o lapso
freudiane (ou nem isso, por se tratar de um preconceito (do assumido) mais curioso
e explicito. No discurso dos politicos ou outros pseudo-intelectuais, surge com frequéncia
o termo “povo” como entidade relativamente & qual, por mais que isso se dissimule,
hd um posicionamento de scbranceria material e mental. 4 quando o politico ou o
pseudo-intelectual se inchui num “nds” — muito raro, releve-se — o termo ou a expressio
diferem: “colectividade” ou “cidadios portugueses”, por exemplo. Nio tem outro
sentide o sintagma “como diz ¢ povo” (ou “come diz 0 povo na sua imensa sabedoria™,
introdutério de um provérbio ou dito popular, em vez de “como é costume dizer-se”,
ou, 0 que é preferivel, sem qualquer preimbulo justificative {(que, a verificar-se,
encelrd. insistimos, se nio um sentimento de superioridade conscientemente assentido,
pelo menos wma necessidade algo irracional e preconceituosa de demarcagiio
relalivamente 2 uma cultura e a uma linguagem que € de todos, ou nio precisarfamos
de a ela recorrer a cada passo; o que ¢, convenhamos, uma espécie muito vil de
ignorincia e mnferioridade). O conceito de “povo” estd pois gaste, caduco; e contudo
ainda ninguém o definiu com exactidao.

Mas relativizemos, com uvma mdxima de Plinio, o Velho: “Nio hd livro tAo mau
que ndo se possa aprender nele algo de bom™. Portanto: ndio hd talvez produtos culturais
light desprovidos de efeitos e intencionalidades algo simpiticos mesmo aos julgamentos
mais impiedosos: mas da sua vigéneia absoluta em certos meios de comunicacio
social ou em certos ambientes sociais sempre dvidos de mediatizagio resulta, numa
camada considerdvel da nossa populagio. ainda, como se sabe, muito pouco instruida,
a4 saturagdo ¢ a suturagio dos redutos de diferenca individual. Depois de caidos nessa
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asfixia colectiva. nessa “‘simplificagem’ exigida pelos que guerem ver tudo & sua
medida, &s verzes muito pequena’, como ironicamente observa Jorge de Sena num
rexto justamente intitulado “Leitura amena e respective gosto™ (1949)°, poucos sdc 0s
que conseguem ascender para 14 das sujeicdes a win estreito linite irmpostas por poderes
mais ot menos ocuitos, cada vez mais Hvres no manejo dos mecanismos de difusio
¢ valorizagiic das preferncias do pdblico. O maior pecado da cultura light € o de niio
querer fragmentar e pluralizar o mundo, de, sob poéticas ¢ ideologias sobretudo atinentes
ao kitsch, ousar perspectivas que se dizem profundas, nivelando planos de observacio
radicalmente diferenies nos objectivos e nas conclusdes. De construgSes de sublimacio,
lenimentos ou sclturas catdrticas para os desencantos ¢ dramas desencadeados pelo
quotidiano, as formas da cultura light geram entretanto no syjeitoc mais um sentido
extremo de promiscuidade na sua relacio com o outro - de voragem de certas marcas
do outro (beleza, poder...) — do que de crescimento no e pelo outro. O sujeito sai de
sl momentaneamente mas nfio se descentra: entrega-se, na sua consciéncia subdesenvolvida,
a um movimente de rotagio durante o qual filtra para o centro de si o imediato, o ficil,
o superficial. No limite, resta a soliddo, porventura “no funde de uma depressio sem
fundo™ (Fernando Pessoa), quando o utente incondicional de tal culura se vé no
espelho real e nos maltiplos espelhos simbolices de que estd rodeado e conclui que
apenas antecipou a sua morte real ou simbdlica.

Se, como argutamente disse Ruy Belo, “quandoe uma sociedade se corrompe/
fcorrompe-se primetro & linguagem”, parece-nos que talvez a nossa consciéneia critica
possa beneficiar de um esclarecimento pelo menes minimo ¢ de slguma pacificagio,
se soubermos acercar-nos com algum rigor dos problemas colocados pela dicotomia
cultura light - Hteratura oral.

Construamos, pois, uma leitura dos quadros de agonia, resisténcia e metamorfose
da voz literdria.

Na supermediatizada sociedade portuguesa (curopeia ¢ nio so) dos nossos
dias, fusiona-se o tradicional antigo com o tradicional nove, quer dizer, o produto
que, de certa forma, jd nasce tradicional, porque radicado ou directamente descendente
de um tedo por natureza tradicional, como sucede com os enguadramentes publicitdrios
de textos orais folcléricos ou com a sua estilizagdo por parte de musicos e cantores
bem preparados e com a divulgacio de narrativas, poemas liricos tradicionats, cantigas
a0 desafio ou outras tipologias em suportes como a televisio {especialmente nos
programas generalistas de entretenimento industrial mas também em programas com
designios mais especificos de formagio cultural da populac@o), a radio (scbretudo
nas emissoes ocais), a Internel, a cassete de video ou de dudio, os manuais escolares
ou os livros infantis (banda desenhada, ou edicdes thustradas em verso ou prosa). O

© 0 Reine da Estpidez — 1035 ed., Lisboa, Edigdes 70, 1984, p. 62
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intercimbio entre o patriménio oral artistico-verbal e os meios de comunicagio de
massa configura uma curiosa forma moderna de compatibilizagio entre 0 antigo, 0
integral ou residual da tradiciio oral, o progresso tecnoldgico acelerado e a voragem
cada vez mais intensa da publicidade. Sinalizar, conhecer e estudar essa nova biblioteca
ou videoteca oral, esses produtos simultaneamenie arcaicos ¢ modernos, compreendé-
-los no novo quadro social, histdrico, econdmicoe, antropolégico ¢ cultural, significa
interpretar methor os valores simbélicos e psicoldgicos associados i voz humana, o
homem moederno e a sociedade da informagfo.

Num cotejo genérico com o sisterna de prdticas literdrias consideravelmente
activo até aos anos 70 do séeulo XX — mais integrado e integrador, inclusivo ¢ lento
-, dirfamos que a disseminacio global de formas simbolicas promove hoje & produgio
de padrdes de pensamento cultural muito mais fragmentados, sujeitos a guestionamento
e a derivagdes generativas que nio conrariam o processo activo que sempre € a
tradicio. Outrora veiculados através da oralidade momentéinea ou de objectos impressos
de consumo popular como os folhetos ou as folhas volantes, os universos culturais
simbdlicos, digamos, em vez de folcldricos, patrimonials, para evitarmes a ambiguidade
do termo “folclore™, conhecem, na sociedade ultramediatizada pds-maderna, um
ratamento cada vez mais calculado, em obediéncia a objectivos propagandisticos
ditados pelas regras do mercado capitalista. Mas nem por isso, muatis mutandis®, o
seu papel € menos relevante na nossa aldeia global, pautada pela internacionalizagio

* Independentemenie di forma mais ou menos flexivel como encaremos os termos coniguos ou, nalgumas
propostas, sinénimos de folclare, como “culmra™, “cultura popular”, “culura de massa” e “palriménio cul-
wral” {expressiio mais newra. que, segundo a UNESCO. no nosso ponte de vista com legitimidade, deveria
substituir o termo “folclore”, criado por William Joiin Thoms, ¢ divulgado pela primeira vez em 22 de Agosto
de 1846 na revista The Athenewm, numa aliura em que poucos se preocupariam com a recolha ¢ o estudo dos
miileiplas subculturas), hi vectores que nfio poderm deixar de figurar numa conceituagiio que nfio falseie alguns
dos pressupostos bisicos desse universo inabarcdvel, ni sua espantosa diversidade ¢ continua mutagiior a
aceitacio e o reconhecimento colectivos; a tradicionalidade, que implica anonimato e um espectro temporal
considerivel, sem fronteiras cronoldgicas precisas, capaz de permitir o enraizamento de ideologias, pensamenios,
idiossincrasias, obicetos, usos ¢ costumes no complexo da prética sociocultural, traduzivel. muitas vezes,
como no folclore literdrio. em vasiantes que asseguram o movimento das partes que compdem o todo cultural;
funcionalidade. no sentido de uma relagio comunicativa proficua com o meio, conhecido ou desconhecido (por
exemplo, objecios decorativos ow instrumentais, como bonecos de barro que figuram pessoas empiricas ou
entidades religiosas ou mdgicas, colares, espanta-espiritos, eic., ou. no parriménio verbal devociondrio. as
oraghes, o5 ensalmos e os conjuros. que prelendem agir sobre o misterioso, o sobrenatural): ¢ dinamismo, na
acepgio de equivaléncias ¢ constantes camplicidades com os aovos iempos. De entre os estudos que abordam
esta questdo, cf. Alan Dundes. The Sty of Folklore, N. 1., Prentice-Hull, Englewood Clifs, 1963, p. 21 ¢
Américo Pellegrinai Filvo, Conunicagie Popular Escrita Mundiai — O Processo, $io Paule, Edigho do Autor,
1998, p. 11 e ss.

 Num apontamento 1cido, o poeta Antéaio Amdice de Medeiros, jd com mais de trinta anos de escrita
cordelistica, refere-se deste modo & importineia do cordel brasileiro: "A cultura nordestina / Manda que 1oda
nagio / Entenda o que ¢ cordel / Recordando a tradigdo / Isto ¢ para provar / Como foi nosso lugar / O tempo
muda a leigho” (Qs Mestres da Lirerainra de Cordel. Recife, Coguelro, s.d., p. 3)



As lireraturas orais e marginadizados 147

da cultura, processo estribado em valéncias gue acabam por garantir a continuidade de
tragos culturais que, de outra forma, ndo teriam validade, ou teriam menos legitimidade,
ne munde pés-moderno. Nio € outra a funcio desempenhada pela edificacfio antes de
mais memoristica (e nalguns casos, quando apressada, fraudulenta) decorrente da acglio
dos ranchos foicldricos, muito dependentes da indistria do entretenimento, que frazem
a oralidade literdria para uma espécie de palco teatral, numa actuaco que, tendo
perdido o valor ritual festivo que ac mesmo tempo transcendia o sentido grupal e
individual, interioridade e colectividade, € deslocada para um novo estidio evolutivo,
com sentido, em primeiro lugar, para aqueles que nela intervém como actores reais.

A principio um instrumento das elites, a televisdo tornar-se-ia progressivamente
um espaco de resgate do folclérico €, com ela, imensa voz narradora dirigida a um
grande piblico, outros meios de comunicaciio social, como u rddio, o cinema, a
imprensa falada e escrita, a rede digital, responsdveis, nio pela morte dos segmentos
folcldricos, como muitos vaticinavam (e ainda vaticinam), mas pela sua modernizagdo
participada, pragmatica, e, dirfamos, nfic necessariamente programada (de onde,
pensamos, o principal mérito dessa redistribuicio do patriménio literirio oral comum,
mesmo gue apenas local ou, mais propriamente. nas multiplicadas pormenorizagtes
tocais, sempre enformadas numa ascend&ncia comum).

Nos objectos publicitérios, o segmento literdrio obedece a uma brevidade poctico-
-musical que garante a sua funcionalidade — o texto oral, literdrio ou nio, mas
sobretudo o primeiro, sob pena de ruir logo ac rascer, ¢ um texte antes de mais
persuasivo —, seja nas vozes que ecoam desde o fundo cultural comunitdrio, seja nas
vozes criadas originalmente para o registo medidtico (visual-sonoro ou impresso),
de onde podem libertar-se para viver na oralidade. O caso do slogan criado por
Fernando Pessoa para a coca-cola, nos infcios de século XX — “Primeiro estranha-
-se, depois entranha-se” ~, ou o sugestivo “Hd mar e mar, hd ir e voltar” de Alexandre
O’ Neill, hoje cldssicas formas breves, ilustram de forma plena esta tendéncia
irrepreensivel de renovagio sucessiva do caudal oral literdrio que independentiza a
idiossincrasia de uma comunidade ou de um pafs. Caudal que, ne que concerne &
simbiose entre o antigo comunzl & o novoe autoral, muito deve a figuras tutelares
como José Afonso, Vitorino, Fausto, Isabel Silvestre ou Sérgio Godinho, com congéneres
brasileiros de niio menor qualidade e impartineia (ao funcionarem como representantes
dessa cultura pop que atravessa classes sociais, desfazendo a cisdio culto-popular),
como Chico Buarque, Caetano Veloso e Elba Ramatho. Nas obras férteis e diversificadas
destes cantautores, 0 substrato ideoldgico-cultural mais ou menos invariante da populagio
~ o intimisme, a religiosidade (mesmo que difusa, intraduzivel, imperceptivel). a
atengiio concedida ao belo, nas suas diversas formas, concepgdes humanistas bdsicas,
como a justica. a honestidade, a luta por valores {tico-morais universais — articula-
-se com os novos valores de cidadania, de que as metamorfoses operadas entre o
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bindmio masculino/feminino constitei talvez o paradigma mals revoluciondrio. Se
essa intercessio se faz com especial arglicia pela via dos coateidos, a parte estrutural
¢ formal niic é menos importante no palpitante mundo moderno, que ndo dispensa
teis bdsicas da tradicionalidade literdria. como a clareza conceptual (sem que com
iss0 0 texto surja destituido de ambiguidade, um dos principais mecanismos produtores
de poeticidade), o ritmo ¢ a rima cantantes, simbolos e imagens radicados na identidade
do grupo ou dos grupos.

O patriménio tradicional mediatizado insere-se num fundo cultural solido que
podemos designar de supercultura®, no sentido de um nivel em que se movem formas
dinimicas - objectos medidticos, publicitdrios, de conformagfio estético-literdria —
gue promovem o auto e o hetero-entendimento, os sentimentos de pertenga e de
identidade, numa reconfiguragio acelerada do espaco simbdlico-cultural. Se € evidente
que a literatura de transmissiio oral antiga (embora a evolug@o sempre se tenha
processadoe) tende a desaparecer enguanto fendmeno de comunicagio interpessoal e
comunicaciona} intensivo, num dado tempo e num dado lugar, nfio é menos verdade
que o aleance socioldgico da guestio nio € tio linear come pode parecer. Repetimos
que a esta arle com um significado estético muito particular néo estio vedados os
circuitos de massiticagio tecnoldgica, informativa e de lazer modernos. Nas novas
formas e funcionalidades assumidas pela literatura oral, como também pela culitura
popular genericamente considerada, intervém um refinamento que se apropria da
esséncia da beleza desses objectos literdrios que nfo esgotaram a sua forga estético-
-comunicativa. Serfamos muite ingénuos e crédulos se pensdssemos que a literatura
oral poderia ou deveria continuar a ser uma reprodugio exacta das formas cristalizadas
nas muilas colectineas (escritas, sonoros ou audiovisvais) de que dispomos. Mas,
curiosamente, o discurso nostilgico comum entre o$ estudiosos do sécule passado,
alguns deies ainda enérgicos em producio, passou para ndo poucos dos mais jovens
pesquisadores de cultra literdria tradicional, como se pode perceber facilmenie em
publicacbes do género ¢ em discursos pronunciados em coldguios, conferéncias,
encontros. BEm 1974, Renato Almeida escrevia um belicoso pardgrafo a propdsito
dos cantadores populares brasileiros e da literatura de cordel brasileira, insurgindo-
-se contra 4 contaminagiio do folelérico pelo urbano:

Nés os vemos reproduzidos hoje nos nossos cantadores, cuja arte contudo € das mais
ameagadas pelo impacto da civilizagio material. Vio perdendo sua fun¢iio e diminuindo o
seu interesse. £ — 0 que ¢ pior - eles préprios se deixam influenciar pelas cidades, vém se
exibir nas capitais. nos radios e relevisdes, conspurcam sua pureza e se tornam atores. Estéo

* Para o desenvolvimento desie conceito funcional, ¢f. James Lull “Multiculturalismo vk superculiura™,
in Cicilia Maria Krohling Peruzo e José Benedito Pinho (orgs.), Comunicagde ¢ Multiculnwralismo. Intercom
2000, Sio Paulo/Manaus, Intercom. Universidade do Amazonas. 2001, pp. 61-97,
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fazendo da lteratura de cordel, para a qual ambicionam copyright. instrumente lucrativo.
Niio € $6 a civilizacio que os desloca, eles mesmos ambicionam incorporar-se 4 civilizaglo,
wransformando a vida andela e boémia, hoje aqui e amanhid ali, em profissiio organizada,
talvez com sindicatos e proteccdes trabalhistas... E esse um dos sectores mals ameagados,
inclusive por uma série de mistificadores. sem contar com os empresdrios, que jd os levaram
até a cantar para propaganda eleitoral’.

Vdrios erros prejudicam este bloco textual, suficiente por si 56 para inviebilizar
a criatividade do titulo da obra — A Inreligéncia do Folclore — que, de outra forma,
resumiria perfeitamente o valor e 2 capacidade de reinvengio constante do que
entendo por folclore®. Mesmo acreditando que o autor ji terd reformulado a sua
visdo de um fendmeno que se caracteriza mais pela renovacio do que pelo apagamento,
mais pela destreza acutilante do que pele estatismo. devemos assinalar gue uma
posigie assim extremada esquece uma das mais interessantes e visiondrias ideias do
brasilerro Luiz Beltrio: s ideln de que a folkcomunicagdo nio suporta fronseiras
estanqites enire o popalar ¢ 0 massive, o urbano e o rural, principio basilar nos seus
escritos sobre Comunicagio e, em particular, na sua tese de doutoramento, intitulada
Folkcomunicagdo — Um Estude dos Agentes e dos Mcios Populares de Informacdo
de Fatas e Expressdo de ldéias’. As mais recentes produces cordelisticas provam
que o empreendimento folkcomunicacional asseciado ao cordel tem side estimuiado
pelas novas tecnologias, permitindo, por exemple, a divalgagio em CD-ROM da
arte dos cantadores violeiros, orgulhoses por via dessa fixagiio do seu conhecimento
independente de critérios estritamente académicos®. As principais linhas de forga
desta Titeratura tém resistido a0 impacto intenso das novas formas de evasio lidica,
informagio e sociabilidade, mantendo a superior altivez da sua forca estética, que
hoje seduz um pdblico muite mais numeroso oriundo da clite intelectual da sociedade
(brasileira e ndo s&), e sintonizando-se com o lastro das novas ideologias. O sentimento
de margem desses canladores € agora certamente menor, desde logo porque, ao
serem tutelados por personalidades académicas proeminentes e procurados pela imprensa,
est&o mais conscientes do valor da sua palavra em acchio, da sua visibilidade cada
vez maior, e, portanio, da sua contribuiciio capital para a consciencializagio politico-

S A Inreligéncia do Folclore, 2. ¢d., Rio de Jangiro, Comparhia Editora Americana / Instituto Nacional
do Livre/MEC, 1974, p. 79

® Cf. nowm 2.

T Brasiiia, Universidade de Brasilia, 1967, Essa tese foi cecentemenie publicada na integra, depois de,
por razdes de ordem politica, ter circulade mutilada, com o titwlo Comunicagio ¢ Felclore (Sio Paule,
Methoramentos, 19713 Antenio Hohlfeld: ¢ Juremir Machade da Silva {coordenadores da edigico), introdugio
de José Margues de Melo. Porto Alegre, EDIPUCRS, 2001.

¥ Nio ¢ impunemente gque Téo Arevedo afirma: “Sou formado numa escoly/ O seu nome € natureza/ Meu
diploma ¢ a viola/ Num ponteio de grandeza/ Do jeite que canta a dgus/ Quebrando na correnteza” (“Faculdade
sertanej”, w 30 Anss de Cultwra Popular — Cantos Do Brasii Pure, Kuarup Discos KCD 138),
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-social das camadas mais desfavorecidas das vdrias comunidades’. Renato Almeida
esquece, por outro Jado, que nunca a cultura tradicional teve um purismo absoluio,
nem o poderia ter, sob pena de rapidamente se expor 4 uma dissecagio arqueologica,
dependendo, antes, da incorporagiio de novos materiais que desencadeiam a evolugdo
da morfologia de um objecto, de um rito, costume ou expressio oral Ja existentes:
como esquece o transito evidente de palavras, textos literérios, modas, rituais entre
o meio rural e ¢ urbano, ou entre a criaglo art{stica e os modos inventivoes artesanais,
habitualmente determinados peta funcionalidade.

Nos estudos dos processos evolutivos e dos mecanismos de transmissiio e de
recriagio da cultura folcidrica literdria, a figura do especialista ou agenie difusor
desse conhecimento deve merecer uma atengfio especial, porquanto € nele que conflui,
como nuin painel selectivo, o tratamento de resfduos arcaicos com novas substincias,
fonte e fundamento de novos produtos. Mau grado os modernos processos tecnoldgicos
tendentes A fixacio de uma determinada versio de um produto literdrio, continua a
ser verdadeiro o postulado de que, no processo de transvase prefigurado pelos
mecanismos comunicacionais populares recobertos pelo termo folkcomunicagdo, nos
guais intervém procedimentos, ideias, pensamentos e opinibes, nio hi versdes
autenticamente definitivas. O desenvolvimento da inddstria publicitiria determinou
0 aparecimento de um tipo de agente poderoso — o publicitdrio —, cuja acglio ultrapassa
o circuite da pequena sociedade rural, paico por exceléncia, embora nio exciusivo,
de personagens como o cego cantador, que podia acumular virias funcdes (a de
vendedor, poeta-produtor e intérprete-peeta), o intérprete (que também reelabora o
edificio da oralidade artistica, ao recuperar ¢ transformar os textos que exisiem em
estado latente) ou o versificader local (numeroso no sul de Portugal, mas ate agora
pouco estudado™), que renova a oratura tradicional com as suas aportagdes pesscais.
Ligados a agéncias ou empresas de publicidade, esses criadores de sonhos valem-se

® Na sua ji aqui citada hisiéria do cordel, precisamente em formato cordelistico, Antbnio Américo de
Medeiros alude a nomes de poetas ainda no active ¢ a tipografias que lucram com esta produclo: “Alnda estio
atwando/ Juvenal Evangelista/ Antonio Américo Medeiros/ E Octacilio Batista/ Pedro Bandeira de Caldas/
Camador ¢ cordelista.f/ Cicero Pedro de Assis/ E Machado Nordestino/ Manoet Monteiro em Campinag/ Em
Aracaju Jodo Firmino/ Luiz Gonzaga de Lim/ E Vieente Vitorino// Tem a casa da Crianca/ Na cidade de
Olinda/ Também trabatha em cordel E faz uma obra linda/ Comandada por Bacaro/ Que a nossa classe
brinda/ Ainda estio na ativa/ A Editora Luzeiro/ Faz o cordel em Sio Paulo/ Vende para o mundo inteirof
E no nordeste em Recife/ A Editora Coqueire” (Os Mesires da Literanira de Cordel <it., pp. 14-15).

 [pterventor no circuito social Tocal ou regional com as suss cantigas mordazes, criticas, ferinus, hoje
com wm alcance substancialmente maior do que o corrente hd alzumas décadas atrds, por intermédio de
suporles & canais — radiofdnicos, televisivos, impressos, virtuals — vistos como cpostiores implacdveis da
vocalidade artistica de rua, de feira, do sertio ¢ de outros espagos abertos. o autor e intérprete de cordel
brasileiro tem ainda, em Portugal. congéneres activas de grande mérito, sobretudo no Alentejo e no Algarve
{cf. Pauto Lima. “Artistas da fala 2 sul do Tejo”, in Jorge Freitas Branco ¢ Paulo Lima {orgs.). Arres da Fela,
Coléquio de Portel, Oeiras, Celta Editors, 1997, pp. 47-83).
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da energia magnética da palavra — numa altura em que se diz precipitadamente que
a palavra estd em crise!! —, em articulagio com uma elaberada linguagem filmica,
nilo obstante a singeleza apareate do cddigo que suporta 2 mensagem, num minucioso
produto cujo enveivimento sensorial e cognitivo ¢ pensade ac segundo.

A mudanca de forma € essencial na literatura de transmissiio oral, que hoje
passa de puramente vocal e instrumentalizada a oral mediatizaca electronicamente,
audiovisual, o que implica que a imagem, jd nio a imagem estdiica {xilogrifica ou
procedente de processos mals modernos de impressic) mas a imagem em movimento,
cumpre com especial acuidade o seu papel de mediagiio da mensagem entre a fonte
~ um conjunto de técnicos de publicidade (de comunicagdo) bem treinados — e os
receptores. O recente andncio televisivo do azeite Gallo, que recupera uma misica
tradicional , cu o rambém recente slogan radiofdnico atinente a um tarifdrio da rede
telefdnica mével TMN, gue assenta em dois versos de uma conhecida férmula de
seleccio infantdl (“Um dé Ui td/ Cara de amendod™), evidenciam como, a partir de
técnicas propagandisticas urdidas com eficiéncia pragmdtico-comunicativa, se alcanga
uma estratégia ~ nio programada — de mobilizaclio ¢ democratizagho da cultura oral
popular, que assim pode libertar-se com maior legitimidade da conotacio de
infraliteratura que the estd associada hd demasiado tempo. Objectos literdrios foicldricos
pertencentes 3 memaria resistente de certas faixas sociats ou de todoe um pais acabam
assim por ser absorvides e devolvidos 4 seciedade por uma estruiura que muitos
ainda julgam ser incompativel com a palavra literdria comunal. E nem se trata aqui
de comunicagiio artificial suspensa entre a evolugiio e o conservadorismo, antes de
uma purificagiio que conjuga elementos da cultura popular / oral / tradicional, da
cultura de massas e da cultura erudita, numa prova notdvel de ligagio is manifestagdes

U E bem diversa a nossa opiaifio, cautelosy, como nie poderia deixar de ser, mas optimista, porque
acreditamos no aproveitamento que das novas teenologias pode ser feito em favor da desejével democratizagiio
e revalorizagie da literatura (nas escolas. quase sempre os métodos cientificos asfixiam a orgdstica erotizagio
das palavras). seja na sua vertente autoral, culta, seja na modalidade andnima. colectiva, popular ou “pop”.
Mesmo que seja por mero acaso, quando, por exemplo. se adopta o famoso “zapping”, os espectadores de
televisdo que nunca {ou quase nunca) leram um livro ou um poema deparam com frequéncia comn um universe
{tivresco, literirio} que, de outra forma, thes passaria totalmente despercebido. Nem que seja uma vez por ano,
no dia internacional da poesia, quando os telejornais ¢ programas de indole cultural falam do tema e colocam
no ar deciamagtes célebres. come sucedeu em 2002 com a interpretacie do poema “Poeta castrado. ndo” pelo
praprio losé Carlos Ary dos Santes. Convivem heje duas formas de literacia - & do impresse e a do audio-
visual -, mais complementares do que opositoras, ambas propicias 4 alteridade e a uma nova literacia, compdsita,
impressa, sonora. visual, digital. analdgica (sobre este assunto, cf. o notdvel livro de José Afonso Furtado, Us
Livros e as Leituras — Novas Evologias de Informagdo, Lisboa, Livros ¢ Leinuras, 2000).

1* Obedecendo ac principio da simplificagiio. o antincio inclui agora apenas. em fundo suave, u parie
instrumental, sem que se perca a identidade da pega oral tradicional subjacente, uma vez que todos 0s portugueses
reconhecem a canglo integral que the corresponde: "0 rama. ¢ que linda ramaf 6 rama da oliveira/ o mew
par ¢ o mais lindo/ que ande ali na roda inteira./f Que anda ali na roda inteira all. em qualquer lugar/ 6 rama,
¢ que linda rama/ & rama do olival™.
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populares que muitos dizem irremediavelmente perdidas. E uma literatura, nas suas
multiformes manifestagdes, pronta a emergir do pd que cobre muitas das suas préticas
e das suas especificacGes textuais, untes de mais porque € percorrida por uma pro-
funda humanidade. A dedicatdria, género do cancioneire infanto-juvenil que preserva
uma vitalidade surpreendente junto dos seus intérpretes-autores - criangas e adolescentes
em idade escolar, do 2.° Ciclo do Ensino Basice até ao final do Secundério —, nio
¢ apenas um memorial do cancioneiro popular portugués, de cuja matriz extrai
muitas das suas pegas. Ela reverbera indefinidamente os ecos de cada texto virtual
cancioneiril, multiplicande-0s em concretizacdes escrilas que se inscrevem na milendria
rradigiio dos cancioneiros manuscritos. Os recursos, as temiticas e os valores que
permitiram ¢ progresso no passado de géneros e subgéneros literdrios, orais ou
escritos, mantém-se fundamentalmente os mesmos: a complexa relagiio homem/
fmulher, os enigmas do amor e da morte, ¢ humor, a ironia, ¢ riso, a linguagem
firme, consistente e poética, para apelar 20s sentidos e, numa osmose lapidar, combinar
emocio com intelectualizaciio, razio com emocho. Recordemos, por exemplo, que
os valores que regem ou regiam os herdis dos folhetos de cordel cldssicos sdo, no
fundamental, os mesmos que engrenam as oposicdes — bem/mal, riqueza/pobreza ~
operadas nos mais modernos filmes de aventuras de Hollywood. Isto porque tais
niicleos ético-simbdlicos nio existem senfio radicados na prdpria essencialidade do
ser humano enquanto estrutura em (des)constrtigio permanente, na busca metafisica
e filosofica da compreensdo de st mesmo e da relagio com & natureza ¢ com os
outros'™.

Siip paradigmdticas as estilizaghes e execucdes de romances tradicionais, de
cantigas 1fricas ou narrativas {como a “Pastorinha”, uma das mais puras do ponto de
vista estético™} da responsabilidade de cantautores célebres como José Afonso. Vitorino

' Em Portugal, predomina aindz a postura negativista face 3 rufna da lieratura de transmissfio oral, embora
alzumas vozes, erguendo-se estratcgicamente no melo zcadémico portuguds, enham conseguido nos dltimos anos
inverter consideravelmente essa visio deformada de um fendmeno que estd longe de constituir uma massa
inalterivel  passiva: of. Francisco Topa, “Literatura Oral — Pare, escute ¢ olhe™. in Revista da Faculdade de
Lerras - Linguas ¢ Literatras, 1 Série, vol. XVII, Porte, Fuculdade de Letras da Universidade do Porto, 2000,
pp. 441-450; Arnaldo Saraiva, "Do cancioneire e desie cancioneiro™, preficio a Carlos Noguelrn, Cancioneiro
Popular de Baido, vol. 11, in Bayam, nos 7-10, Baido, Cooperativa Culiural de Baifio — Fonte do Mel. Janeiro
de 2002, pp. 7-9; ¢ Carlos Nogueira, “Inrodugdo™, in Cancioneiro Popufar de Baido civ, pp. 11-22.

" Texto suberdinado A temdtica amorosa. uma das mais abundantes, como se sabe. no romanceiro ¢ no
cancigneire narrativo tradicional. no que aguela envolve de riscos, anseios e realizacio humanas. Os poemas
narrativo-dramiticos que configuram esses espagos genoldgicos, ne contexto da teoria ¢ da metodologia das
vérias disciplinas cientificas ligadas ao estudo da culura popular, sio geralmente as espécics lextuais gue mais
cardcter ¢ comeddo jornalistice comportam, divalgados por agentes — cantadores populares profissionais, como
05 cegos, ou excculznles mais ou menos ocasionais do préprio grupo - ¢ meios — & oratidade ou o dualidade
oral eserito, na modalidade do folheto e da folha volante — que promovem o conservadorismo mas também a
mudanga social.
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ou Fausto, ou de grupos conceituados, profissionais ou amadores, como a Brigada
Victor Jara, a Ronda dos Quatro Caminhos ou os Madredeus (por exemplo: “Quando
uma guitarrg tina/ Nas mdos de um bom tocador/ A propria guitarra ensina/ A
caniar seja quem for/ Eu quero que o meu caixio/ Tenha uma forma bizarra/ A
forma de um coragiio/ A forma de uma guitarre// Guitarra, guitarra querida/ Eu
venho chorar contigo/ Sinto mais suave a vida/ Quando tu choras comigo™). Essas
interpretagdes modernas, para 1§ da importincia do estilo linguistico, dependem
muite de tudo o que torna a voz humana no mais prodigiose dos instrumentos
humanos, mormente o tom ¢ o timbre, o sentido do ritmo e os impulsos sensoriais,
em comunicagdo directa com a movimentagio corporal. num intercdmbio que acciona
o binémio poesia / corpo. indissocidvel dessa relaciio artistica. como t3m notado
Paul Zumthor e Ruth Fianegan nos seus categorizados trabalhos sobre poesia oral'®,
Através da voz, o intérprete comunica a0 seu Corpo ¢, por contdgio ritmico-magnético,

Um pai tinha uma fitha que andava co gado no monte: ela ji era grandinha. o pai queria razé-la para casa,
¢ el ndo queria. Depois. o irmao, que chegara do Brasil. perguntou-le pela irmé. & o pai disse-le que ela ndo
gueria vir. e ¢ irmao disse que 2 traria. B entdo se pussou o seguinte:

Deus e safve, Rosu. clera tio formosa’
Linda pastorinha. que fazes aqui?

Por esta montanha a guardar meu gado:

Jd nasci. senhor. paca este fado.

Por estas montanhas também corre perigo;
Queira a pustorinha, quer ir comigo?
Pajavras mal dadas dum homem hourade:
Como hel-d"ir consigo ¢ deixd-lo meu gado?
Yocd ¢ ingraia, 130 impertinente;

Niie fulo consigo como a cutra gente.

Seu sou ingrata. pusse muito bem

Qu'en sou ingrata... assim me convém.
Sussim fe convém, com bem se vi embora.
Vi guardar o gado pela serra fora,

Pola serra fora isso vou fazendo:

Qu'o amor ¢ anto, 14 me vou rendendo.
Vamos pera a sombra qu'aqui faz calor,

E 13 experimentaremos o nosso amor,
Pastorinhos do monte. guardai o mey gado!
Foge o pastorinha co seu namorado!

E tie numorado. ndo me dige nada!

Qu'z aposta que cu fiz levo-a ganhada.

E devou-a para casa.

(5. Tomé de Covelus, ¢. de Baio, 1902: in José Leite de Vasconeelos, Romanceiro Portugués, 11, Coimbra.
Por Ordem da Universidade. 1960, pp. 385-386).

" “Guitarra™, in Ainda, Original Motion Picture Soundirack from the Film Lishon Story. Wrinen and
Birecied by Wim Wenders, Lisboa. EMI ~ Valenlim de Carvalho, Misica, Lda, 1995,

** Entre a3 obras mais importanies desses autores, ef.. respectivamente, Inrroduction & la Poésie Orale,
Paris, £d. du Seull. 1983, e Oral Poctre — Iis Namre, Significance and Social Contexr, Bloomimgion and
tndianapolis, ndiana Universily Press, 1992,
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40 dos ouvintes um valor expressivo que maximiza a poetizaglo, a emocionalizagdo
e a percepciio da mensagem. A oralidade mediatizada mecanjcamente, portanto diferida,
adiada, profongada, repetida no tempo e no espago, interioriza a memdaria colectiva
& 20 mesmo fempo expressa-a, distende-a e espacializa-a. £ por isso que a voz, mals
habitualmente do que a escrita, assume na poesia — e a grande poesia da nossa época
é (continua a ser) cantada — um discurso erdtico explicito, a que modernamente se
junta @ forga da imagem estilizada.

A reiteraciio que caracteriza essas vozes mediatizadas despersonaliza-as, mas
essa propriedade nfo lhes retira a sua vocagiio comunitiria, o que significa que uma
oralidade mediatizada que se alimente do folclore oral pertence assim, por direito,
4 cultura de massas, A misica dos Adiafu represenia um vértice culminante do novo
paradigma das literaturas orais ¢ tradicionais, paradigma investide de uma radicalidade
em que 0§ criticos mais puristas ndo véem certamente senfio a adulteragio das
nossas raizes musicais e lierdrins, Mas a verdade é que, neste cante aleniejano que
se quer pertinente para o séeuio XXI, coexistem continuidades e diferengas ou rupturas,
em relagio a um modelo de comunicagdo literdria oral em dgil metamorfose. Sob a
arrumacio da categoria a que incorrectamente se convencionou designar de “muisica
tradicional” — em vez da denominaciio mais precisa de “musica tradicionalizante”
{ou “popularizanie™), jd que o que se pretende definir ¢ a criaciio de quem edifica
com marca autoral, individualmente ou em grupo, adoptando, com maior ou menor
sinceridade ou simulacio, a perspectiva popular-tradicional, ou o que se entende
subjectivamente como tal, tanto nas formas substantivas como nos contetidos mentais,
intelectuais, psicoldgicos, sentimentais ¢ emotivos —, este grupo conduziu as letras
¢ as sonoridades musicais tradicionais (vocais e instrumentais) do Baixo-Aleniejo
para uma afirmagdo impardvel em contexios que, nos alvores de um novo miiénio,
figuram sucedineos sofisticados dos cada vez mais desusados rituais de celebragio
no final dos trabathos agricolas. Se a pista de danga € o ambiente que suscita mais
perplexidade, nem por isso parece menos nolivel a desenvoitura com que sobretudo
am tema como As Meninas da Ribeira de Sado conguistou as ridios, as televisoes,
a Internet e a indistria discogrdfica (com a chancela nada despicienda da Sony
Music), atravessando classes sociais e faixas etdrias com uma permeabilidade que
apenas encontra paralelo naquela que € a “moda™ nacional. ou a mais famigerada:
o mathiic (com que, de resto, muitas criangas convivem desde muito cedo. no ensino
pré-gscolar). A propria cultura digital ndo ficou indiferenie a uma melodia que pode,
a partir de tecnologia disponibilizada num servidor portugués de Internet. logo ap6s
a edicio no mundo cibernético da peca inegral, alojar-se num qualquer telemovel,
objecto de uso pessoal que actualiza modernamente a teoria dos estados latentes de
Ramén Menéndez Pidal. A razio do sucesso daquele tema. que comega por “Estala
a bomba”. prende-se, antes de tudo. com & sua capacidade para instaurar uma
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mobilizacio lidico-estética ¢ antropoldgica {¢ intrinseca ao texto a dicotomia feminino/
fmasculino). Esses mesmos vectores explicam, num tecido geogrifico-social j& mais
regional e focal, ¢ agui notadamente sem intuitos revivalistas, o uso de especificidades
verbo-artisticas como a cantiga ao desafio na viatura do padeiro ou de ouiros vendedores
gue percorrem as zonas ditas mais rurais do nosse pais.

Um ecrit menos nobre do que a televisiio, o cinema ou a folha de papel {para
fixachio, por exemplo, das dedicatérias ou, no Jormnal de Noticias, das quadras de Sio
Jofo) € formado pelas paredes das retretes, que foram ou s3o, no mosaice constituido
pela imprensa popular (t-shirts, pratos, faiangas, azuiejos, placas loponimicas, etc.),
um espago privilegiado de difusio de mensagens marginais e marginalizadas. Imprensa
reveladora da descontraccio conceituosa portuguesa — séria e bem-humorada, animica
e fisiolégica — ou do “jeitinho brasileivo de comunicar™, para aproveifarmos as
nalavras do estudioso da cultura popular brasileira Stbasimo Breguez, autor de uma
recolha de quadras grafiticas em Governador Valadares, que designa de “frases da
privada™’, entre as quats consta uma variante do fumoso grafito portugués “Neste
lugar solitirio/ Onde a vaidade se acaba, / Todo o cobarde faz forga, / Todo o forte
se caga”. Presidide pelo mesmo criténio esiilistico e estrutural — uma primeira parte
supostamente gnémica, solene, e um segunde momenio abrupto e cscaroldgico —, a
versdo brasileira € menos disfemfstica do gue a lusa, mas niie menos propiciadora
da obscenidade, do sorriso ou do riso, a mais divulgada e a mais eficaz terapéutica
dos marginahizados: “Neste lugar solitdrio / Toda verdade se acha. / Todo covarde
faz forca / E todo valenle se agacha”. Esse mesmo principio construtivo caleulista,
insidiosoe., se observa numa outra quadra em que actua igualmente o primeiro verso
formulfstico {(a tese de coincidéneia textual, que nflo € rara na poesia oral, nio
parece aqui plausivel, dada a especificidade linguistica e imagética do referido versos,
embratante da estéica do obsceno que opera na segundo distico: “Neste lugar solitério
{ Sinto uma tristeza profunda, / Quando a bosta ca na dgua / E a adgua bate na
bunda”

Poderfames aduzir outros exemplos a este catdloge de fontes e modos pés-
-modernos, mais ot menos massificados, de pratica literdria oral/popular/tradicional,
mas as conclusdes a extrair centrar-se-lam nas mesmas premissas: o conhecimento,
a obragem e a esterizacio do munde que s6 uma arte singular realiza, por via ndo
de formas a-sociais ou etéreas de arte elitista, mas da aparente singeleza ou puerilidade

7 Material gestilmente disponibilizado através de correio electrdnieo pelo proprio Schastiio Breguer.
Ruma aestacio mequivecn de gque a Internet constitun um sustentdenlo notdvel desta Iterutura breve, fragmentiria,
volante, apta & hospedar-se em novos ambientes (o eord, a disqueie, o folha de papel). o fazer-se mover com
maior eapider ¢ @ torner-se mats universal do que g sanais de inscricio ¢
difusdo {(a carviie. giz. Hpis ou caneta, em paredes

wando dependia de processos
de tholo. cimento. arulejo. mad
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das construcdes inscritas nas tradigdes verbals portuguesas. Pense-se, a este respeito,
no nada ingénuo refrdo dos “Kussonduiota”, em didlogo intertextual com o esquema
matricial de uma férmula de selecgiio que todos conhecermnos:

Pim pam pum

Cada bala mata um

L4 em cima no Heambo
Estd um copo de veneno
Quem bebeu morreu

O eterno enigma do folclore literdrio ~ ou do patrimdnio verbal artistico comunat
(portanto também o de maior puiblico} - reside justamente na sua notdvel independéncia,
na era da contaminaciio das tradigdes (que loge & partida coloca problemas intrincados,
quando se trata de distinguir o antigo do novo e passageiro, o integral do fragmentdrio)
e, simultaneamente, da sua preservacio na transformaciio, sob o postulado da identidade
na diversidade. do local no global. Se pensarmos no muito de fundamental que ainda
hd por descobrir sobre este mundo imense, mais perto estaremos da sua impressionante
relevincia (mas ndio necessariamente perte dos seus ndcleos vitais).



