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Resumo: Refere Marie Perniola que quante mais a fuz barhar urna obra de arie mais sombra cla projecta, E que
€ nesta sombra que reside o sew interesse. Este € um excelente ponto de partida para u reivindicagio de uma
“outra arte” que recusa o facilidade comunicativa e, pelo contrdrio, pretende uma aproximagio difict! ¢ arriscada
a0 vazio representado pelo Real. Da interpretagiio psicanalitica so antagonismo social, potencia-se uma matriz
Imterventiva para uma produgho artistica que prefere. acima de ludo, ser indigesta. Por uma questio de principio.

Palavas-chave: Desanestesia, resisténeia, obscuridadefsombra.

Abstract: Mario Perniola states that the more the light imbues is shed on a work of art, the more shade it
projects. And that its interest Hes in such shade. This is an excellem starting point for the claim of some “other
art” which refuses communicative easiness, and on the contrary aims @ a difficult and risky approach to the
emptingsss represented by the Real. From psychoanatytical interpretation to social antagonism an interveative
matrix powers to an artistic production which prefers being indigestible above all. On principle.

Key-words: Desanesthesia; resistance; shadow.

A constatagilo, nada complexa, da existéncia, nos nossos dias, de uma espécie
de fnsustentdvel leveza que tende a ser invasora da realidade permite uma outra que
remele para a espacialidade, agora ameacada, das priticas artisticas. A permanente
configuragiio expansiva de tecno-sociedade de consumo instituiu um cerco que €
exponencial, guer dizer, a cada dia que passa novas possibilidades, mesmo no territério
da teoria, se propdem a introduzir a arte no campo mais aberto da comunicagiio.

© Artista Plistico; Professor auxiliar na Facoldade de Belas Artes da Universidade do Porto; Investigador
no Centro de Estudos de Comunicaciio e Linguagem (U, Nova de Lisboa).
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Uma perversao seméntica da nogiio fundamental de campo expandido', buse concep-
tual de todas as praticas artisticas contemporineas.

A aproximagio da arte A tecno-cidacia contém uma inevitabilidade gue ¢
inquestiondvel: fez, sempre, parte da sua légica constitutiva. No nosso tempo €
impossivel separar as duas componentes. O que € problematico sdo as suas formas
de acesso ¢ implementagio. O cardcter expansivo das novas configuragdes, ditas,
interactivas apresenta-se como um dos vértices das preocupagdes dos arlistas que
recusam 2 légica de facilidade imposta pelos novos paradigmas de abordagem das
obras®. Refere, com a clareza que o caracteriza, Thomas Hirschhorn num dos seus
statments: “I'm not for interactivity. I'm for the activity of thinking.”

A intencionalidade dectarada de comunicagiio que agora parece estar 4 aparecer
introduz modificagtes estruturais no fazer artistico que, ao divergirem das anteriores,
se apresentam a si proprias como sinénimo das aclamadas posturas de ruptura e
novidade sempre proclamadas pela pritica artistica. O que, do nossc ponto de vista,
nio ¢ totalmente verdade: serd, inclusive, uma versdo profundamente perversa de
todas as conquistas ¢ problematizagdes apresentadas e desenvolvidas ao longo dos
dltimos cem anos por parte dos artistas.

Niio ¢ complicado o entendimento desta configuraco conceptual, ela acompanha
a penetracio da superficialidade compulsiva no todo social e cultural. Ne &mbito
especifico da arte contemporinea essa insinuagio processa-se segundo 2 info-l6gica
do friendly user. Obviamente que, para que tal aconteca, deverdo ser introduzidas
modificacOes estruturais no pensar artistico que o afastam das premissas de singularidade.
O que se encontra agora em jogo — talvez a palavra mais acertada para juigar estas
a0vas propostas artisticas — € um amplo processo de sedugio que engloba o espectador.
Parece ser cada vez mais frequente o entendimento de que quanto mais o espectador
¢ envolvido pela obra mais ela se configura como tal. Para que tal acontega, contudo,
deverfio ser abandonadas todas as componentes de singularidade que se opbem a
uma participagiio activa por parte de quem observa. S¢ através de uma cedificagio
universalizante se poderfio atingir tais objectivos que, apesar de se apresentarem

b A negiio de campo expandido Tol enunciada por Rosalind Krauss num famoso ensaio intitulado “Sculp-
wre in an expanded field”, Al questionava a nomeagfio de objectos que i nfio pertenciam 2 categorizagdes
anteriormente aceites como pintura ot escultura. Abriu as portas a todas as experimentagdes posleriores que
envolvem a producic de objectos e & sua integragio em espagos muilas vezes em condighio site specific. A
mais cenhecida desigaagio para a nova produgio proposta ¢ a de instalagdo.

 Nilo esté, contude, nos nossos objectivos fazer um atague contra as novas proposigdes artisticas. O que
nos prevcups ¢ 1 alteragho conceplual gue. por vezes, estd a ser feita em torno du nogdo de interactividade.
A sua transformacio em objectivo central da obra, espécie de nova caegoria estética €, a nesso ver, altamente
negaliva pois porencia uma modificagio estrutural do seu cardeter. Serd necessdrio reconduzi-la 2 sua condi¢ic
instrumental para que possa existir uma produgic que afirme 4 sua condicko nuclesr: a singulwidade da obra
baseada na interacciio que esta realiza com o autor e, assim, se expor & recepglio como objecto pensante ¢
reflexive ¢ nie como jogo Hidice.
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como paradigmas de uma nova democratizagio da obra, sfo afinal, profundamente
talaciosos. Todas as possibilidades abertas de interacgio, sio, como é dbvio,
anteriormente programadas. Mas tal nfio € dito ao espectador que, ingenuamente,
interage pensando que, pela primeira vez, se apresenta como pélo oposto, mas simétrice,
do artista criador da obra. NZo existe, de facto, uma especularidade entre as duas
instincias, dai a sua intencionalidade falaciosa. Gera-se um paradoxo: a participagio
apresenta-se como um contribuzo decisivo para a crescente apatia. E que as imagens
apresentadas e as situacBes criadas ao optarem pelo consumo ficil e imediatista —
a simetria negocial — ao invés de interagirem activamente, incentivam um, cada vez
maior, declinio da vontade, substituida radicalmente por uma resignacio atdnita
perante & multitude de efeitos. Como afirma Edmond Couchot: “Mas no horizonte
deste sistema perfila-se também uma outra face da arte, inquictante. Uma arte
impaciente e febril, em que qualquer espera, mediagdo, disténcia se rornaria algo
de intolerdvel ¢ de inintegrdvel. Um arte que prefiriria a hipervelocidade do veflexo
as lentiddes da reflexdo, a fulgurdncia do sinal ¢ ondulacdo do signe. Uma arte que
renunciando ¢ espera, @ hesitagdo, & interrogacdo, @ ditvida, & reserva, nos privaria
das nossas faculdades de juizo, de critica ~ wma vez que criticar seria jd fazer wma
pausa, sair do rempo real.””

A ludicidade proposta avanca em direcglio A superticialidade intencionada pela
cultura de comunicagiio de massa e, ai, se integra como componente decisiva. A
procura desenfreada de niveis de audiéncia como aglutinadores de virias premissas
funcionais para a continuidade das priticas artfsticas — a uma aderncia popular
corresponde, sempre, nesta logica, um aumenic das verbas, seja no dmbite do par-
ticular como institucional — conduzem a uma espécie de tentagio populista para o
territorio da arte. O abandono de posturas, agors, apelidadas de conservadoras por
se manterem afastadas destas premissas e o consequente alargamente e abrangéncia
das proposi¢Bes interactivas introduzem uma necessidade de esclarecimento que é
potenciado, antes de mais, pela producio artistica. Al se encontram os exemplos
capazes de destronar a l6gica de superficialidade imposta.

A reivindicagio de uma condiglio territorial para a pritica artistica potencia a
discussio em torno da sua especificidade neste tempo de fusdes compulsivas. B
necessdrio, antes de mais, tornar claro o entendimento das posicdes politicas no
interior do fazer artistico: continuam a existir bolsas de resisténeia a esie estado de
coisas, mesimo que, come atrds viamos, apelidadas de conservadoras®. A intencionalidade

* Edmond Couchot: “Tecnologias da simulagdo: um sujeito «apareihaden™, in Real Vi Virmal, Lisboa,
Edi¢des Cosmos, 1599.

* E curiosa a significagio que, na actuglidade, a palavra conservader pede conter. A assimilagho da
16g1ca de consumo no dmbito do social com a sua intencionalidade devoradora do presente coloca o tempo



[
g
3

Fernando José Pereira

auma espécie de deslumbramento na inovagio jd foi suficientemente escalpelizada
para, hoie, se apresentar aos nossos olhos como eficaz. A sua relaglio {ntima com os
objectivos da sociedade de consumo vem, contudo, colocar questdes novas que €
necessdrio aprofundar.

Tomemos alguns exemplos recentes desta relaciio: algumas das mais badaladas
pecas criadas no Ambito da chamada arte multimédia tém uma existéncia dupla. isto
é, aparecem come obras no lugar legitimador do museu e, a0 mesme empo, aparecem
como objectos lidicos de enrretenimento infantil nas feiras ditas universais — alids
recheadas de manifestagdes visuais amplamente devedoras ds novas estéticas multimédia
da interactividade e aqui, claramente, bem localizadas. Mas ndo € s6 no dmbite da
ambi&ncia maltimédia — que, inclusive, reivindica um lugar de autenomia relativamente
a0 territdrio da arte ~ que se apresentam situagdes, no minimo, embaragantes para
0s seus intervenientes. Um outro exemplo recente € o da Gltima Bienai de Lyon (34
este ano de 2005) em que, sob proposta do mecenas principal, - uma casa de alta
costura de nome global ~ os curadores e alguns artistas se apresentaram na inguguracio
como modelos numa qualquer passagem de moda. Num texto publicado na revista
October, o historiador de arte americano Hal Foster referta a sua estranheza de,
perante as obras presentes na dltima bienal de Whitney em Nova lorque, ndo existir
uma tnica que apelasse a uma reflexiio refacionada com a situagho de guerra em gue
se enconlra 0 seu pais, ou que, no minimo, s¢ referisse ao intenso debate que tal
intervengio provoca na sociedade americana. Bem vistas as coisas, 0 que nos
encontramos a assistir hoje é apenas a confirmagio de uma ampia alteragiio introduzida
paulatinamente nas priticas artisticas: a aproximacio e fusdo entre duas instincias
anteriormente divergentes: a chamada vanguarda e a inddstria da cultura. Hoje fundidas
no fenémeno, agora global. que é a moda. No fundo, a constatagiio mais abrangente
avangada por Fredric Jameson acerca da indiferenciagiio de campos, hoje, exisiente
entre a economia e a cultura, fazendo com que tudo, inclusive a producio de mercadorias
e a alta especulagio financeira se tornassem cultura, enquanto que a cultura se
tornave profundamente econdmica por se ler orientado fundamentalmente para a

como foco de resisténcia e, logo, 0 acto de pensar ¢ reflectin. Esta espéeie de deslumbramento — que por ser
tio intense ofusca - coloca @ contemporaneidade como lugar de passagem, iste € em posiclo complexa
peranie a existéncia de objectos (artisticos, por exemplo) que exigem tempo para serem fruidos. A consequéncia
inevitavel de tal sttuagio € o aparecimento, em larga escala, de uma categorizacho temporal preenchida de
significado: a obsolescéncia. Um objecto € obsoleto quande ¢, apenas, coetineo {tem a mesma idade) e ndo
contemporinee {apropriado 20 scu tempe). Mas, como em outros casos, também aqui. nunca as coisas se
apresentam de forma tdo linear.

A maxima liberal “the less you know, the berter aff you are™ &, obviamente, aphicdvel na integra a estes
propGsilos. Pels nossa parte. preferimos uma atitude divergente (conservadora?}. aquela que privilegia a investigagio
¢ @ experimentagio como uma espéeic de utopia sempre presente. Mesmo guando, como o anjo de Benjamin,
nos faz. deliberadamente. ofhar pare wis.
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produgiic de mercadorias. Daf a constatacio de lugares de resisténcia. E de tal que
se trata: uma prdrica guotidiana de oposiciio &s regras dominantes da leveza compulsiva.

A sua consecugdo tem, naturalmente, que obedecer a determinadas condicionantes
interventivas para se afirmar como credivel. Antes de mais, para se impor como
passivel de reivindicar uma outra e divergente contemporaneidade para as priticas
artisticas. Aquela que opta pela indigestibilidade, isto €, pela expressio crua da
realidade como componente nde amdvel de intervengiio. Em texto anterior vtilizel
o termo desanestesia para significar a mesma intencionalidade de oposigio. Af explicava
gue a etimologia da palavra anestesia conduz 4 nociio de negagiio da beleza, aisthesis.
No nosso tempo a sua aplicagiic operativa direcciona para o sentir da anulaggo da
dor. Entre a negaciio ¢ a anulaglio joga-se o sigaificado de amabilidade entretanto
intreduzido. O que ¢ proposte é o acrescento do prefixo des para corporizar, novamente,
a ideia iniciai de oposigio. A colocaciio do prefixo contraria a direcco sigaificativa
a que se opde, revela a apologia da crueza e nio o contrdrio. Este cardcter indigesto
posictona-se como potenciador de uma produciio que tenta introduzir no dmago das
suas questdes a relacfio intensa com a realidade e, sobretudo, com o real.

A referéncia realizada por Mario Perniola de quanto mais a luz banhar uma
obra de arte mais sombra ela projecta e que € nesta que reside o seu interesse € da
mdxima impostincia. Permite uma leitura oposta & leveza. Ao concentrar a sua
atencio no que se encontra obscurecido estd, decisivamente, a propor wma aproximagio
dificultada. Mas é nesta dificuldade que reside o mais interessante da produgdo
artistica contemporinea. Se utilizarmos a genealogia psicanalitica tacaniana do real
e da sua impossibilidade simbdlica percebemos que este deliberado obscurecimento
tenta uma aproximagfo a esse abismo. Afastando-se intencienalmente da comunicagiio
e privilegiande, até, uma certa incomunicabilidade que lhe ¢ essencial. A produgio
artistica poderd, entlo, voltar a convocar algumas premissas, entretanto esquecidas
pelo seu cardcter incémodo, que a cologuen, de novo, numa posigio de expectativa
perante a realidade. Intui-se daqui um repensar da nocic de autonomia da arte,
injectando-ihe as componentes de contemporaneidade necessdrias a uma ultrapassagem
semdntica, que lhe possibilite a intervencio. Esta hipdlese em aberto de uma autonomia,
que nas palavras de Hal Foster, se afirma como estratégica val permitir a existéncia
enddgena de uma formulaclio resistente d msustentdvel leveza proposta pela
comunica¢do. O investimento numa quronomia estrafégica, “a closed world thar is
open to the world”> permite um adensamento da capacidade da obra de arte poder
conviver com a complexidade estrutural que a rodeia, acima de tado, por instizuir-
-s¢ como um lugar reflexivo. Ao actuar desta forma estd a concenirar toda a sua
potencialidade agonistica no seu fazer especifico.

* Hal Foster, Pesign and Crime tand other diwribes), London, Verso Books. 2002,
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Esta &, talvez, a constata¢io mais importante para o nosse tempo. Passados os
cerimoniais mortudrios do fim, primeiro da arte, depois da pintura, depois do autor,
depois do modernismo, depois da histéria eis que chega o tempo de repeasar tudo,
uma vez mais e, af, defrontarmo-nos directamente com o0s seus fantasmas.

Parece ser, hoje, claro que temos que manejar as ferramentas constitutivas do fazer
artistico sem preconceitos post-mortem. A assungio de sua existéncia € uma verdade
inguestiondvel que traz consigo todas as potencialidades de intervengiio que vimos propondo.
A possibilidade da arte sé poderd existir em torno da autoria e, naturalmente, da sua
especificidade. Ficam assim desfeitos todos os mitos de simetria e fusio propostos como
solucdes milagrosas mas que, no final, se apresentam apenas como legitimadores da
condicio invasora da comunicagio e eveza de massas a que assistimos.

O campo especifico da arte encontra-se em constante tumulto fruto dos ataques
endégenos e exdgenos que sofre mas, tal situagio, apresenta-se, por outro lado,
como potenciadora das mais inovadoras proposicdes criativas. O grau de esclarecimento
necessdrio para poder trabalhar em tais condigbes ¢ decisivo para uma postura de
resisténcia. Nio poderemos desprezar as intencionalidades de abertura, difusio ¢
recepeiio alargada propostos pela sociedade de comunicagfo de massa aos artistas.
Funcionam como “iscos” que frequentemente sio mordidos. Com as consequéncias
nefastas gne se conhecem.

O que resta, entdo?

Uma postura esclarecida que tudo aposte no obscurecimento sombrio das obras.
O seu caricter anti-imediatista é jd uma forma de resisténcia. Pensar e reflectir
ocupam tempo, sio indigestos e, sobretudo, sdo minoritérios. Este €, talvez, o maior
desafio que a arte tem pela frente: o assumir da sua condigiio minoritdria e exigente.

Uma arte que consiga colocar no seu interior todas as problemdticas de anta-
gonismo existentes no dmago do social e de que as priticas artisticas nio podem
ficar imunes. Ainda que no interesse restrito da sua resolugio especifica, 1sto €, sem
finalidades exteriores como a interpretaciio, lantas vezes, visivel nas prefensas imersdes
sociolégicas, antropolégicas, etc. Uma arte que ¢ a-intencional, que € sé arte. S6
desta forma poderd mostrar-se como possibitidade de sobrevivéncia para todos aqueles
gue nio partilham o gosto massificado da superficialidade. Alguns exemplos enco-
rajadores permitem um emperho (atépico?) na condigdc desejante de ser arte,

A aproximagdo ao abismo do real € o desejo da arte que quer permanecer
esclarecida. Ao contrdrio da comunicacdo que privilegia o imagindrio narcisista ¢
especular para desenvolver uma condigdo interpretativa que lhe € essencial. a arte,
por ter no seu ndcleo essencial uma condigio de incomunicabilidade, ndo permite a
ideia bdsica de interpretagio mas de interpretagbes infinitas. Esta condigiio singular
permie, acima de tudo, uma espécie de irredutibilidade & uma Gnica identificacio
pois a sua esséncia € enigmitica, logo, de resisténcia.
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Talvez o repensar desta espécie de obscurecimento/sombra se encontre face a
fuce com algumas das proposicdes tedricas anteriores, nomeadamente, aquelas que
vém dos pensadores alemies como Benjamin e Adomno, E, af, introduz-se a discussio
em torno da premissa moderna de progresso. agora arremessada com o odor electrificado
dos componentes electrdnicos e interactivos. Talvez wma ideia de obsolescéncia
ganhe algum sentido, aquela que recusa a velocidade imposta pela f6gica sazonal
Jashion, que tudo torna obscleto apenas pele prazer do lucro,

A sombra que paira sobre a obra é tanto maior quanto mais forte € a lluminagio
gue a rodeia. Nela se encontra a complexidade e a “soberania” necessiria 4 sua
sobrevivéncia como obra de arte que resiste ¢ que se distancia internamente, para
methor se deixar contaminar socialmente e para, naturalmente, poder existir como
factor de contaminagio.

O que aqui se propde nio direcciona a obra para qualquer referéncia a algum
tipa de formalismo. Antes a uma espécie de reivindicagdo de uma complexidade
para a obra que The ofereca as condigdes para se afirmar como potenciadora de uma
reflexiio que a posiciona claramente mais para 14 da simples fruigio. Aquilo que
Derrida designa, muito acertadamente. como interactividade diferida, isto €, uma
espécie de prolorgamento ao regime extdtico da experienciacio estética. No fundo,
zm propdsito declarado numa chamada de atencio.

Nos tempos que correm ji nio € pouco. Pelo menos “ligh!” nde o & de certeza!

Tr8s imagens: rés exemplos do que vimos afirmando ac longo do texto:

“586 Horas de Trabajo. Abril 20047, 2004. Fotografia B/N. 151 5 227 cm
Cortesia Galeria Helga de Alvear, Madnd



Fernando José Pereira

Francis Alys, "Cuando La Fe Mueve Montanas’, Lima, Pern, 11 Abril, 2062
{"When Faith Moves Mountains', Lima. Peru, April 11th 2002}, a collaboration with
Cusubternoc Medina and Rafael Ortega,

Thomas Hirschhorn. “Foucault Map”. Themas Hirschhorn with Marcus Steinweg, 2003
{Courtesy Stephen Fricdman Gallery. London)



