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Na obra de D. Francisco Manuel de Melo a Epandfora Terceira Amorosa, datada de 1654, repre-
senta um texto muito distinto dos outros — mesmo das restantes relacdes com que foi agrupada
num volume em 1660, sob o titulo Epandforas de varia historia portuguesa'. A diversidade, alids,
€ a tonica do volume, mesmo se quase todas as narrativas se aproximam pelo seu caracter de con-
temporaneidade e se sente a unidade da perspectiva do autor, que viveu os episddios evocados e
agora se preocupa em fazer o seu relato e andlise: a Epandfora Primeira, de natureza politica, recai
sobre as Alteracoes de Evora de 1637, a Segunda, Trdgica, sobre o naufrigio da Armada Portu-
guesa em Franc¢a, em 1627. Ja a Quarta, Bélica, se ocupa do conflito do canal de Inglaterra entre
as Armadas Espanholas e Holandesas, em 1639, enquanto a Quinta, Triunfante, trata da Restaura-
cdo de Pernambuco em 1654.

A Terceira, a Epandfora Amorosa, de que agora nos ocupamos, ¢ sobre o Descobrimento da
Ilha da Madeira, em 1420.

Normalmente D. Francisco, através de alguns paragrafos que cumprem a funciao de dedicato-
ria ou prologo, declara as inten¢oes das suas obras. No caso da Epandfora Terceira, dirige-se a um
amigo para apresentar o seu texto como fruto da ocupacao util do tempo e anunciar a leveza do
tema. Logo a partida, fala da dificuldade sentida em caracterizar a sua escrita, sabendo apenas que
deseja «aliviar o animo, escrevendo algtia obra de mais divertimento que as passadas». As implica-
¢oes que teria a escolha de um caminho (de um género?) ja trilhado nao lhe agradam: «confesso-
-vos que me acho medroso para Coronista, rudo para Poeta, confuso para Filosofo, melancolico
para Moral; mas para tudo menos que para me achar ocioso»?.

! Lisboa, na Officina de Henrique Valente de Oliueira, 1660. No presente trabalho, adoptimos a edicao da Epandfora
Terceira feita por José Manuel de CASTRO (Descobrimento da Ilha da Madeira. Ano 1420. Epandfora Amorosa, Lisboa,
1975), em livro que, além de ser profusamente anotado e indicar bibliografia atil, inclui também uma leitura da Relacdo de
Francisco Alcoforado. Referir-nos-emos a ele simplesmente como Epandfora Amorosa.

2 Epandfora Amorosa, 31-32.
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Relembremos alguns momentos da Epandfora, vendo nela o fruto do desejo de aliar, numa nar-
rativa leve, sucessos motivados pelo amor e a escrita, mais grave e retoricamente regrada, dos
sucessos de valentia. Resumindo imperfeitamente, uma primeira parte conta como o inglés Roberto
Machim se apaixona por Ana Arfet, e com o auxilio de companheiros fiéis foge com ela de Ingla-
terra, com a intenc¢ao de passar a Franca. A inexperi€ncia do grupo e as correntes maritimas fazem-
-nos aportar a Madeira, onde permanecem até que Ana, ja debilitada pela aventura e pelo remorso,
morre. Roberto ndo resiste a dor, e morre também, dias depois. Os companheiros abandonam a
ilha, movidos pela esperanca de regressar a patria. No entanto, passam da escravidao do mar a
dos homens, e sao feitos prisioneiros em Marrocos. Na prisao, surge o elo de ligacdo entre esta
primeira narrativa e uma segunda: na masmorra encontrava-se Morales, piloto experiente, natural
de Sevilha (<homem pritico na arte da navegaciao»)3.

Neste ponto, o autor faz um corte na sua narrativa, para passar a contar a saga maritima dos
portugueses. Impoe-se a figura do Infante D. Henrique, o novo mapa do mundo que entdo se
comeca a desenhar, dando ocasiio a que, de «entre as pessoas» que acompanham o Infante se
passe a dar relevo a Joao Gongalves Zarco. E o relato continua até que, por promessa e testamento
do mestre de Calatrava (1416, filho do rei D. Fernando de Aragdo) se resgatam muitos cativos de
Marrocos. Reencontramos entdo o piloto Jodo de Morales, em 1420, na armada de Gongalves Zarco
e a partir desse momento acompanhamos as naus na sua viagem de descobrimento, acompanha-
mos as calmarias e hesitacoes, ouvimos o discurso com que Zarco incita os marinheiros a prosse-
guirem a missdo, e, vemo-los desembarcar na Madeira, reconhecendo Morales todos os vestigios
da sua anterior estadia na ilha. Com eles regressamos, para assistirmos a recepcdo que a corte € o
rei fazem a Gongalves Zarco, sempre acompanhados pelos comentérios laudatérios do autor, que
declara a sua relacdo de parentesco com o navegador.

No Hospital das Letras, num excurso que se impoe pela autoridade de Justo Lipsio, D. Fran-
cisco distingue duas maneiras de escrever a Historia. Uma, inspirada por Tito Livio, é «austera e
incorrupta»: os factos e a cronologia impdem-se ao escritor que, de seu, podera apenas dar o estilo.
A segunda forma, pelo contrario, requer que o historiador «entreponha o seu estilo, quando refere
as accoes, e sobre elas levante discursos, como nio sejam alheios ou prolixos». Os autores para-
digmaticos desta forma de conceber a historiografia sio Xenofonte e Tacito.

Esta segunda forma so sera licita a quem delimitar de tal forma a sua matéria que escreva sobre
uma sO acc¢do. Ou, mais ainda, a quem se ocupar «da vida de um principe, o sucesso de uma
guerra, a relacdo de movimentos e transferéncia de republica, a estes tais afirmo ser licito e obri-
gatorio salpicar de sentengas, observagoes e juizos a sua historia, porém com tal siso e mesura que
nao seja o esmalte mais que o ouro, (sob) pena de degenerarem de historiadores a discursantes».
A estes, € necessario que «o que faltou em riqueza a narracdo, supra a erudicao em nosso [do lei-
tor] proveito-*,

3 José Manuel de CASTRO traca uma perspectiva sumdria e clara de «A lenda e a historia na Epandfora Amorosa no
livro indicado na n. 1, 99-109, referindo bibliografia importante que nos dispensamos de apontar aqui. Também Edgar
PRESTAGE dedica as paginas 297 a 300 do seu indispensavel D. Francisco Manuel de Mello. Esboco biographico (Lisboa,
Fenda, 1996, edicao fac-similada da edicao de 1914) a analise das supostas intencdes politicas que teriam levado D. Fran-
cisco Manuel de Melo a compor esta Epandfora. Mais recente, distingue-se o estudo de Jodo David Pinto CORREIA, Da
Historia a Literatura. Ainda o Descobrimento da Madeira», em Actas do III Coloquio Internacional de Historia da Madeira,
Funchal, CEHA, 1993, 201-2006.

4 Na edicio de Jean COLOMES, Le dialogue Hospital das Letras» de D. Francisco Manuel de Melo, Paris, Fundacio
Calouste Gulbenkian — Centro Cultural Portugués, 1970, 136 e ss., cit. 136 e 137.
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A observacao € tanto mais importante quanto é certo que, ao tomar para ocupac¢ao da sua pena
o descobrimento da Ilha da Madeira, D. Francisco tomava um assunto que ja fora tratado, tanto no
campo da literatura como da historiografia.

E se ndo conhecia talvez os relatos de Antonio Galvao e de Gaspar Frutuoso, inéditos na época,
mas circulando manuscritos, D. Francisco Manuel tem nas maos, e invoca em seu favor, a Relacdo
manuscrita de Francisco Alcoforado, escudeiro do Infante D. Henrique®. Nao esquece nem a nar-
rativa do descobrimento escrita em latim pelo Pregador Padre Manuel Clemente, nem a Década I
de Jodo de Barros e conhece as rimas da Insulana, de Manuel Tomdas (1635), a quem se refere
elogiosamente no Hospital das Letras.

Com o testemunho do escudeiro do Infante procura «nculcar ao Mundo como verdadeira Gia
historia tao esquisita», uma historia que, diga-se, qualquer um dos outros escritores tomara como
pertencendo ao dominio da lenda e que, certamente, nao consideraria factualmente veridica,
mesmo se lhe atribuisse o fundamento de verdade historica que em geral se concede a tradicao.

Novo, sim, € o proposito de desenvolver a historia deixando-se contaminar pelos processos
mais comuns da literatura e, nomeadamente, da novela, no desenho das personagens e aconteci-
mentos, e também na construcao discursiva. Mas, tendo em conta que D. Francisco Manuel de
Melo tem presente a nocdo de utilidade politica dos seus escritos, e que a partir da verdade, memo-
ria e eloquéncia, «escreve sobre a realidade, ndo descreve a realidades’, facilmente se compreen-
dera que hibridismo serve aos seus propositos, como, alids, serve ao seu proprio animo de escri-
tor, pouco propenso a aceitar cegamente os preceitos estabelecidos para cada género®. Os prolo-
gos de muitas das suas obras o declaram, um pouco a maneira do que diziam os escritores de
novelas pastoris ou como o Padre Antonio Vieira no prologo do 12 volume dos Sermoens: a varie-
dade afasta o fastio da semelhanca.

Como o proprio D. Francisco comenta, a recepcdo a El mayor pequerio, a sua biografia de S.
Francisco de Assis, confirmava essa sua inclina¢ao para o hibridismo: acusaram-no de ser «confuso
para historiador e de afectado para moral», enquanto que a obra «para livro de oracdo, compreen-
dia sobeja cultura, e, para relacdo, repreensivel brevidade»’.

Nao admira assim que eleja como modo de escrever a historia o de Tacito, e adopte, a0 menos
explicitamente, o Cardeal Guido Bentivoglio (1579-1644) como émulo, rasgando elogios 2 sua
obra, mas sentindo que, ao tomar como tema a lenda do Machim e os feitos de amor, tem condi-
¢oes para vencer o modelo, «posto que sabio, velho e religioso». Poligrafo, o cardeal deve a sua
fama de historiador sobretudo as Relazioni que escreveu no tempo da sua nunciatura na Flandres
e em Franca'®. Entre sucessos e ambientes muito diversos daqueles que surgem nas Epandforas,

5> Sobre uma possivel identificacio do manuscrito, veja-se Jean FONTVIEILLE, «A lenda de Machim», em Congresso Inter-
nacional de Historia dos Descobrimentos. Actas, Lisboa, Comissio Executiva das Comemoracoes do V Centendrio da Morte
do Infante D. Henrique, 1961, vol. III, 197-237.

6 Nos dez livros da Insulana, a histéria de Ana Arfet e Roberto Machim, «descobridores», ocupa o segundo, sendo nar-
rada pelo piloto castelhano (ai, Joao dos Amores) a Zarco, durante a viagem.

7 Maria Tereza AMADO, A historiografia barroca peninsular,, em I Congresso Internacional do Barroco. Actas, Porto,
Reitoria da Universidade do Porto — Governo Civil do Porto, 1991, vol. I, 103-111.

8 A titulo de exemplo, vejam-se os comentirios tecidos no Hospital das Letras a proposito da arbitrariedade da autori-
dade dos modelos épicos consagrados e as contradicoes que entre eles se encontram (cf. também Giacinto MANUPPELLA,
«Uma sinfonia critica imperfeita: o Hospital das Letras de D. Francisco Manuel de Melo», em As Grandes Polémicas Portu-
guesas, Lisboa, Verbo, 1964, vol. 1, 238 y ss).

9 Estas palavras de Lipsio, que merecerdo a anuéncia do Autor, encontram-se no Hospital das Letras, 96.

10D, Francisco refere-se-lhe no Hospital das Letras, 95.
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também na Relacao Della fuga di Francia o amor apaixonado se mostra funesto, apresentando-se
a historia a reflexao do leitor, que € continuamente interpelado e guiado pelo escritor.

A Epandfora Amorosa conta, pois, duas historias. A possivel unidade entre elas resulta mais da
intencao didactica e moralizadora que as percorre do que propriamente do entrecho ou de pro-
cessos narrativos de composicio. Nesse aspecto, a Epandfora recorre aos artificios mais comuns
na novela da época, que, numa estrutura mais ou menos elaborada, faziam desenrolar varias nar-
rativas paralelas, levando-as a interceptarem-se aqui e além, através da presenca de personagens
ou acontecimentos pertencentes a mais do que um plano narrativo.

A primeira destas historias € uma histéria de amor, centrada na figura de Roberto Machim. A
segunda narra um acontecimento historico, enaltecendo a ac¢do e qualidades do Infante D. Hen-
rique e, sobretudo, de Gongalves Zarco.

A primeira, ditada pelo Amor, tem um fim tragico; a segunda, pelo contririo, mostra a recom-
pensa da virtude.

Em grande medida, é o contraste entre ambas, o choque entre o castigo e a recompensa, entre
a imprudéncia e o heroismo esclarecido, que propicia a mensagem, impedindo que a tonica final
da Epanifora seja a melancolia («\A melancolia, ainda que seja negra, ndo da boa tinta ao que
escrever, ajuiza numa carta a um familiar, numa observacao que, dirigindo-se em primeiro lugar a
inspiracdo poética, se pode também alargar a escrita de cunho moralizante)!!.

Como desenhar a figura de Roberto de forma a que ele possa também ser, a seu modo, um
her6i? Como interessar o seu leitor? Em primeiro lugar, construindo Roberto como personagem lite-
raria, afastando-o temporalmente da sua época e recriando ideais da propria época de D. Fran-
cisco, misturando de uma forma pouco explicita os métodos da historiografia e os da criacdo lite-
raria. O historiador E. H. Carr, numa conferéncia proferida na Universidade de Cambridge, falava
na «compreensao imaginativa»: um historiador pertence a sua época, esta-lhe submetido pelas pro-
prias condicdes da vida humana. Exige-se-lhe a descentracdo, exige-se, sob pena de, a moda
romantica, a interpretacdo valer mais do que os factos, que ele seja capaz de recuar no tempo e
de se situar na mentalidade e na vida do tempo que estuda'?.

Mas D. Francisco tem em vista menos a reconstituicio de um episddio do que a licio que dele
pode extrair para 0s seus contemporineos, e, em particular, para os cortesdos do seu tempo.
Levantam-se-lhe, portanto, preocupacoes de duas ordens. Tem de cativar o seu leitor, € a0 mesmo
tempo, deleitando-o, leva-lo a exercitar-se na procura da verdade. Ou seja, as personagens e as
accoes tém de oferecer varios niveis de andlise, e através da andlise da sua accdo circunstancial
devera atingir-se um nivel mais universal, que da, ele sim, sentido ao grande teatro do mundo.

Roberto agird «omo homem discreto» (a expressdo ocorre na pagina 306, ligada a paciéncia —
ao fingimento prudente — com que o apaixonado Roberto forja os seus planos de fuga), mas esta
caracteristica, tdo propria da época de D. Francisco, resistird pouco tempo a paixao.

Desde o inicio, a personagem € apresentada como sendo um jovem nobre, de segunda ordem,
¢ certo, mas que se destaca entre os mais e se aplica em «pensamentos mais altos». Resume o nar-
rador: «Animo forte, juizo excelente, idade gentil, fortuna prospera, eram seus intimos conselhei-
ros: ajudando-se das partes pessoais, que em Roberto (ndo acaso) fizeram concurso»2.

Captada (q. b.) a simpatia do leitor, o autor preocupa-se em fazer falar Roberto. Nos momen-

W Epandfora Amorosa, 46, Cent. II, Carta 92 (Carta a um parente Si da Costa, datada da Torre, 9 de Junho de 1646).
12 Edward H. CARR, A Historia, Lisboa, Gradiva, 1986, 21.
13 Epandfora Amorosa, 35.
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tos fulcrais da ac¢ao, Roberto mostrard, como qualquer her6i de uma obra historiografica da época,
o seu talento oratério. Mas como se verd, nem sempre esse talento correspondera a elevacao moral
e ao equilibrio. No entanto, o impeto dos seus discursos sera eficaz, no sentido em que conseguira
demover e levar a accdo os companheiros, persuadindo-os de que a fuga com Ana constitui a vin-
ganca justa de um amor maltratado e ofendido pelos planos de casar a jovem com um nobre eleito
pelos pais.

Ana, por seu turno, vé louvadas as suas qualidades pelo narrador com certo laconismo. Fica a
saber-se que ¢ social e economicamente superior a Roberto, o que nao &, dentro da perspectiva
adoptada pelo narrador, um pormenor displicendo. E uma «donzela fermosissima», detentora de
uma desusada harmonia entre os dotes de corpo e espirito.

Mas apesar do cunho literario do entrecho e, por conseguinte, da fantasia que se poderia espe-
rar, cedo se faz ouvir o moralista da Carta de Guia de Casados. Nas novelas da época, a anilise
sentimental contemplava habitualmente quer a perspectiva masculina, quer a feminina, e assim na
novela pastoril, por exemplo, com uma verosimilhanca dada apenas pelas convencdes do género,
os escritores faziam ouvir a voz das pastoras que revelavam, com fina subtileza analitica, os seus
estados sentimentais. Aqui, na Epandfora Amorosa, é ao narrador que cabera fazer conseideracoes
sobre a esséncia dos sentimentos ou sobre o desenvolvimento da accdo. E, diga-se, apesar de
alguns excursos poderem parecer a sensibilidade dos nossos dias excessivamente empolados, a
beleza formal e a conceptualizacdo de outros torna-os atractivos ainda hoje. Como nao lembrar as
palavras de Prestage, quando, ao sancionar o trecho dedicado a analise da saudade, o inclui entre
as razoes por que esta relacio «io é para desprezar ¥

De Ana, o narrador pouco dird, rematando o seu elogio com a seguinte avaliacio: «ra esmalte
de suas perfeicoes, seu recator.

Apresentadas as personagens, passard o autor a mostrar o verdadeiro agente: o Amor. Enga-
nando as personagens, € ele quem lhes faz crer que merecem recompensa e que por momentos
desculpabiliza o seu procedimento, matizando com tracos de bravura os planos de fuga e a via-
gem até a Madeira.

Compreendida nas intencodes que animam o autor, a morte de Ana seria inevitavel. E de certa
maneira, sO quando € vencida pela «senhora dos mortais» que € a morte, Ana ganha verdadeira
dimensido na narrativa. Os sentimentos de Roberto, que até esse momento eram contidos, e velada
ou indirectamente expressos, soltam-se num discurso longo em que, como notou ja José Manuel
de Castro, se acumulam os elementos mais tipicos do mondlogo dramitico e que poderia ter lugar,
pelo encaminhamento e caracteristicas retoricas, numa cena de tragédia®®.

E, pois, a uma personagem sem vida que Roberto dirige o seu discurso. A hesitacio em que a ana-
lise se depara com sentimentos muito contraditorios e incompreendidos, conduz da culpa pessoal a
nobilitacdo de uma luta interior escalpelizada em imagens muito do agrado do autor e da época. «Errei?
Ou atrevi-me?», pergunta-se Roberto, para concluir afastando qualquer responsabilidade humana na
morte de Ana: «As flores mais mimosas da Primavera sdo as que primeiro se acabam» (p. 51).

O excesso, a desmesura da paixdo eram evidentes demais. D. Francisco sente necessidade de
por na boca de um companheiro de Roberto «mais ancido que os outros e mais experimentado

14 Veja-se a dntrodugdos, VII, que escreve para a sua edicio das Epandforas (Coimbra, Imprensa da Universidade, 1931,
32 ed.). A passagem, que se encontra na p. 42 e ss. da Epandfora, ¢ uma das mais classicas definicoes da saudade, e encanta
Prestage a ponto de ele a transcrever parcialmente no seu estudo sobre D. Francisco Manuel de Melo, 277-278.

15 Epandfora Amorosa, 24-25.
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nos sucessos do amor e do tempo» o discurso que leve a moderacdo e a aceitacao das «ragédias
de um mundo sempre tragico».

O pessimismo moralizador de D. Francisco expressa-se. O discurso que contrapoe ao de
Roberto faz lembrar a um tempo o coro da tragédia classica e os topicos da pregacdo seiscentista,
tao influenciada por Séneca.

A morte de Ana surge entao como exemplar, como a morte dos condenados no Sermao ao enterro
dos Ossos dos Enforcados pregado pelo Padre Antonio Vieira: @ crueldade que se executa (se se exe-
cuta) nos delinquentes € misericordia». Mais do que espelho de fraqueza, Ana converte-se no exem-
plo a evitar e em aviso. A sua morte, como a de Roberto, alids, responde ao «quare?» que tao presente
esteve na consideracio barroca do mundo. E que eles sio exemplo a observar e a meditar, fica bem
claro no proprio vocabulario empregue: featro e espectdculo sao palavras presentes na narrativa.

Os «sucessos de Amor» contados por D. Francisco ndo podiam ter um desfecho feliz. Gracian,
responsavel maximo pela nocdo de cortesia que enforma a obra de D. Francisco Manuel, lembrou
que a paixdo tem regras e que a fundamentar o amor deve estar, num primeiro passo, a raciona-
lizacao da paixdo. O amante deve perceber o seu estado e deve poder ter julgamento sobre a sua
vontade. Ora Roberto ndo se acautelou, e se aos seus olhos parecia pertencer-lhe a conducao da
accao, a verdade é que, mesmo quando arquitecta os pormenores da fuga com Ana, ndo é senhor
dos seus pensamentos.

A ilha da Madeira surge nesta narrativa como locus amenus e conclusus, oferecendo abrigo aos
fugitivos ingleses. A descricao, literariamente bem conseguida, que dela se nos apresenta encerra
os elementos mais caracteristicos do desenvolvimento habitual dos topicos, sendo que também
«nenhum rasto de que fosse habitada se descobria» e cada nova observacao, como « imensa quan-
tidade e simpleza dos passaros[,] causava nova admiracio nos homens e, nos passaros, nenhum
espanto sua companhia»'©.

Nao se desenha, no entanto, a imagem do espaco idilico habitado pelo bom selvagem. Mesmo
se o amor parece justificar os homens e mesmo se o narrador tem por vezes de refrear a sua com-
paixdo, a queda e a sombra do pecado estio presentes na dissondncia que se sente existir entre
os enamorados, a razdo natural e a lei divina. A lei humana tem a sua razdo de ser na conformi-
dade entre a divina e a natural; Roberto e Ana quebraram tanto a lei humana como a divina. Nao
se chega a apagar a nocio de pecado, nem com o gesto do casal que, enquanto os companhei-
ros procuram armar abrigos para se protegerem contra a possivel incleméncia de um clima des-
conhecido, «om singular devacdo levantou um altar para o crucifixo que Ana trouxera consigo,
e que vem mostrar que, apesar de tudo, tem esperanca no perdao divino.

O contraste entre as atitudes e os valores que animam as personagens da primeira e da segunda
parte da Epandfora € evidente. Na primeira, o ancido que discursou pedia e desejava esqueci-
mento para o casal inglés: «As vozes que até aqui foram de escindalo, ou nao passarao adiante,
ou, se passarem, tu as veras trocadas de escindalo em piedade» (p. 53). Pelo contrario, para Gon-
calo Zarco, herdi da 2.2 narrativa, como para o Infante D. Henrique, a fama torna-se recompensa.
Os seus ecos representam a consagraciao dos feitos, da obediéncia a um plano que transcende a
vontade humana, como explica Zarco em discurso ao rei D. Jodo: «O Infante como dedo index da
mao do Altissimo, estd apontando as veredas do universo (as nacdes mais incognitas) por donde
vossos vassalos caminham a conduzi-lo a vossa obediéncia»!”.

16 Epandfora Amorosa, 45.
7 Epandfora Amorosa, 75.
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A figura central deste segundo nucleo narrativo é Joao Gongalves Zarco. Por isso, as paginas
finais falam nao s6 das viagens subsequentes ao descobrimento e do povoamento da Madeira, mas
também da biografia e linhagem do navegador. Nesse passo, D. Francisco mostra com orgulho o
parentesco que o liga a Zarco.

O tom agora nao € lirico. Os excursos do narrador sublinham o heroismo das personagens, e
no longo discurso com que Gongalves Zarco se dirige ao rei, a presenca camoniana sugere a cono-
tacdo épica da situacio:

Contar-vos, senhor poderosissimo, os trabalhos que passimos nesta peregrinacio proluxa, ainda
que breve, por mares nunca vistos e terras nunca descobertas, fora em algum modo prezar os servi-
cos que nela vos fizemos. (p. 95)

As virtudes de Gongalves Zarco sao as mesmas que definem no tratado Politica militar en avi-
sos generales o herdi militar, numa época em que o valor guerreiro ja nao podia, por si sO, definir
o valor do cortesao. «El valor, la ventura, la ciencia, la constancia, la experiencia, la liberalidad, la
limpieza, la humanidad, la ejecucion, la salud» — recorro a enumeracio tal como ela é apresentada
por Paulo Silva Pereira, que sublinha muito justamente serem as principais caracteristicas aqui
apresentadas relativas ao cardcter moral, a disposicao de animo!®.

Porque nele reconhecem a prudéncia que manifestamente niao poderiam descortinar em
Roberto, os marinheiros encontram alento no discurso que lhes dirige quando as calmarias os desa-
nimavam. E, pois, por accio directa de Zarco que o empreendimento conhece um bom fim.

«Conquistaram 0s gregos, aos Persas, os romanos, aos Gregos; porém os Portugueses, em vez
de estados, conquistaram elementos». Joao Gongalves Zarco ¢ um heréi para o qual nao havia
modelo, mas que, mediante comentarios orientados do autor, se vai integrando no desenho tipico
do cortesao prudente e discreto. Dai nasce também o interesse da cena em que € recebido pelo rei
e do seu discurso, marcando a integracio do herdi na corte, € dando ao narrador a possibilidade
de acentuar como o favor do rei recompensa os bons servicos prestados por quem lhe obedece e
nele confia. Ou seja, o narrador alia especularmente a fidelidade do cortesdo e a grandeza do seu
principe, a moda dos tratados, tdo correntes na €época, que fornecem «avisos» para a vida aulica.

Na viagem do descobrimento oficial, Morales reconhece cada local da ilha. Reencontram-se as
sepulturas de Roberto e Ana, o altar e o crucifixo. Nas Gltimas paginas, Joao Gongalves da sepul-
tura aos «desditosos amantes», ordenando a construcao da igreja de Cristo Salvador. No entanto,
mesmo se o narrador faz alguma observacdo, nio se detém nela: a clave ndo € agora lirica, €
herdica. Os elementos do passado constituem apenas uma ponte de coesdo entre as duas narrati-
vas, e esta segunda parte integra-se nos quadrantes mais habituais nas outras Epandforas de D.
Francisco. O ponto original da Epandfora Amorosa encontra-se na conjugacao da duas narrativas
e na constituicio novelesca da primeira.

Também por isso, pela liberdade que da de efabulacido literdria, esta Epandfora que nio se
cinge a narrativa de factos testemunhados permite a expressio mais inequivoca de muitas das
caracteristicas que norteiam D. Francisco, e que levam um historiador como Joel Serrdo a consi-
dera-lo exemplo perfeito da ambiéncia cultural e mental do seiscentismo portugués'.

18 Ver a dissertacio de doutoramento de Paulo Silva PEREIRA, D. Francisco Manuel de Melo e o modelo do «cortesdo
prudente e discretor na cultura barroca peninsular, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra em
2007 (texto policopiado), 320 e ss.

19 Joel SERRAO, «Aproximacio da mentalidade de D. Francisco Manuel de Melo», Coléquio/Letras, 33 (1976), 51-61. Este
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Num poema muito conhecido®®, D. Francisco interpela o Mundo: «Quem enganas, 6 Mundo,
em teu teatro?, para concluir que o discreto nio serd ludibriado pelas aparéncias. No mesmo sen-
tido, através da Epandfora Terceira, apoiado na sua experiéncia e na autoridade que a propria vida
lhe di, tenta conduzir o leitor no longo caminho da cortesania. Para o fazer, numa época em que
se discutia a utilidade dos livros de entretenimento, e se continuava a aceitar que a loucura de D.
Quixote era devida as suas leituras, D. Francisco urde um episoédio novelesco e integra-o num
relato coeso, em que tomam lugar Vénus e Marte. Nao se trata apenas do reconhecimento do valor
literario da crénica historica; € também a afirmacido do valor universalizante da Historia.

Da sua formacao jesuita, entre muitos outros aspectos, vem agora a sobressair a ideia de que
nada no mundo surge por acaso, e que a mao da Providéncia se estende, compassiva e justa, no
mundo dos homens. Por isso, se da a literatura uma funcao ladica, nao esquece a influéncia que
pode desempenhar na constituicio do presente.

A quem a saiba ler, a historia apresenta casos tdo significativos como a literatura, quando se
considera a universalidade que podem ganhar — e essa €, em Gltima andlise, a justificacao para que
as fronteiras entre a relacdo historica e a efabulacdo literdria se possam esbater na pena de um his-
toriador «esquisito» que tenha a erudicdo e a agudeza necessarias para compreender e interpretar
o mundo e o homem.

estudo veio depois a ser integrado na dntroducao» a sua edicao das Epandforas, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1997. Na I parte deste prefacio, Joel Serrdo sublinha o caracter totalizante que a Historia, compreendida como licao
para a posterioridade, assume no universo cultural de D. Francisco, a0 mesmo tempo que sublinha a harmonia conseguida
na sua obra entre o historiador, o politico, o poeta e o retorico.

20 E o soneto XI de A Tuba de Caliope, Dez figas para vos, pois com furtado», em Obras Métricas (Edicio coordenada
por Maria Lucilia Gongalves Pires e José Adriano de Freitas Carvalho), Braga, Edi¢cdes APPACDM, 2000, vol. I, 452.



