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Vorwort

Das Nibelungenlied,! sicherlich einer der bekanntesten und
auch wichtigsten Texte der deutschen Literaturgeschichte, ist
(sait den Anfangen der Germanistik) an deutschsprachigen und
nicht-deutschsprachigen Universitdten Gegenstand der Ausen-
andersetzung im akademischen Unterricht. Dieses anspruchs-
volle Werk scheint jedoch bel den portugiesischen Germanisten
kein dlzu grof3es Interesse erweckt zu haben. Mit dem Ziel, das
portugessche germanistische Publikum mit diesem bedeu-
tenden, mittelaterlichen Text vertrauter zu machen, hat die
Germanistische Abtellung der Universitét Porto am 27. Oktober
2000 en entagiges Symposum veranstaltet, auf dem
verschiedene Aspekte der Nibelungenliedforschung erdrtert
wurden.

Der vorliegende Band enthdt alle Beitrége, die auf diesem
Symposium gehaten wurden.

Eroffnend gibt Marianne Wynn eine zusammenfassende, die
Problematik des Werkes illustrierende Einfuhrung in die Frage
nach einer moglichen ,Bedeutung’ der Dichtung. In dem an
schlief3enden Beitrag fuhrt Walter Haug diese Diskussion
weiter, indem er sich auf die Monographie Jan-Dirk Mllers
(Spielreglen fur den Untergang. Die Welt des Nibelungen-
liedes, Tubingen 1998) bezieht und die prekdre Frage nach
einer denkbaren Konzeption des Werkes bespricht.

Jan-Dirk Mller erortet dann die Frage, inwiefern wir beim
Nibelungenlied von einem ,festen Text'" sprechen konnen;
dabel wird das Verhdtnis von Mundlichkeit und Schriftlichkelt

1 Falsinden jeweiligen Beitrégen nicht anders vermerkt, wird zitiert nach:
Das Nibelungenlied. Nach der Ausgabe von Karl Bartsch, hg. von Helmut de
Boor. 21. revidierte und von Roswitha Wisniewski erganzte Auflage,
Wiesbaden 1979
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besprochen. Auch im Beitrag von Harald Haferland geht esum
dieses Verhdltnis, denn es wird die These aufgestellt, das Nibe-
lungenlied stehe in der Tradition des auswendigen Vortrags
und sei auch selbst auswendig vorgetragen worden.

Anschlief?end werden Teilaspekte des Nibelungenliedes
besprochen: John Greenfield versucht die Verbindung auszuar-
beten, die zwischen Weblichkeit und Tod besteht, vor dlem in
Bezug auf die Kriemhiltfigur, und stellt Se in Bezug zu anderen
Texten der mittelhochdeutschen Erzahlliteratur. Den mittelalter-
lichen Kontext der Dichtung analysiert auch Reinhard Kriger,
indem er die Figur Sivrits as Seefahrer sowie den Raumbegriff
des ergen Teils der Dichtung in einer mit detallierten
Quellenmaterial versehenen Studie bespricht.

Norbert Voorwinden erdrtert dann die These, Ovids Meta-
mor phosen seien die wichtigste Stoffquelle fir den Dichter des
Nibelungenliedes gewesen. Er kommt zwar zum Schluf3, dal3
diese These unhdtbar ist, zeigt jedoch an einigen Beispiden,
dal’3 Kenntnis der antiken Dichtung die Interpretation mancher
dunklen Stellen im Nibelungenlied erleichert. Abschlief3end be-
gpricht Ulrich Wyss die Stellung des Nibelungenliedes im
Rahmen der mittelaterlichen Literatur und diskutiert die ver-
schiedenen Strategien, die die Germanistik entwickelt hat, um
das Nibelungenlied in die Geschichte einzuordnen.

Die Organisation des Kolloguiums sowie die Verdffentlichung
der Beitrége wéren ohne die finanzielle Unterstiitzung verschie-
dener offizidler Stellen nicht moglich gewesen: Im Namen der
Germanigtischen Abtellung mdchte ich dso dem Conselho
Directivo der Philosophischen Fakultét sowie dem Rektorat der
Universié Porto und der Européischen Kommission in Briissel
fur ihre grof3ziigige Beihilfe danken.

John
Greenfield



Zur ,Bedeutung’ desNibelungenliedes

In der Strophe des Nibelungenliedes, die in unseren Ausgaben
als erste steht, beruft sich der Dichter auf alte mearen, auf welit
zurickliegende  Berichte, in - denen  wunder  d.h.
Ungewohnliches, Ergtaunliches, geschildert wird. Davon will er
nun seinem Publikum erz8hlen fnuget ir nu wunder hogen
sagen). AulRerdem deutet er an, dal’ nicht rur er von diesen
Berichten weil3, sondern auch Andere. Sie sind uns....geseit.
Auf diese Weise bestimmt er einen Ausgangspunkt fir sein
Werk, der grundlegend verschieden it von dem, den die
Autoren der Versromane fir sich wahlten. Hartmann, Wolfram
und Gottfried entschieden sich fur eine Hauptquelle, die sie mit
einer neuen Sinngebung umarbeiteten. Der Nibelungenlied
dichter dagegen bezieht sich auf eine Viefat von Qudlen, die
immer noch im Umlauf sind, aus der fernen Vergangenheit
ganmen und die nicht auf enen enzenen Erzéhler
zuriickgehen, sondern auf eine Reihe von Gewahrsmannern.
Mit den Stichworten: Burgund, Worms am Rhein, Gunther,
Gisdher, die bereits in Strophen vier und sechs genannt werden,
wissen wir dann, daf3 diese Quellen auf eine weit entlegene
Vergangenheit, namlich auf die Zeit der Voélkerwanderung
weisen. Das wiederum macht offensichtlich, dal? der Dichter
mit tradiertem Erzéhimaterial arbeitet, mit schriftlichem, aber
wohl vorwiegend mindlichem, in dem die gleichen Begebnisse
erscheinen, aber unterschiedlich dargestellt werden. Ob er es
sch zur Aufgabe gemacht hat, diese zetwelig
widersprichlichen  Handlungsstrange  durchgehend  zu
harmonisieren, wissen wir nicht. Vieleicht hielt er es nicht fur
notwendig, denn ein Modicum von Kenntnis dieser Erzéhlungen
konnte er bei seinem Publikum voraussetzen.
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Ein weiteres wichtiges Charakeristikum seines Stoffes i,
dal3 er Geschichte enthdlt, ja auf Geschichte basiert ist. Das
Reich der Burgunder am Rhein ist historisch bezeugt, ebenso
wie das Reich der Hunnen unter Konig Attila Das
Geschichtliche ist der Ubergreifenden Fiktion nur einverlebt.
Der Dichter verfaldt keine Chronik, sondern ein Dichtwerk. Die
historischen Stiitzpunkte jedoch, genau wie die der Wirklichkeit
entsprechende Geographie, verlethen dem Nibelungenlied
einen Anspruch auf Redlitédt, den die Verssomane auf diese
Weise nicht signalisieren. Ihre Redlitdt manifestiert sich nicht in
partieller, historischer Korrektheit und vertrauter, oder zum
mindesten bekannter, Topographie wie im Nibelungenlied,
sondern ist verhilllt in Symbolik und Allegorie. Sie mui3 erst
entrétselt werden. Die Redlitét des Nibelungenliedes dagegen
impliziert das Publikum schonungdos, ohne die Dampfung einer
utopischen Welt. So ist der stoffliche Hintergrund des Nibe-
lungenliedes ein Quelenmosaik und die Darstellung der Wirk-
lichkeit in ihm unverschliissalt und rigoros. Eine Vergleichsbasis
mit der Gestaltung der Versromane ist kaum herzustellen.

Be der Viegeddtigkeit und moglicherweise Uniber-
sehbarkeit der Quellen, wobel noch zu betonen ist, dald Mind-
liches schwieriger zu organisieren ist als Schriftliches, ist es
kaum verwunderlich dal3 der Dichter Fehler gemacht hat. Die
Forschung hat sich eingehend mit diesen Fehlern befal3 und
teils einen negativen SchluR daraus gezogen,” teils versucht hat,
se s einen Aspekt heldenepischen Stils zu erklaren. Wie dem
auch s, se gehdren nun unweigerlich zu dem Bild von dem
Zusammenhang des Werks, seines stofflichen und gedanklichen
Zusammenhangs, den die Kritik heute davon hat und das selbst-

1 The Nibelungenlied. A New Trandation by A. T. Hatto, Harmondsworth
1965, S.301-312; Joachim Heinzle, Das Nibelungenlied. Eine Einflhrung,
Frankfurt a M. 1994 (Uberarbeitete Neuausgabe), S.66 ff..

2 Oftfrid Ehrismann, Nibelungenlied. Epoche-Werk-Wirkung, Miinchen
1987, S.241.
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vergténdlich auch die Frage nach dem Sinn der Dichtung, zum
mindesten unterschwellig, beinfluld hat.

Von diesen Fehlern vier Beispide:

|. Gunther und seine Krieger bereiten sich vor in einen ver-
meintlichen Krieg zu ziehen, und Hagen verspricht Kriemhilt
Sivrits verwundbare Stelle im Kampf zu schiitzen, wenn sie ein
Zeichen auf sein Kettenhemd ndhen wiirde. Das tut sie, und in
Strophe 908 sieht Hagen das Zeichen. Der Krieg findet nicht
statt, und anstelle dessen wird eine Jagd angekiindigt. Dem ent-
sprechend 18/ Sivrit seine kostbare Jagdkleidung aufladen, be-
absichtigt dso seine Kriegskleidung abzulegen,und wenig spéter
(952/3) erscheint er dann in prunkvollem Jagdgewand. Trotz
dieses stark bildhaft geschilderten Kleiderwechsels a3t der
Dichter Hagen nach dem Zeichen ziden und so Sivrit toten
(980/1).

2. Vor der Brautfahrt nach Isenstein schlégt Sivrit vor, as
Gunthers Vasall zu erscheinen. Bei der Ankunft in Prinhilts
Land fuhrt er dann Gunthers Pferd aus dem Schiff, hdlt es am
Zaum und hilft Gunther in den Sate. Mit dieser
Steighligelgeste, die im Mitteldter als Vasdlendienst anerkannt
wurde, weist er sich Prinhilt gegeniiber als Gunthers Vasal aus
(396/7/8). Ein Grund fir dieses Handeln wird nicht angegeben.
AulRerdem ist die Geste innerhalb dieser Szene nicht notwendig.

3. Nachdem Prunhilt die Kampfspiele verloren hat, fordert
sie Sippe und Vasdlen auf, Gunther als ihrem Lehnsherrn zu
huldigen. Das wird mit der Standardgeste des Kniefalls getan
(466/7). Wenig spéter aber, noch in derselben Szene, als se
aufgefordert wird mit Gunther nach dem Burgunderreich auf-
zubrechen, erklart sie dies fir unmoglich. Erst muf3 nach Sippe
und Vasdlen gesandt, damit sie in Kenntnis der neuen
Umstande gesetzt werden. Die erste Rechtshandlung war aso
unndtig und wird nur noch verdoppelt. Eine Erklérung dafur
wird nicht gegeben.
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4. Im zweiten Teil des Epos, wenn die Burgunder bereits bei
den Hunnen sind, Sitzt ales zusammen bei Tisch. So beschreibt
es die Strophe 1912, die zwel Aussagen des Dichters enthdlt,
die hochst merkwirdig sind. Sie lauten folgendermal3en: ,,Da
der Kampf auf keine andere Weise begonnen werde konnte,
(Kriemhilts Leid lag tief in ihrem Herzen), hief3 sie Etzels Sohn
an den Tisch bringen. Wie héite eine Frau je eine so
furchterliche Tat aus Rache begehen kénnen?* Was Kriemhilts
Sohn mit ihrer Rache zu tun haben sall, bleibt in diesem Kontext
rétselhaft, ist aber erklérbar durch eine andere Version dieser
Begebenheit, die sich in der atnordischen Thidrekssaga findet.
Hier fordert die Mutter das Kind auf, Hagen zu provozieren, der
es kurz darauf erschlagt.

Man konnte diesen Fehler dem Dichter nachsehen, der an+
nehmen konnte, dal3 sein in konkurrierenden Fassungen des
traditionellen  Materids  bewandertes  Publikum  von
Aufforderung  und  Provokation  wulte, aber en
Kompostionfehler, und ein sehr ungeschickter, ist dieser Satz
doch. Ein schlimmerer Fehler ist der erste Satz der Strophe:
,Da der Kampf auf keine andere Weise begonnen werden
konnte... Der Kampfausbruch zu diesem Zeitpunkt war
sowieso unvermeidlich, denn Etzels Bruder, Bloeddin, haite
bereits, auf Kriemhilts Versprechen von Belohnung hin, die
wehrlosen burgundischen Knappen niedergemetztelt. Der Satz
i unlogisch, die Motivation der Handlung durcheinander
geraten.

Die Ligte lief3e sich fortsetzen, gentigt aber, um zu zeigen,
dal3 die Dichtung unlogische Stellen, mangelnde Moativation, so-
wie Widersprichliches aufweist. An Gléttung |& der Text zu
wunschen dbrig. Wie schwerwiegend aber sind diese Unebent
heiten? Sind de nicht vorwiegend in Klenigkeiten und im
Nebensachlichen zu finden? In Anliegen von zentrader
Wichtigkeit, wie in Charakteriserung der Gestaten,
dramatischem Aufbau von Szenen, andauerndem Festhalten
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einer spezifischen Atmosphdre und anderem mehr, hat der
Dichter keine Fehler gemacht. Uberdies steht er mit seinen
Unordentlichkeiten keineswegs alein. Selbst Autoren spéterer
Jahrhunderte haben ihre Texte nicht vollends ,aufgeraumt’.
Viden sind Fehler unterlaufen. Sir Walter Scott z.B. beschreibt
in sanem Roman von 1816, The Antiquary, enen
Sonnenuntergang in der N&he von Dundee, an der Ostkiiste von
Schottland. Die Sonne geht hier, herrlich geschildert, in der
Nordsee unter, also im Osten. Problematisch ist nur, dai3 sie ja
normalerweise im Westen untergeht, in der irischen See. Nicht
nur ist dieser Fehler merkwirdig in sch sdbst, noch
Uberraschender ist, dal3 er ihn in der durchgesehenen Ausgabe
des Romans von 1829 nicht korrigierte® Ein weiteres Beispie!:
In Jane Austens Roman, Mansfield Park, besitzt Lady Ber-
tram den Modehund ihrer Jugendjahre, einen Mops. In Kapitel
VIII des ersten Bandes wird er erwdhnt. Der Mops erscheint
dann erst wieder im dritten Band, wo er sich erstaunlicher
Weise plétzlich als Mpsin entpuppt. Lady Bertram erwartet, so
sagt sie, dal3 er Junge haben wird. So litt Jane Austen zwei
Bande nach dem ersten an einem leichten Gedéchtnisschwund.

Auch diese Liste lief?e sich eindrucksvoll verlangern. In
mehr als sechzig kurzen Aufsdtzen haet John Sutherland Fehler,
offene Stellen und absichtliches Ausweichen vor Erklérungen
bel grolen Schriftstellern wie George Eliot, Charles Dickens,
Emily Bronté, Thackeray, Trollope und viden anderen
kommentiert. Mit wenigen Ausnahmen haben diese Mangel die
Leser nicht gestort. Vielleicht herrschte die gleiche
Nachsichtigkeit bei dem Publikum des Nibelungendichters, und
vidleicht sollten wir ihnen auch keine alzu grol}e Bedeutung
beimessen.

3 John Sutherland, Is Heathcliff a Murderer? Puzzdes in 19th-Century
Fiction, Oxford 1996, S.15.

4 John Sutherland, Can Jane Eyre be Happy? More Puzdes in Classic
Fiction, Oxford 1997, S.31/2.
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Eine gewisse kinstlerische Grof3e hat man dem Nibelunger+
dchter nur selten abgestritten. Selbst Goethe, der sich der
Dichtung Hartmanns hdchst unzuganglich zeigte, gab eine teils
positive Wertung. Er kannte das Nibelungenlied in Karl
Simrocks Ubersetzung und notierte: ,,Die Kenntnis dieses
Gedichts gehodrt zu einer Bildungsstufe der Nation. Und zwar
deswegen, weil es die Einbildungskraft erhtht, das Gefihl
anregt, die Neugierde erweckt und, um se zu befriedigen, uns
zu einem Urteil auffordert. Jedermann sollte es lesen ...". Aber
mit den ,, Dunkelheiten einer barbarischen Vorzeit‘, wie er es
nannte, konnte er sich nicht abfinden.®

Das hochste Lob aber zollte dem Nibelungenlied Arthur
Hatto. In der Heldenepik reihte er es ein in die zweite Stelle
nach Homers llias. ,,...it is the world's best heroic epic bar
one“® Das verleiht dem Nibelungenlied den Status der
Einmaigket in ungefahr zweitausend Jahren.

Die hohe Kunst der Dichtung ist augenfdlig in viden As
pekten des Werks. Problematisch bleibt, dal3 wir nicht immer
wissen konnen, ob wir es mit der Kunst des letzten Dichters zu
tun haben, oder mit der Kunst derjenigen, deren Werk er Uber-
nommen hat. Der Dichter hatte Mitarbeiter, eine Tatsache, die
es erschwert, die Leistung dieses letzten Dichters angemessen
enzuschétzen, die es aber nicht unmdglich macht, das Epos in
seiner Gesamtheit zu wirdigen.

Von der dichterischen Kungt, wie de sch im
Nibelungenlied zeigt, wéare vidl zu erwahnen. Nur das, was
besonders herausragt und dem Epos eine spezifische Prégung
gibt, kann hier kurz beschrieben werden. Als Erstes wére dazu
nennen die aulBerordentliche Faszination, die das Dichtwerk
ausstrahit. Es verfugt Uber ein Element des Fesselnden, wie es
in gleicher Form in den Versromanen der Zeit nicht zu finden

®  Goethe zu Karl Simrocks Nibelungenlied-Ubersetzung 1827, Gesprache
mit Eckermann, 3.10.1828.
®  Hatto (Anm. 1), S.347.
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ist. Erreicht wird diese Beschlagnahmung des Interesses im
Rezipienten durch das Stimitted der Vorausdeutung.
Vorausdeutungen sind Uber das ganze Epos verstreut, und fast
immer sind sie besonderer Art; sie enthalten Drohung. Die
Drohung in sich selbst mag warnen, aber die Warnung lauft ins
Leere, wahrend die Drohung bleibt. Irgendwann wird sie sich
bewahrheiten. Das Schicksd ist unabénderlich. Mit dem System
und der Form der Vorausdeutungen etabliert sich im Epos eine
Spannung, deren sich der Rezipient nicht entziehen kann. Auch
erzeugt sie eine Atmosphére schicksalshafter Tragik, diesichim
Laufe der Handlung zusehends verdichtet. Eingesetzt wird die
Spannung bereits ganz am Anfang der Erzahlung, mit Kriemhilts
Falkentraum. So werden Furcht und Besorgnis im Rezipienten
aktiviert, der hilflos auf¥erhalb der Dichtung steht.

Ebenso meisterhafte kiinstlerische Leistung manifestiert sich
in der Gedtdtung von Kriemhilt. Sie ist unweigerlich die
Hauptperson des Epos, Hagen nur ihr Gegenspieler, der nach
Sivrits Ermordung unbandigen Hald aus ihr herausreizt (1139).
Ihre Darstellung as dominante Figur hdt die beiden Teile des
Epos zusammen. Fir das zeitgentssische Publikum war ihr
Verhalten, wie hier entwickdt, erschreckend ungewohnlich, ja
befremdend, und daher wiederum unendlich fesselnd. Kon-
ventionell noch im Gespréach Uber die Liebe mit der Mutter (17),
in ihrem heimlichen Beobachten von Sivrit (132), in dem dl-
mahlichen Wachsen ihrer Zuneigung (241; 278ff.; 347ff.) und
selbst noch in ihrem Gehorsam dem ublichen Brauch gegentiber,
der dem Vater oder dem é&testen Bruder das Recht der
Gattenwahl zugesteht, konventiond! in al diesen Situationen,
zeigt se dsch auf enma, gleich nach ihrer Herat, ds
eigengténdig Handelnde. Bevor sie sich bereit erklért, nach
Xanten zu reisen, verlangt sie von ihren Briidern die Landereien,
die ihr Erbtell snd (691). Wenn Sivrit sSe nicht akzeptieren will,
besteht sie darauf, dal’ die Briider zum mindesten einen Teil der
Vasdlen und Krieger auf sie Ubertragen (696). Im Streit mit
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Prinhilt dann manifestiert sich die Stérke ihrer Personlichkeit in
ihrem dezidierten Anspruch auf Macht und Ansehen. Sie prunkt
mit ihrem Reichtum und behalt die Oberhand (Aventiure 14).

Das grundlegende Signum ihrer Person aber ist die Leiden
schaft. Sie erklart die Ubergrof3e Liebe zu Sivrit und den nach-
maligen unméligen Wunsch nach Rache. Ubrigens wird ihre
Liebe erwidert, ein Tatbestand, den das zeitgendssische
Publikum mit besonderem Interesse im Auge behdten wirde.
In der entsetzlichen Ermordungsszene denkt er im Sterben an
se mich riuwet niht so sere so vrou Kriemhilt min wip (994).
Er Uberantwortet se dem Schutz der Sippe und bezeichnet sie
as die holde [...] triutinne min (996). Sicher ist es nicht
zufdlig, dad Srit innerhab dieser Szene zwemd der
Kriemhilde man genannt wird (988; 1000).

Die moglichen Dimensonen von Kriemhilts leiden
schaftlichem Wesen offenbaren sich erstmals in ihrem furcht-
erregenden Klageausbruch. Ihre Klage beginnt bereits bevor sie
den Erschlagenen gesehen hat. Sie falt in Ohnmacht. Der
Schmerz verschldgt ihr zunéchst die Stimme, dann aber schreit
Se, dal? die Gemécher widerhalen. Das Blut springt ihr vom
Mund, und se denkt sofort an Rache (1008-1012). Ihr
unméaldiges Klagen setzt sich bel Sivrits Begrébnis fort. lhre
Trauer Uberwdltigt sie und bringt sie einer Ohnmacht nahe, so
dald man sie mit Wasser besprengen mu3. Sie besteht darauf,
den Sarg noch einma auf zubrechen und weint blutige Tranen.
Dann bricht sie zusammen (1066-1070).

Verraten, bestohlen, entmachtet, gedemditigt verbringt sie ein
dreizehnjdhriges Witwendasein amn Hofe von Sivrits Mérdern.
Im Diebstahl sind ale Brider impliziert, also ist e tota ver-
einsamt. Ausdricklich wird erwéhnt, dal3 se Hagen zutiefst
hal und dal3 sie Sivrits Tod nicht vergessen kann (1132-1142).
Hal3 und Trauer sind nach dreizehnjdhriger Ehe mit Etzel immer
noch lebendig. Der Rachegedanke lag bereits in ihrer
Einwilligung zu einer zweiten Ehe. Jetzt wird er zu einer
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Leidenschaft. Die grof3e Liebe zu Sivrit bricht noch einmal
durch. Sie verlangt den Nibelungenschatz, die Morgengabe, das
hochwichtige Symbol ihrer Vereinigung mit dem geliebten
Mann, die Bestétigung und das Siegel der vollzogenen Ehe.
Hagen verweigert die Riickgabe. Das Einzige was ihr nun von
Sivrit verbleibt ist sein Schwert, auch ein Symbol, das Zeichen
seines Rangs, seiner Macht und seines Heldenmuts. Mit ihm
vollzient se den Hohepunkt ihrer Rache, an Sivrits Stelle
erschlagt sie Sivrits Moérder mit Sivrits Schwert. Er trug es, as
seihn das letzte Mal sah, so sagt sie und nennt ihn min holder
vriedel (2366 ff.).

Fast dle hier erwdhnten Situationen gehdren zum Uber-
lieferten Materia, sind aso nicht neu und nicht vom letzten
Dichter erfunden. In der durchgehend psychologisch vertieften
Darstellung Kriemhilts aber erhdten sie eine zusdtzliche Aus-
sagekraft. Die Motivation ihres Betragens erscheint als
lickenlos. Schon das dlein ist bei dem kaedoskopischen
Charakter der Quellen meisterhafte Kunst zu nennen.’

Was sich die zeitgendssischen Zuhdrer beim Vortrag des
Epos dachten und insbesonders wie se auf die Kriemhilt-
biographie reagierten, ist nicht leicht zu sagen. Im realen Leben
waren sie an Brutalitét durchaus gewoéhnt, an Morden, Brennen,
Betrug, Verrat, Rache, sowie Miflachtung seelischer
Bedirfnisse. Was sie wohl stutzig machte war, dal3 hier ene
Frau die treibende Kraft ist. Hal3 und Rachegedanken bei
Furgtinnen dirften bel der Ehepraxis des Adels nicht alzu selten
gewesen sein, im Nibelungenlied aber wird die Rachelust
offen bekundet.

Sicherlich wurden auch die beiden Ehen Kriemhilts als merk-
wirdig angesehen. Die erste zeigt nicht die Norm ener
dynastischen Verbindung, das Resultat eines Vertrags zweier
Familien, ganz im Gegenteil. Sie wird as Liebesherat

7 Vgl. besonders Werner Schrdder, ,, Die Tragddie Kriemhilts im Nibelungen-
lied" (1960/61), in: Ders., Nibelungenlied-Sudien, Stuttgart 1968, S. 48-156.
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interpretiert. Die zweite, abgesechen davon, dal3 hier ene
Chrigin einen Heiden heiratet, war ads Zweitehe nicht gern
gesehen. Die Kirche beflrwortete das Witwendasein. In den
Augen der Kleriker waren Keuschheit und Gebet der
angemessene Lebenstil fir Witwen. Adlige konnten sich in ein
Kloster zuriickziehen.®

Eine weitere besonders kunstvolle Komponente des Dicht-
werks ist die &uRerst wirkungsvolle Hervorhebung des Drama-
tischen in einer Relhe von Situationen. In quas-opernhafter
Inszenierunng werden Bilder entworfen von zwingendem
visuellen Appell. Sie werden zu einprégsamen Stitzpunkten der
gesamten Handlung: Sivrit und Kriemhilt begegnen enander
zum ersten Mal (280ff.); der Meuchelmord von Sivrit (981 ff.);
Kriemhilt findet den Toten auf ihrer Schwelle in der Dunkelheit
(1004ff.); Hagen beleidigt die Hunnerkdnigin und verletzt Se
grausam (1770ff.); Riuedegers Sedlenkampf und der Kniefal
des koniglichen Paares vor dem Markgrafen (2149ff);
Kriemhilt tragt das Haupt ihres Bruders an den Haaren zu
Hagen (2368ff.). Eine lange Rethe von weiteren Beispielen
kénnten noch genannt werden.

Mit Nachdruck muf3 auch die hohe Sprachkunst des Nibe-
lungenliedes erwéhnt werden. Kongruiert in Strophen mit
Z&sur hat das fur den Vortrag bestimmte Werk eine Schall-
wirkung, die sich scharf von derjenigen der Versromane unter-
scheidet. Die Organisation in Sinneinheiten ist von der Zwet
teilung Uber Aventiureneinheiten bis zu Stropheneinheiten zu be-
obachten. Der Stil ist vielfach formelhaft und daher wiederum
hochst einpragsam. Die weitlaufige Handlung wird straff zu-
sammengehaten durch die Kriemhiltbiographie und das Netz

8 James V.McMahon, , The Oddly Understated Marriage of Kriemhild and
Etzel“, in: Werner Wunderlich, Ulrich Mdller, Detlef Scholz (Hgg.), ,Waz
sider da geschach®. American-German Sudies on the Nibelungenlied. Text
and Reception. With Bibliography 1980-1990/91, Goppingen 1992 S.131-148,
bes. S.139.
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der Vorausdeutungen, die die Dichtung kehrreimartig
durchziehen.

Der Anzahl der Handschriften nach zu urtellen (kein un-
anfechtbares Indiz) erfreute sich das Nibelungenlied mit circa
dreiffig Handschriften nur madiger Beliebtheit. Einen Grund da-
fir, mit Sicherheit zu isolieren, ist nicht moglich. Wir besitzen
wohl einen Kommentar in der *C-Fassung und in der Klage,
wenn in der Tat die Klage nach dem Nibelungenlied
entstanden ist. Daraus wirde hervorgehen, dal3 zum mindesten
Telle des Publikums Schwierigkeiten mit des Werks
aul3erordentlicher Zurtickhaltung hatten. Es stellt keine sittlichen
Forderungen. Das Ende wird as Katastrophe dargestellt, ohne
Ausblick auf Hoffnung, von Gottvertrauen keine Spur. Dem
chriglichen Glauben wird lediglich mitunter mit Beschreibung
von Messegang und Gebet Genlige getan, eine Ausnahme
macht nur Riedegers Konflikt. In eéinem Zeitalter des Glaubens
war ein solches Werk problematisch. Der Klage-Dichter greift
ein mit Moraisieren und Beschtnigung. Er tadelt den Stolz. Die
Toten werden begraben; die Uberlebenden haben eine Zukunft.
Ob sich das Publikum mit diesen banaen Versprechungen Uber
die Wildheit des Nibelungenliedes getrostet fand, mul3 dahin-
gestdlt bleiben. Immerhin hat man sich damals, so wie heute
Gedanken gemacht Uber den Sinn des Nibelungenliedes.
Bereits die pure Existenz der Klage beweist, dal3 er schwer zu
fassen, oder gar nicht vorhanden ist. Auf Letzterem hat eine
Reihe von Forschern bestanden. Nur wenige konnen hier
angefuhrt werden. 1965 stellte Arthur Hatto am Ende seiner
Ubersetzung in dem Kapitel zum Ethos des Gedichts die Frage,
ob man im Nibelungenlied eine vorherrschende Gruppe von
Ideen und Emotionen abstrahieren konne, die zusammen-
geschlossen eine Botschaft, eine Philosophie, oder eine mehr
oder weniger konsistente Einstellung dem Leben gegentiber ab-
geben wirden. Die Frage, so gesteht er, sai nicht leicht zu be-
antworten, und eine deutliche Antwort auf sie bleibt er uns auch
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schuldig. Seine These ist, dal3 das Epos ene Erzdhlung von
grauenerregender  Vergeltung fr  Arroganz, fir Hybris,
vidleicht sogar eine Predigt sei, bedauert aber zur gleichen Zeit,
dald der Dichter nicht klar und ausdriicklich Stellung dazu
genommen hat, sich eher versteckt und die Entscheidung Uber
die Mora seines Dichtwerks seinen Zuhorern tiberl &%t.°

1974 &uRerte Hans Fromm sich bestimmter, indem er sich
auf die grofRe Anzahl von Interpretationsversuchen berief. Hier
schon liege der Beweis, so behauptete er, dald dem Epos die
grundlegende und einheitsschaffende Idee fehlt. ™

1976 zeigte sich David McLintock ebenfals der Meinung,
dal’ das Nibelungenlied keine Botschaft enthalte. ,, Wenn wir
geneigt sind eine moraische Botschaft in das Nibelungenlied
hineinzulesen, s0 it das unsere Sache und nicht die des
Dichters‘. Der Dichter sei kein Denker gewesen, deshalb fehle
die Botschaft."*

1987 schlof3 sich Michael Curschmann dieser Ansicht an.
Der Dichter sei weder einer leitenden Idee gefolgt, noch hétte
er eine Botschaft im Auge gehabt.*

Gegen die viden negativen Wertungen sind mindestens
ebenso vide postive zu haten. Das Résd ,engr]
mange hafteln] Motivationsstruktur bei gleichwohl grof3er Kunst
des Erzédhlens und Darstdlens’, wie Joachim Heinzle das
Nibelungenlied beschrieben hat"® reizt die Forschung immer

9 Hatto (Anm. 1), S.341.

1 Hans Fromm, ,Der oder die Dichter des Nibelungenliedes*, in: Colloguio
italo-germanico sul tema: |1 Nibelunghi. Acedemia Nazionale dei Lincel. Atti dei
Convegni Lincel, |, Rom 1974, S. 63 - 74; hier S.73.

1 D. R. McLintock, , The Reconciliation in the Nibelungenlied*, in: German
Lifeand Letters 30, 1976-77, S.138-149; hier S.148.

12 Michael Curschmann, Nibelungenlied und Klage*, in: Kurt Ruh u.a
(Hgg.); Die deutsche Literatur des Mittelalters, Verfasserlexikon, 2. Auflage,
Bd. 6, Berlin/New Y ork 1987, Sp.926 - 696; hier Sp. 946.

18 Joachim Heinzle (Anm. 1), S. 89.
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wieder zu Interpretationsversuchen mit dem Zid, eine
Bedeutung in dem Dichtwerk aufzudecken.

So entwickelte sich in den Jahren 1960/62 eine Diskussion
zwischen J. K. Bostock und K. C. King Uber den Sinn des
Nibelungenliedes. Fir Bostock ist der Dichter des
Nibelungenliedes en orthodoxer Chrigt. Sein Gedicht, so gt
e 1960 fest, ware ds die Tragbdie gottlosen Eigensinns zu
verstehen, der die Wurzel aller menschlichen Siinde ist. Er sieht
Haupt- sowie Nebenfiguren, mit Ausnahme von Rumold,
unterschiedlich mit superbia belastet und entscheidet, dal3 das
Nibelungenlied daher als eine Warnung vor der Hauptsiinde
des Stolzes zu verstehen sai. Somit stelle es eine sittliche,
durchaus christliche Forderung.*

1962 kam eine ,, Entgegnung” von K. C. King, in der er sich
im Detail mit dem Aufsatz von Bostock auseinandersetzt. Er
kommt zu dem Schluf3, das hinter dem Epos nicht unbedingt eine
Absicht verborgen sein und dal3 ein Epos dieser Art nicht
unbedingt einen bestimmten Zweck verfolgen misse. Das hief3e
also, dal3 die Frage nach einer Botschaft offen bleibt. Weiterhin
wehrt er sich gegen Bostocks Uberbetonung der christlichen
Gedankenwet im Nibelungenlied und weist darauf hin, dal3
Prinzipien germanischer Zeit in der gpéateren Epoche
fortlebten.

1963 kehrt H. Bernhard Willson auf den Standpunkt
Bostocks zurlick, da3 das Nibelungenlied ene christliche
Botschaft enthdte. ,Der Autor, so folgert er, ,wahit sein
Material aus einer anderen, ener nicht-christlichen, nicht-
hofischen Epoche, weil er die dringende christliche Botschaft,

143 K. Bostock, , Der Sinn des Nibelungenlieds®, S. 84-109, in: Heinz Rupp
(Hg.), Nibelungenlied und Kudrun (Wege der Forschung, 54), Darmstadt 1976,
S. 108/9.

15 K. C.King, ,Der Sinn des Nibelungenlieds - Eine Entgegnung", S. 218-236,
in: Heinz Rupp (Hg.) (Anm. 14), S.235/36.
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dal} die, die mit dem Schwert leben, durch das Schwert
umkommen werden, vermitteln will...*®

1977 16t Bert Nagel das Problem ener vorherrschenden
Idee im Nibelungenlied, indem er eher eine Mischung von
Ideen beflrwortet, ,ein  Nebenr und Gegeneinander
verschiedener sittlicher Haltungen®.’

1983 weist C. Stephen Jaeger darauf hin, dal’3 das Nibe-
lungenlied innerhalb eines Rahmens von weitgehender Ab-
lehnung der neuen Addskultur des ausgehenden 12.
Jahrhunderts entstanden ist. Diese zeige sich in einer Reihe von
Texten. Dem Dichter des Nibelungenliedes misse die
negative  Bewertung der  Entwicklung von  neuen
Umgangsformen bewul® gewesen sein. Die Eingtdlung, weit
verbreitet unter dem Klerus, war, so Jaeger, dal3 der weltliche
Adédl, die Erben einer einst glorreichen Heldentradition, Gefahr
liefen, von einer, frivolen, verweichlichten Kultur der Hofe ver-
dorben zu werden. Sein Gedicht zeige die Zerstérung einer
Gesdlschaft von Kriegern, die mit dieser Kultur am Rande in
Berihrung gekommen seien. So scheint die Letidee eine
religios /politische Warnung zu sein.’®

Werner Hoffmann (1975) und auch Otfrid Ehrismann (1987)
sehen die Ethik des Nibelungenliedes als weit gefachert und
nicht as auf einen einzigen Nenner gebracht. Fir Hoffmann
snd ,,Schicksal und Schuld” die Triebfedern der Handlung, und
er sieht den Dichter a's bemuht ,, die ungeheuren Konsequenzen

6 H. Bernhard Willson, ,Ordo und inordinatio im Nibelungenlied*, S.237-
292, in: Heinz Rupp (Hg.) (Anm. 14), S. 237 — 292; hier: S.291/92.

17 Bert Nagel, Staufische Klassik. Deutsche Dichtung um 1200, Heidelberg
1977, S539.

18 C. Stephen Jaeger, , The Nibelungen Poet and the Clerical Rebellion against
Courtesy”, S.177-205, in: Spectrum Medii Aevi. Essays in Early German
Literature in Honor of George Fenwick Jones, GOppingen 1983, S. 177 — 205;
hier: S.177ff.; 199.
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Zu demondtrieren, die die heldische Selbstbehauptung um jeden
Preis, die immer zugleich Ehrbehauptung igt, in sich birgt.*®

Otfrid Ehrismann weist eine mogliche Charakteriserung der
Ethik des Nibelungenliedes mit den Begriffen heidnisch, christ-
lich, germanisch oder ritterlich zurlick. Die Ethik des Epos sel
auf diese Art nicht zu fassen. Es sei weder eine ,Ethik as
Vorbild“, noch ,as Tadel oder Warnung®, aber eine ,fiktionde
Ethik*, komplex, in viele Richtungen gehend. ,[Si€] folgt dem
Gesetz epischen Handelns, sie entfaltet sich situationsbedingt,
einma hdfisch, enma heroisch, einma moderniserend, einmal
archaisierend.“®

In seiner detaillierten Untersuchung dann von 1998 geht Jan
Dirk Mdller davon aus, dad es fasch sei, von dem
Nibelungenlied , einen konsistenten Sinnentwurf* zu erwarten.
Nicht nur akzeptiert er die sogenannten Widerspriiche und
offenen Stellen des Epos, sondern versucht in diesen
~Antagonismen des Textes’, enen ,Zusammenhang® zu
begreifen, enen konzeptiondlen Plan des Dichters. Das
Dichtwerk offeriere keine ,, Eindeutigkeit”. Es stelle dar wie eine
.ldeawelt® durch ,Heroik® zusammenbricht, aber es
.,verweigert die Aussage darlber, wie die beiden Pole
Zueinander in Beziehung gesetzt werden.”, ob , kritisch* oder
,afirmativ.*!

Soweit die Beispiele von dem Bemihen der Forschung um
den Sinnim Nibelungenlied.

Das Uberraschende an den Interpretationsangeboten, die
sch mit dem Problem der ,Botschaft in dem Waerk
beschéftigen, it nicht ihre grofRe Quantitét, auch nicht ihre
Vidfat, sondern die andauernde Wiederkehr  der

1 Werner Hoffmann, Das Nibelungenlied. Interpretationen zum Deutsch-
unterricht, Minchen 1974, S.106-111.

2 Otfrid Ehrismann (Anm. 2), S.240-41.

2L Jan-Dirk Muller, Spidregeln fir den Untergang. Die Welt des
Nibelungenliedes, Tubingen 1998, S.435-453.
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Schlu¥olgerung, dal? ein zentrder Sinn, nicht zu isolieren sa,
well nicht vorhanden. Die Erwartung, ihn prézisert anzutreffen,
it im Umkreis der vier groen Verssomane der Zeit
vergandlich. Eine dttliche Forderung sollte sich  hier
krigtalliseren. Ein Verhatensmuster sollte sich abzeichnen.
Hartmanns Erec und Iwein und Wolframs Parzival und
Willehalm vermitteln genau das. Sie geben moraische
Richtlinien, wie der Mensch sein Leben enzurichten hat, im
Hinblick auf andere Menschen und auf Gott. Das
Nibelungenlied tut nichts dergleichen. Alle vier sind von stark
didaktischer Pragung. Das Nibelungenlied ist es nicht. Der
Dichter selbst &uf3ert sich kaum. Hartmann und Wolfram
greifen uniiberhdrbar ein. Auch Gottfried tut es. Der Autor des
Nibelungenliedes dagegen distanziert sich eher von seinem
Publikum, kommentiert selten und bevorzugt Ambiguitét vor
Préziserung. Sein Stil ist Darstellung ohne Deutung. Sein An-
liegen scheint Beschreibung der Welt, ohne positive oder
negative Wertung, nur so, wie se sich ihm, dem Beobachter,
présentiert. Diese Form der dichterischen Gestaltung ermdglicht
es ihm, Wahrheiten aufzudecken, die erwartet, oder unerwartet,
unmif3versténdlich in Erscheinung treten und die entweder auf
einen higtorischen Zeitraum beschrankt bleiben, oder unbegrenzt
wiederkehren. Die Deutlichkeit ihrer Manifestation bendtigt
keine Erklérung. Erreicht wird die Isolierung einer solchen
Wahrheit auf kompostionstechnische Weise, durch die
besondere Struktur des Werks.

Das Nibelungenlied besteht aus zweli Teilen. Die scharfe
Trennung, geographisch, wie psychologisch, was die Gestaltung
Kriemhilts anbetrifft, erleichtert den Begriff von zwei Welten.
Die Welt des ersten Teils ist eine andere als die des zweiten.
Reichtum, zur Schau gestellte Pracht, Kleidungsprunk, Juwelen,
kultivierte Umgangsformen, vornehmes Benehmen, das Wahren
der Form und Eleganz spielen hier eine bedeutende Rolle. So
wird Sivrits Schwertleite mit grof3em Aufwand gefeiert und der
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Luxus seiner Ausstattung, wenn er nach Worms auszieht, ein-
gehend beschrieben. Das Siegesfest nach dem Sachsenkrieg
wird sorgfdtig geschildert. Funftausend Krieger nehmen teil.
Die Koniginmutter und Kriemhilt erscheinen in Prozession, jede
ihren eigenen Hofstaat fuhrend. Dreilig Méadchen arbeiten
sieben Wochen lang an den Gewéandern, die fur vier Manner fir
die Fahrt nach Isenstein bendtigt werden. Arabische Seide,
Gold, Edesteine und kostbare Pelze werden verwendet. In
Isenstein erfordert die Zeremonie des Empfangs eine von
Prinhilt geleitete Prozesson von hundert Frauen und
funfhundert Kriegern. Sivrit erhdt vierundzwanzig, mit
Edelsteinen besetzte Arnringe von Kriemhilt al's Botenlohn. Fir
den Empfang Prinhilts in Worms kleiden sch Kriemhilts
Hofdamen in Seide, Zobel und Hermdlin. Die fir sie bestimmten
Pferde tragen goldgeschmiickten Sattel und Zaum. Ein
festlicher Empfang erwartet Sivrit und Kriemhilt in Xanten, und
ein ef Tage dauerndes Fest wird fir ihren Besuch in Worms
gefeiert. Ein grof3er Kleideraufwand wird vor dem Minstergang
beschrieben und dann noch einma in Sivrits Jagdausstattung.
Mit langem und eindrucksvollem Zeremoniell wird er begraben.
Im zweiten Tell werden weiterhin Empfange von form:
vollendeter Zeremonie geschildert, wie be der Ankunft
Riedegers in Burgund und wéahrend Kriemhilts Reise zu den
Hunnen und ihrer Begegnung mit Etzel. Die neue Ehe wird mit
einem Fest von vierzehn Tagen mit auferordentlichem Luxus
gefeert. Gold, Silber, kostbare Gewédnder und Edelsteine
werden verschenkt. Boten werden reich belohnt. In Bechlaren
werden die Burgunder von dem Markgrafen mit ver-
schwenderischen Gastgeschenken  Uberschittet. Aber die
detaillierten Schilderungen 6ffentlichen Zur-Schau-Tragens von
UbergrofRem Reichtum und die gewissenhafte Wahrung von
Form bei offizidlen Anl&ssen, die ein so hervorstechendes
Kennzeichen des Erzéhlgtils von Tell | darstellen, verschwinden
jetzt. Die Welt des zweiten Teils ist beherrscht von Rache,



26 Marianne Wynn

Totschlag, Uberfalen und unentwegtem Gemetzdl. Es ist eine
Barbarenwelt, in der sich ein Blutbad entwickdlt, in der die
Krieger auf Kannibalenart das Blut der Leichen trinken und in
der ein Mensch lebendig zerstiickelt wird. Sie ist ausgerichtet
auf Untergang und endet in totaler Zerstérung. Von der Pracht
eines schonen Lebens in Eleganz und Wohlstand mit sorgfdtig
einstudierten Verhaltensmustern kann nicht mehr die Rede sein.
Die vorhergehende Welt einer anscheinend ernsthaft ange-
srebten Zivilisation wird mit grofter Geschwindigkeit zer-
schlagen. Mit nur zwolf Kapiteln wird sie vom Dichter aus-
gewischt.

Esist mitunter vorgeschlagen worden, dal3 die Betonung von
aulerer Form und Eleganz als modisches Element in das
Erzéhimateriadl einer harteren Vergangenheit spezifisch
eingefuhrt wurde. Derartige Schilderungen seien erforderlich
gewesen, um den Stoff dem damaligen Publikum akzeptabel zu
machen.?? Das mag sein. Es kann nicht bewiesen werden.
Uberdies enthiillt sich dieses Element bei naherer Betrachtung
als wenig solide. Die hier geschilderte Zivilisation erschopft sich
in AuRerlichkeiten. Sie ist nur eine diinne Schicht Gber standig
gegenwartiger Brutalitét, die jeder Zeit durchbrechen kann, wie
in der Vergewaltigung Prinhilts und Sivrits Meuchelmord. So
kann dieses modische Element wenig dazu beigetragen haben,
die Zuhtrer mit den Grausamkeiten der Handlung zu ver-
sohnen.?

Des letzten Dichters Ubertiinchung ins Zeitgemélie aber
konnte eine wesentlich wichtigere Funktion haben. Sie stellt das
erzéhlerische Instrument der Zweiteilung dar. Mit ihm wird die
Spdtung in zwei Welten erreicht. Eine Kulturwelt voll Glanz,
von Zufriedenheit und geregeltem Lebens wird zerschlagen. Sie

2 Hatto (Anm. 1), S.344ff.

3 Zur Einfiihrung zeitgendssischer Elemente in die Dichtung vgl. Nelly
Durrenmatt, Das Nibelungenlied im Kreis der hofischen Dichtung, Diss. Bern,
Lungern 1945.
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trégt den Keim ihrer Vernichtung in sich und endet katastrophal
und tragisch in Entsetzen erregender Unmenschlichkeit, in
zigellosem Barbarentum. Die Zwe-Welten Struktur des
Nibelungenliedes vermittelt keine dttliche Forderung. Se
deutet nur auf eine Wahrheit, auf ein Gesetz der
Weltgeschichte, dal3 Kultur, wie Uber Nacht, in Barbarei
verschwinden kann. Die Geschichte hat viele Beispiele dafir
und nicht zuletzt das zwanzigste Jahrhundert.

Queen Mary and Westfield College Marianne
Wynn

University of London



Hat dasNibelungenlied eine K onzeption?

Wenn nicht alles trigt, ist man nunmehr dabel, den Abgesang
auf den , Tod des Autors anzustimmen. Da mag es angebracht
sein, sich Rechenschaft darliber zu geben, inwieweit die vor gut
dreifdig Jahren publizierte Todesanzeige leid- oder freudvoll auf
die Literaturwissenschaft eingewirkt hat. Es sei vorweg an die
literarhistorischen  Ablebensumsténde erinnert:  Als  Roland
Barthes 1967/68 La mort de |’ auteur diagnostizierte? geschah
diesim Blick auf den Endpunkt einer Entwicklung, bel der sich
das Literaturverstdndnis, Barthes Menung nach, Schritt fir
Schritt aus der biographischen Fixierung auf den Urheber poe-
tischer Werke gelost hat. Dieser Prozef3 soll sich in doppelter
Hinsicht vollzogen haben, enerseits unter einem objektiv-his-
torischen Aspekt und anderseits im Sinne eines prinzipielen
theoretischen Umdenkens. Unter historischem Aspekt wurde
die Vorgtellung, dald ein Schriftsteller der verantwortliche und
deshalb auch urheberrechtlich geschitzte Schopfer seines
Werkes sdi, as ein Phdnomen der Moderne begriffen. Denn fir
die Vormoderne sai es kennzeichnend gewesen, dal3 der Autor
hinter sein Werk zur(cktrat, ja in der Anonymitét verschwand.
Und am Ende der Moderne, in Frankreich beginnend mit
Maarmé, habe sich wieder eine Wende zur Selbstpreisgabe des

! Fotis Jannidis, Gerhard Lauer u.a (Hg.), Ruckkehr des Autors. Zur

Erneuerung eines umstrittenen Begriffs, Tubingen 1999.

2 Der Aufsatz erschien unter diesem Titel in: Mantineia (1968), S. 12-17, =
in: Roland Barthes, Oeuvres complétes I1. 1966-1973, Paris 1994, S. 491-495.
Doch hat Barthes zuvor schon eine englische Ubersetzung verdffentlicht: , The
Death of the Author”, in: Aspen Magazine 5/6 (1967). Dt. in: Fotis Jannidis,
Gerhard Lauer u.a. (Hgg.), Texte zur Theorie der Autorschaft, Stuttgart 2000,
S. 185-193.
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Autors vollzogen, indem die Schriftsteller nun versuchten, sich
gewissermalden aus dem Text herauszuhdten, sich auszu-
l6schen.® , Wen kimmert's, wer spricht?* hat Samuel Beckett
ausgerufen — und es war Michel Foucault, der dieses Diktum in
seinem Beitrag zur Autorfrage aufgegriffen hat* Ob mit
Malarmé und den im weiteren von Barthes genannten Autoren:
Vaéry, Proust und den Surrealisten, sich der Autor tatséchlich
in der behaupteten Weise verabschiedet hat, ist mehr denn frag-
lich. Mdglicherweise hat er seinen Abschied nur gespielt, um
von einer héheren Warte aus desto souveraner zu agieren.® Es
kann dies jedoch dahingestellt bleiben, da fur uns hier ohnehin
alein der dtere Ubergang, die Wende vom autorlosen Text zum
modernen Autorbegriff, von Interesse ist.

Mit dieser angeblich objektiv-historischen Wende zum quas
autorlosen Text ging nun ein theoretisches Umdenken zu-
sammen, bei dem die entscheidende Rolle des schopferischen
Dichters grundsétzlich, al'so unabhéngig von dessen historischem
Sdlbstversténdnis, zur Disposition gestellt wurde. Ist das kinst-
lerische Werk in dem Sinne an einen Autor gebunden, dal? seine
Personlichkeit, seine Erfahrungen in seiner Zeit, sein Selbst-
vergéandnis, kurz: seine Biographie sich in seinem Schreiben
umsetzt, sich ins Werk einschreibt, so dal3 das Leben zum
Schltissel des Werkversténdnisses dienen kann, ja dienen mul3?

Barthes, Oeuvres (Anm. 2), S. 491f.

Michel Foucault, ,Qu’est-ce qu'un auteur, in: Bulletin de la Société

francaise de Philosophie (Juli-September 1969), verénderter Abdruck in:
Michel Foucault, Dits et écrits 1954-1988. |: 1954-1969, Paris 1994, S. 789-
821, hier S. 792; dt.: ,Wasist ein Autor?* in: Jannidis, Lauer u.a. (Anm. 2), S.
198-229.
5 Vdl. die Kritik von Sean Burke, The Death and the Return of the Author.
Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and Derrida, Edinburgh 1992,
S. 8ff. Eine Kritik von den ideologischen Hintergriinden der Positionen
Barthes' und Foucaults aus bietet Gerhard Lauer, , Kafkas Autor. Der Tod des
Autors und andere notwendige Funktionen des Autorkonzepts®, in: Jannidis,
Lauer (Anm. 1), S. 209-234, hier S. 214ff.
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Selt langerer Zeit schon war man gegen diesen
biographistischen Kurzschlu? angegangen und hatte an die
Stdlle des Autors den Text gesetzt,6 wobea man freilich zundchst
nicht der Gefahr entging, nunmehr diesen as in d€ch
geschlossene Einheit anzusehen, so dald man im Grunde nur die
Autorintention in  ein, wie Foucault sagte, ,anonymat
transcendental*’ (ibersetzte. Umberto Eco spricht denn auch
explizit von der intentio operis‘® Die entscheidende
theoretische Wende erfolgte dann dadurch, dal3 man dem Text
nicht mehr as einem gewissermal3en verkappten Autor Einheit
und Intention unterstellte, sondern ihm eine Heterogenitét von
Stimmen zubilligte oder, um eine beriihmt gewordene Metapher
zu gebrauchen: ihn as ,un tissu de citations, issues de mille
foyers de la culture*® verstand, as ein Gewebe, in dem
unterschiedliche  Schreibweisen  sch  vereinigen  und
Uberkreuzen, wobei unentwegt Sinn gedtiftet und wieder
aufgel st werde; es komme zu einer ,.exemption systématique
du sens‘™®, wenn man unter Sinn eine jeweils spezifische
Bedeutung versteht, die der Autor in den Text hineingelegt
haben soll und die er nur aus eéinem vorgegebenen Sinnhorizont
bezogen haben konne, s& dieser nun durch die gottliche
Ordnung oder durch die Vernunft bestimmt. Die Befreiung von
Sinn erscheint damit as eine Befreiung von alen dogmatischen
Instanzen, wahrend der Text als Gewebe von Schreitbweisen in
seiner Heterogenitét ein offenes Sinnpotential darstelle, das
dann im Akt des Lesens immer wieder neu und immer wieder

5 De erste, nachhaltige Vorstol? erfolgte durch William K. Wimsatt,

Monroe C. Bearddey, , The Intentional Fallacy”, in: William K. Wimsatt, The
Verbal Icon. Sudies in the Meaning of Poetry, Lexington 1954, S. 3-18.

" Foucault, Dits (Anm. 4), S. 795.

8 Umberto Eco, | limiti dell’interpretazioni, Milano 1990, S. 110. Deutsche
Ubersetzung von Giinter Memmert, Die Grenzen der Interpretation,
Minchen 1992.

°®  Barthes, Oeuvres (Anm. 2), S. 494.

1 Ebd, S. 493.
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anders redisert werde hbis hin  zur interpretierenden
Berticksichtigung dessen, was ein Text verschweigt, ohne dal3
man zu einem Ende, zu einem endglitigen Sinn, zu gelangen
vermdchte. Damit war die zentrale Rolle des Lesers etabliert; in
ihm erst soll das Werk, indem das Versténdnis sich immer neu
in Bewegung hét, zu sich selbst kommen.™ Das zidt auf eine
untraditionelle, antikl assizistische Asthetik.

Sovie damit fir eine lebendige, ja, wie Barthes sagt,
,wahrhaft revolutionare® Literaturerfahrung™® gewonnen war,
so grol3 erwies sich die Gefahr, in die man sich dabei begab. Sie
ist in der Literaturwissenschaft der jingsten Vergangenheit
offenkundig geworden: se besteht in der volligen Beliebigkeit
der Interpretation, in der unkontrollierten Willkir im Umgang mit
den Texten. Wie kann man dem gegensteuern, ohne das, was
mit der ,revolutiondren” Wende gewonnen worden ist, preiszu-
geben? Doch wohl dlein damit, dal3 man die Texte entgegen
dem Credo von Barthes, Foucault und ihren Adepten doch
historisch zurtickbindet, sich an der historischen Differenz
abarbeitet; und zu dieser Historizitét gehort letztlich auch wieder
der Autor in seiner Zeitgebundenheit — dies jedoch nun nicht
mehr as Basis des Verstdndnisses, sondern als Regulativ
gegentber aler Vergewdtigung durch eine rickhdtlose
subjektive Lektire. Eine Wiederkehr des Autors, d.h. seiner

™ Eine ebenso knappe wie treffende Darstellung dieser Entwicklung findet

sich in der Einleitung zum Sammelband von Jannidis, Lauer u.a (Anm. 1):

Dies., ,,Rede Uber den Autor an die Gebildeten unter seinen Verdchtern.

Historische Modelle und systematische Perspektiven®, S. 1-35, insbes. S. 4-
17. Vgl. auch Lutz Danneberg, Hans-Harald Milller, , Der ,intentionale Fehl-
schlul — ein Dogma? Systematischer Forschungsbericht zur Kontroverse um
eine intentionalistische Konzeption in den Textwissenschaften®, in: Zs. f.

allgemeine Wissenschaftstheorie 14 (1983), S. 103-137, 376-411.

2 Barthes, Oeuvres (Anm. 2), S. 494: , Par la méme[die erwahnte Befreiung
von Sinn] la littérature[...] libére une activité [...] propremant révolutionaire

[.]e
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Berlicksichtigung im Interpretationsprozef3, ist aso — unter
verdnderten Bedingungen — angesagt.

Ich nehme diese literaturtheoretische Debatte zum Ausgangs-
punkt fir einige kritische Uberlegungen zum gegenwértigen
Stand der Nibelungenlied-Interpretation, die im Hinblick auf
die spezifische Problematik von Autorschaft, Autor- und Text-
intention sowie der Sinnvermittiung vom Wandel der theore-
tischen Positionen nicht unberthrt geblieben ist.

Wenn die These gehdten werden kann, dal3 die objektive
Autorprasenz, die Literatur as Autordiskurs, ein Charakteris-
tikum neuzeitlichen Schreibens ist, so kennzeichnet die Absenz
des Autors, wenn auch schwerlich die spétmoderne und post-
moderne, so doch jedenfalls die vormoderne Schreibweise. Fre-
lich sind die poststrukturalistischen Theoretiker recht unbedenk-
lich mit dieser Folgerung umgegangen. So sagt Roland Barthes,
dal? sich in den vor- und auRermodernen Kulturen — , sociétés
ethnographiques**® — der Erzahler nur als Vermittler, nicht as
Autor verstanden habe, um dann im néchsten Satz diese
Archaik ohne weiteres bis zum Ende des Mittelaters zu ver-
langern. Man mul3 bedauerlicherweise feststellen, dald sich
damit einmal mehr das gewohnte Epochenklischee durchsetzt:
man deklariert ein bestimmtes Phanomen zum Charakteristikum
der Neuzeit, und dann mul3 es zwangdéaufig der Vor-Neuzeit,
aso dem sogenannten Mittelalter, abgesprochen werden, wobel
man sich meist nicht die MUhe macht, genauer nachzupriifen, ob
man sich nicht tduschen koénnte. Also wieder ein Fal der
spatestens seit der Aufklérung gangigen Ideologisierung der
Renaissanceschwelle. MuB man sich as Medidvist damit

Y Ebd, S 491

1 Vgl. dazu meine Studie ,,Kulturgeschichte und Literaturgeschichte. Einige
grundsétzliche Uberlegungen aus medidvistischer Sicht*, in: Ingrid Kasten,
Werner Paravicini, René Pérennec (Hgg.), Kultureller Austausch und Lite-
raturgeschichte im Mittelalter — Transfers culturels et histoire littéraire au
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aufhaten? MuR man wirklich sagen, dal3 das Mittelalter
selbstverstdndlich den Autor im neuzeitlichen Sinne unter
wechselnden Akzentuierungen kannte, und dies bis hin zum
hochst selbstbewuldten Urheber? Man denke an Chrétien de
Troyes, der im Erec-Prolog behauptet, dal? man seiner
gedenken werde, solange die Christenheit bestehe.*®

Man mag mildernd einréumen, dal3 Barthes, wenn er alzu
globa von pramoderner Archaik sprach, wohl mindliche Tradi-
tionen im Sinn hatte, fir die Anonymitét typisch ist und die auch
noch im vulgérsprachlichen Ubergang zur Schriftlichkeit, etwa
in der Heldenpik, als Gattungscharakteristikum gewahrt wird.
Gilt damit fUr diese Frihform das, was man fur das Erzéhlen
nach dem angeblich objektiven Tod des Autors meinte
feststellen  zu  konnen, und i damit auch die
poststrukturalistische Erzéhitheorie hierfir einschlagig?

Wer zOgert, ja zu sagen, der braucht nur Jan-Dirk Mllers
Spielregeln fir den Untergang,’® seine Neuinterpretation des
Nibelungenliedes, zu lesen, und er wird sich des Gber-
raschenden Eindrucks schwerlich erwehren kdnnen, dal3 man
hier geradezu einen Paradefall fur die Autorabsenz und die
Textheterogenitét im Sinne von Barthes und Foucault vor sich
hat. MUller nennt zwar weder den einen noch den andern, aber
er verschweigt nicht, dald er es sich erlaubt habe, , Einsichten
neuerer Literaturtheorie fUr die Analyse des Nibelungenliedes
fruchtbar zu machen”. Und er begriindet dies, indem er sagt:

Hat man doch auch fir den Autor der Moderne her-
ausgearbeitet, dal? das, was er scheinbar souveran verfiigend
dem vorgefundenen Material abzugewinnen beansprucht, von

Moyen Age (Beihefte der Francia 43), Sigmaringen 1998, S. 23-33.

> Zur Autorproblematik: Burghart Wachinger, ,Autorschaft und Uber-
lieferung”, in: Walter Haug, Burghart Wachinger (Hgg.), Autorentypen (Fortuna
vitrea 6), Tubingen 1991, S. 1-23.

" ielregeln fiir den Untergang. Die Welt des Nibelungenliedes, Tiibingen
1998.
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dessen Vorgaben abhangig bleibt — von den Stoffen, Motiven,
Verfahren, Gattungsmustern einer institutionalisierten Literatur
ebenso wie von den zeitgendssischen Diskursen, in denen er
sozialisiert ist, so dafd auch durch ihn nicht nur die eine Stimme,
deren Namen er trégt, spricht.!’
Ein Einwand liegt jedoch auf der Hand: man wird selbstver-
gandlich in der Vormoderne nicht vom Tod des Autors
sprechen kénnen, man miif3te vielmehr, wenn man die Metapher
adaptieren wollte, sagen, dal3 er noch gar nicht geboren sai.
Aber ware der Effekt nicht notwendigerweise derselbe? Es
scheint so; und bei Jan-Dirk Mller stellt sich dies denn — auf
den beschriebenen Hintergrund projiziert — folgendermalien dar:
Ein Autor des Nibelungenliedes ist nicht zu fassen, nicht nur
weil es anonym Uberliefert ist — das konnte ja, abgesehen von
den Gattungsusancen, auch an zuféligen Umstanden héngen —,
sondern ein Autor ist auch nicht im Sinne einer Intention oder
eines Konzepts im Text prasent, und wenn Mller doch vom
Autor spricht, dann mit bezeichnender Einschrénkung: der
Nibelungenlieddichter sa nicht ,im vollen Sinne Herr des
Textes*.*® Und dem entspricht — theoriekonform —, dal3 der
Text keine kohédrente Einheit darstellt, dald3 in ihm vielmehr
verschiedene, ja widerspriichliche Stimmen zu Wort kommen.
Diverse Uberlieferungsschichten mit antagonistischen Perspek-
tiven saien in ihn eingegangen. Spielraume unterschiedlicher Art
werden ertffnet, es werde mit Spannungen zwischen
alternativen Positionen gearbeitet. Und es fdlt die Leitmetapher
vom Gewebe. Angesichts dieses Befundes habe ene
Interpretation gerade bei dem anzusetzen, was nicht aufgeht, bel
den Briuchen und Verwerfungen. Das Widerstandig-
Heterogene des Textes se ads Ausgangspunkt fir en
Verstandnis zu nehmen.

7 Ebd,S. 5L
% Ehd,S. 13.
1 Ebd., S. 48ff.
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All das igt unverkennbar, bis in wortliche Anklange hinein,
der postmodernen Literaturtheorie nach-gedacht. Aber legiti-
miert sich dieses Verfahren aus der objektiven Absenz des Au-
tors oder aus einem literaturtheoretischen Ansatz auf der Basis
einer Asthetik von spezifischem Geprage? Es scheint beides
irritierend ineinanderzufallen.

Doch wie wet trégt die Analogie zwischen der
postmodernen und der pramodernen Literatursituation wirklich?
Wenn der Autor sich am Ende der Moderne aus dem Text
zurtickzieht oder — sollte man dies bezweifeln — ihn jedenfals
der Vidstimmigkeit Gberld3, so ist das ein bewulder Akt. Es
handelt sich aso gar nicht um ein natlrliches Ableben, wie
Barthes Todesanzeige es insinuiert, sondern — um im Bild zu
bleiben — sozusagen um einen Selbstmord, wenngleich wohl nur
um einen fingierten. Wenn hingegen ein Autor deshalb ausfdllt,
well er noch gar nicht geboren ist, so steht man vor einer
wesentlich  andern  literarhistorischen  Situation. Sie  ist
gekennzeichnet durch den mindlich improviserenden Sanger,
der nur as Vermittler fungiert und dessen Kompetenz sich dlein
auf die kunstvolle Variation des Uberkommenen Stoffes bezieht.
Nun ist das Nibelungenlied aber zwefdlos ein schriftlich
verfalites Werk, wenngleich es durch seine Néhe zur
Mundlichkeit in eigentimlicher Weise mitbestimmt wird. MUller
spricht von einem Zwischenstatus zwischen Mundlichkeit und
Schriftlichkeit, und er verstent dies in dem Sinne, dal3 die
schriftlichen Fassungen in einem kontinuierlichen Austausch mit
der gleichzeitig lebendigen mindlichen Tradition gestanden
hétten; ja, die Mehrzahl der Fassungen erklére sich gerade aus
der immer neuen Auseinandersetzung mit der variierenden
mindlichen Uberlieferung.®® Der oder die Dichter des
Nibelungenliedes sind also nicht mehr Vermittler auf der Stufe
der oraden Uberlieferung, aber er oder sie besitzen in der

2 Epd,, S. 55ff.
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, Symbiose*?! mit ihr auch noch nicht die volle Autorkompetenz
der Schriftkultur.??

Aber was heildt das konkret-historisch, wenn man sagt, ein
Autor sei nicht wirklich Herr Gber seinen Text? Man kann, wie
das fur den mindlichen Sénger gilt, Herr Uber einen Text sain,
ohne Autor zu sein. Hingegen igt es schon in dem mit dem
schriftlichen Nibelungenlied gleichzeitigen deutschen hofischen
Roman so, dal? der Autor sich dezidiert als Herr Uber seinen
Text ausgibt, ja, dad er sich gerade durch seine Kompetenz,
einem Stoff seinen Sinn einzupragen, definiert.”® Was also be-
deutet in dieser Situation eingeschrénkte Souveranitét zwischen
mindlicher Vermittlung und schriftlicher Autorschaft? Ist der
Nibelungenlieddichter einerseits noch traditioneller Vermittler,
aso noch bedingt an die miindliche Uberlieferung gebunden, und
anderseits doch schon so weit Autor, so weit frel, dal er um die
Schichten der Uberlieferung weil? und sie in einem gewissen
Spieraum zu kombinieren, se ineinander zu verschranken, se
kontrastiv gegeneinander zu stellen vermag?

2l Der Ausdruck stammt von Hans Fromm, ,Der oder die Dichter des

Nibelungenliedes?*, in: Ders., Arbeiten zur deutschen Literatur des Mittel-
alters, Tibingen 1989, S. 275-288, hier S. 282f., 285. Ubrigens spricht auch er
schon, ebd., S. 285, von der ,eingeschrénkten Autoritét® des Nibelungen-
lieddichters und davon, dal’3 ,dem Epos die grundlegende und einheits-
schaffende Idee fehl[€]”. Kennzeichnend sei vielmehr , die Unentschiedenheit
eines nicht gedeuteten geschichtlichen oder pseudogeschichtlichen Roh-
stoffes’; ebd., S. 287.

% 1ch muRk im folgenden die Problematik des Verhdtnisses zwischen den
verschiedenen Versionen beiseite lassen und verweise dazu auf Miller, der,
auch wenn hinter den drel Hauptfassungen eine ,originale’ Textbasis nicht zu
rekonstruieren ist, doch von d e m Nibelungenlieddichter spricht, dem die
Redaktion B relativ nahe stehen dirfte.

% Dazu meine Studie »Wege der Befreiung von Autoritét: Von der fingierten
Quelle zur géttlichen Inspiration*, in: James Poag, Claire Baldwin (Hg.), The
Congtruction of Textual Authority in German Literature of the Medieval &
Early Modern Periods, The University of North Carolina Press, 2001.
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Was das Verhdtnis zur vulgarsprachlichen Schriftlichkeit be-
trifft, so ist eines schwerlich zu bestreiten: Ohne die Présenz
des hofischen Romans ist das Nibelungenlied nicht zu
denken.?* Seinem Dichter kann also auch das Autorkonzept des
Romans nicht verborgen geblieben sein. Ebenso offensichtlich
aber i, dal er es sich nicht im vollen Sinne zu eigen gemacht
hat. Er hat den Uberkommenen Stoff nicht wie der
Romandichter in fiktionaler Freiheit einer neuen Struktur und
Uber sie einem in sich geschlossenen Konzept unterworfen. So
ist es denn im Blick auf diesen literarhistorischen Ubergang
maoglich, die Feststellung, dal? er nicht vollig Herr Uber seinen
Text sei, podtiv oder negativ zu fassen. Negativ gesehen,
erscheint das Werk dadurch, dal} es, gebunden an ene
heterogene Tradition, seinen Stoff nicht vollig beherrscht, ihn
nicht neu durchformt, als unfertig, ungekonnt, ja als mif3gltickt.
Positiv gesehen, kann man den Verzicht auf volle Autorschaft
als bewuldte Selbstbeschrankung verstehen; sie entspringt dann
dem Willen, sch — anders as die Romanautoren — dem
vorgegebenen Text, den Texten (im wetesten Sinne) zu
Uberlassen. Das aber setzt einen Autor voraus, der sich selbst
aulRer Kraft setzt. Eine in dieser Weise sich selbst
einschrankende Souverdnitdt wére dann frelich nicht as
Mangel abzuurteilen, sondern as eine hohere Form von
Souverdnitét zu wirdigen — so wie, genau besehen, auch beim
Dichter der spéten Moderne.

Und doch steckt in diesem scheinbar analogen Sachverhalt
ein nicht unwesentlicher Unterschied. Der spét- und postmo-
derne Autor zieht sich as Schopfer aus seiner Darstellung
zurick, um in vdllig freier Wahl eine Vidzahl von Stimmen

% |ch habe es seinerzeit geradezu als Auseinandersetzung zwischen dem

Hofischen und Heroischen zu verstehen versucht: ,,Hofische Idedlitat und
heroische Tradition im Nibelungenlied®, in: Walter Haug, Strukturen als
Schlissd zur Welt. Kleine Schriften zur Erzahlliteratur des Mittelalters,
Tubingen 1989, S. 293-307.
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hereinzuholen und sie nebeneinander oder durcheinander stehen
Zu lassen. In Anlehnung an vorgegebene Strukturen und Motive
— man denke z.B. an Ulysses — kommt es zu einem souveranen
intertextuellen Spid, das sich hochdifferenziert und vielschichtig
entfalten kann. Der Nibelungenlieddichter hingegen ist ener
konkreten Stofftradition verpflichtet, und sie selbst ist es, die
sich ihm vielstimmig anbietet und der gegenlber er auf einen
autoritéren Zugriff verzichtet, durch den er sie hétte einstimmig,
stimmig machen kénnen. Stattdessen schafft er eine schillernd-
dissonante Komplexitét, ein in sich widerspriichliches Geflecht,
das er bis ins Aporetische auseinandertreibt. Unvertragliche
Positionen bleiben komplementér oder kontrastiv stehen: zum
Beispid — ich referiere Millersche Oppositionen — @ personde
Bindung und sozide Verpflichtung, Machtdemonstrationen, die
bald eéinem heroischen und bald einem genealogischen Prinzip
gehorchen, Réume, die unter je spezifischen Bedingungen
stehen, so dai’ die Ubergange zwischen ihnen abrupt, alogisch
erscheinen; Erkennen beruht bald auf der Entzifferung konven
tiondler Zeichen, bad erfolgt es Uber unmittelbare heroische
Epiphanie (Hagen identifiziert Sifrit in Worms, obschon er ihn
nie gesehen hat); Nahe und Ferne, Anwesenheit und Abweser+
heit sind ambivalent markiert, usw. Ich kann nur andeuten.
Miillers Buch bietet eine Uberfille an Beispiden fir diese
unerhdrt spannungsgel adene Heterogenitét. Und seine Analysen
sind denn auch immer wieder Uberaus erhellend und treffend,
aber man tut sich doch schwer, wenn man abschétzen soll,
welche Art und welches Mal3 an Verantwortlichkeit man dem
Dichter dafur zubilligen darf.

Zugespitzt lautet die kritische Frage aso nocheinmad: It der
Nibelungenlieddichter im negativen Sinne nicht vdllig Herr Uber
seinen Stoff, oder will er, im positiven Sinne, nicht \dllig Herr
Uber ihn sein? Je nachdem ist er ein unfahiger Stimper oder ein
faszinierender Kingtler, letzteres freilich nur, wenn man asthe-
tische Pramissen unterstellt, die von den traditionellen klass-
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zZistischen abweichen und wie man sie auch in postmodernen
Positionen wiederfinden kann.

Eine solche dternative Asthetik ist die Grundbedingung fur
Miillers Ansatz.?® Doch nach welchen Kriterien unterscheidet
man, ob die fir das Nibelungenlied kennzeichnenden Briiche,
Widerspriche, Ungtimmigkeiten sich ener solchen andern
Asthetik verdanken und entsprechend positiv gelesen werden
missen oder ob se as bedauerliche Folgen mangelnder
poetischer Integrationskraft einzustufen sind? Die Fronten
stol3en gegenwartig hart aufeinander. Auf der Jan-Dirk Mller
gegeniiberliegenden Seite steht Joachim Heinzle mit dem ge-
ziickten Degen der narrativen Logik.”

Ich demondtriere dies anhand der beiden wohl spek-
tekulérsten Félle: an der Ermordung Ortlieps und an Kriemhilts
Hortforderung (Strr. 1903-1962, bzw. 2353-2377).

1. Die Hunnen und die Burgunden sitzen beim Festmahl. Die
Atmosphére ist aufs Aulerste gespannt. Kriemhilt will den
Konflikt. Sie hat ihren Schwager Bloedelin dazu gebracht, den
burgundischen Trof3 niederzumachen. Und dann 1&% sie Ortliep
in den Saal tragen. Man kommt auf das Kind zu sprechen, und
Etzel winscht, dal? die Burgunden es mit sich heimfihren und
es an ihrem Hofe erziehen méchten. Hagen antwortet hart, er
sehe den Jungen nicht am burgundischen Hof heranwachsen,
denn er sai zum Tod bestimmt. Indessen haben die Hunnen
unter Bloeddin ihre Metzele begonnen, aus der nur einer
entkommt, Dancwart. Bluttberstromt erscheint er im Saal und
Uberbringt die fatale Nachricht. Da schlégt Hagen Ortliep den

% gp—Miiller (Anm. 16) — programmatisch schon auf S. 2.

Joachim Heinzle, ,,Gnade fur Hagen? Die epische Struktur des Nibe-
lungenliedes und das Dilemma der Interpreten, in: Fritz Peter Knapp (Hg.),
Nibelungenlied und Klage. Sage und Geschichte, Srruktur und Gattung.
Passauer Nibelungengesprache 1985, Heidelberg 1987, S. 257-276; Ders.,
Das Nibelungenlied. Eine Einfuhrung, Frankfurt a. M. 1994.
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Kopf ab, totet as nachsten dessen Erzieher, worauf das
algmeine Morden beginnt.

Weshab &% Kriemhilt ihren Sohn in den Saal bringen —
wobel die rétselhafte Bemerkung fallt: D6 der strit niht anders
kunde sin erhaben (1912,1)? Wie kommt Hagen dazu zu
sagen, dald das Kind todgeweiht sei (1918,3)? Weshab
erschlggt er auf die Nachricht von der Ermordung der
burgundischen Knappen nach Ortliep auch dessen Erzieher?

Es gibt eine andere Version dieser Episode, die diese Fragen
weitgehend zu beantworten vermag. Se ist in  der
Thidrekssaga und in der Heldenbuchprosa Uberliefert. Hier
stiftet Kriemhilt das Kind an, Hagen ins Gesicht zu schlagen,
worauf dieser es umbringt, um darauf den Erzieher zu téten as
Lohn fir die schlechten Manieren seines Zoglings — letzteres
nur in der Saga. Das war offenbar der dtere Anlal3 fir den
Ausbruch des Kampfes, wahrend der Nibelungenlieddichter ihn
durch Kriemhilts Angtiftung zur Ermordung der Knappen ersetzt
hat, wobel er jedoch die dtere Motivation andeutungsweise
stehen liefd.

Heinzle hat dies — mit Andreas Heusler”” und den ihm
folgenden Interpreten — flr ein unbewdltigtes Relikt der Vor-
stufe.® Miiller schlieft das nicht aus, sieht aber zugleich, dal3
neue Motivationszusammenhdnge geschaffen werden. Nicht
nur urséchliche, sondern auch zielgerichtete. Ortliep soll das
erste Opfer sein, weil dadurch Etzdl jede Mdglichkeit zu einer
V ersthnung genommen werde. Und Hagen hatte dies im Blick,
noch bevor Dancwart im Saal erscheint. Der Erzdhler |83 das
Geschehen bewuf3t nicht einlinig ablaufen, sondern stiftet wech
selnde Bezlige, mdglicherweise auch intertextueler Art; das
Sagenwissen des Horers ist mitzudenken, die Viestimmigkeit

% Nibelungensage und Nibelungenlied. Die Stoffgeschichte des deutschen

Heldenepos, Dortmund 51955, § 85.
% Heinzle, Nibelungenlied (Anm. 26), S. 39ff. — Die gléttende Fassung C hat
diesen ,Fehler* wie vieles andere ,, AnstoBige” denn auch getilgt.
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kennzeichnet auch den Rezeptionshorizont, und der Erzéhler
kalkuliert dies &n.”

2. Die Hortforderung: Nachdem dle Burgunden auf3er
Gunther und Hagen erschlagen sind, werden diese beiden as
letzte von Dietrich Uberwdltigt und gebunden Kriemhilt Uber-
geben. Damit ist Sie mit ihrer Rache am Zidl: sie hat Hagen, den
Svritmdrder, in ihrer Gewalt. Doch nun sagt sie etwas, was in
dieser Situation schwer zu begreifen ist: ,, welt ir mir geben
widere, daz ir mir habt genomen, / s6 muget ir noch wol
lebende heim zen Burgonden komen.” (2367,3). Hagen ant-
wortet, er konne ihr den Hort nicht herausgeben, denn er habe
geschworen, ihn nicht auszuliefern, solange noch einer seiner
Herren lebe. Da ld Kriemhilt ihrem Bruder Gunther den Kopf
abschlagen, worauf Hagen triumphiert: nun wisse niemand mehr
auf3er ihm, wo der Hort verborgen sai.

Soll man wirklich glauben, dal3 Kriemhilt bereit gewesen
wére, fur das Nibeungengold, das man ihr genommen und in
den Rhein versenkt hat, auf ihre Rache, die se mit sovid dia-
bolischer Zielstrebigkeit betrieben hat, zu verzichten und dafir
auch noch ihren Bruder umzubringen? Joachim Heinzle ist der
Ansicht, da3 man diesen Bruch alen Versuchen zum Trotz
nicht wegnterpretieren kénne und dirfe, sondern dald es sich
auch hier um ein Relikt aus einer dteren Schicht der Sage
handle. Das Alte Atlilied der Edda berichtet, dal3 Atli Gunnar
verréterisch zu sich eingeladen habe, um ihm seinen Schatz zu
rauben. An Atlis Hof werden er und sein Bruder Hogni von
Atlis Leuten Uberwdtigt. Als Atli von Gunnar den Schatz
fordert, sagt dieser, er kdnne ihn nicht herausgeben, solange der
Bruder lebe. Und als man ihm dann Hognis Herz bringt, reagiert
e wie Hagen im Nibelungenlied nach der Ermordung
Gunthers: nun wisse niemand mehr, wo der Schatz verborgen
sei. Da wird Gunnar in die Schlangengrube geworfen, wo er
harfenspielend stirbt. Gudrun aber, Atlis Frau und die Schwester

% Miiller (Anm. 16), S. 75ff.
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Gunnars und Hognis, racht die Brider, indem se Atli ihre
geschlachteten Kinder as Speise vorsetzt und dann das Haus
Uber ihm niederbrennt.

In dieser alten Burgundensage, wie sie im Norden erhdten
geblieben i, ist es dso der Hunnenkonig, der goldgierig die
Schwager enladt und tétet, und seine Frau récht dann die
Brider an ihrem Gatten. Als man diese Sage mit der Sifritge-
schichte, also mit der Geschichte von der Werbung Prinhilts
durch Sifrit fir Gunther, von Sifrits Heirat mit dessen Schwester
Kriemhilt und von seiner Ermordung durch Hagen, verbunden
hat, wurde die verrdterische Einladung vom Hunnerkonig auf
Kriemhilt Ubertragen, wobei aus der Ré&cherin der Bruder am
Ehemann die Récherin des Ehemannes an den Bridern wurde.
Heinzle meint, dal3 man aber aus der aten Sage noch das Mativ
der Hortforderung mitschleppte, die sich aber nun an Hagen
richten mulde, da er ds der Sfritmdrder zum egentlichen
Widerpart geworden war. Und das flhrte Uber das an die Hort-
forderung gebundene Eidmotiv zu der ungeheuerlichen Mordtat
am Bruder. Heinzle argumentiert, die Hortforderung sai im
neuen Zusammenhang vollig unversténdlich, ale Versuche, se
snnvoll zu interpretieren, seien zum Scheitern verurtellt, es
handle sich um einen Defekt aufgrund eines auch hier erzahle-
risch nicht bewaltigten Relikts aus der Vorstufe.®

Jan-Dirk Muller glaubt auch hier nicht an ein dichterisches
Versagen, sondern er versucht zu zeigen, dal3 man bei einer
genauen Anayse auf Unbestimmtheiten stofe, die kakuliert
sein mufden. Kriemhilt fordert ja nicht explizit den Hort; sie sagt
nur: ,wenn lhr mir das wiedergeben wollt, was Ihr mir
genommen habt [...]“ Das konnte auch Sifrit meinen, und sie
wirde damit eine unmégliche Bedingung delen, dso en
Scheinangebot machen, das jede Versbhnung ausschliefd.
Kriemhilts Worte sind, nach Mdller, von raffinierter

% Heinzle, ,Gnade’ (Anm. 26), S. 257ff.; Ders; Nibelungenlied (Anm. 26),
S. 66ff., 93ff.
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Zweideutigkeit. Erst Hagens Antwort macht sie eindeutig: se
g unterstelt, dald Kriemhilt aus Goldgier ihre Rache zu
verkaufen bereit sai. Aber auch seine Replik besitzt einen
Audegungsspidraum; se impliziet nicht zwingend die
Aufforderung zur Ermordung Gunthers. Er kdnnte ja nur sagen
wallen, ich bin durch einen Eid gebunden, den Hort nicht zu
verraten, jedenfalls solange Gunther Iebt, und damit meinen, dal3
die Forderung nicht zu erflllen sai. Erst Kriemhilts Mordtat
macht ihn zum Angtifter des Mordes an seinem Herrn. Wenn
man in dieser Weise genau liest, kann man einen hinterhdtigen
Sinn in den Schachziigen auf beiden Seiten entdecken, und
damit wéren die aten Motive, vidleicht sogar im Spie mit ihnen,
in neuer Funktion in die Auseinandersetzung integriert.>*

Aber darf man dem Nibdungenlieddichter, der doch songt
nach gangiger Meinung eher holzschnittartig verfahrt, eine
solche Raffinesse zutrauen, und darf man erwarten, dal3 das
Publikum beim mindlichen Vortrag in der Lage war, derartige
Nuancen zu erfassen? Ich wage es nicht, die Frage zu beant-
worten. Aber enes ist unzweifehaft: Wenn Jan-Dirk Mller
recht haben sollte, dann kann man auf keinen Fall mehr davon
sprechen, dald der Nibeungenlieddichter nicht véllig Herr Gber
seinen Text gewesen sai. Mller holt hiermit, ohne es zu wollen
und ohne es zu sehen, den souverdnen Autor ins
Nibelungenlied zurlick — es sei denn, man verstehe die en-
schrankte Kompetenz im postmodern-allgemeinen Sinn.*

3 Miiller (Anm. 16), S. 147ff.

¥ Hiermit taucht die auf S. 35 gestellte und ungeldste Frage wieder auf, ob
die These von der sog. Absenz des Autors im Nibelungenlied bzw. seine
angeblich eingeschrénkte Souveranitét entwicklungsgeschichtlich zu verstehen
ist oder sie sich dem generellen postmodernen Autorkonzept verdankt. Im
ersten Fall darf man aufgrund von Mllers Monographie und gegen ihn auf der
vollen Souverénitdt beharren, im zweiten Fall hétte die eingeschrankte
Kompetenz keine spezifische Bedeutung mehr, da sie von uUberzeitlicher
Geltung wére. Man konnte hdchstens noch fragen, ob, wenn man von einer
prinzipiellen Kompetenzbeschréankung im postmodernen Sinn  ausgeht, mit
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Doch das waren nur zwei Beispide fur Mllers ingenidse
Interpretationsmethode. Die differenzierend-verstehenden Zu-
griffe stellen sich immer wieder anders dar. Auf das Ganze ge-
sehen, kann man aber sagen, dald er zwel Verfahren kom-
biniere, um die Schwierigkeiten zu bewdltigen, die die Hetero-
genitét des Nibelungenliedes den traditionellen Interpretations-
methoden entgegensetzt. Auf der einen Seite macht er an den
Bruchstellen Bezige sichtbar, die die Strukturen komplex
erscheinen lassen. Dabel kdnnen Vorgaben in neuer Modellie-
rung Ubernommen werden;® oder wenn etwas funktionslos
geworden ist, kann es immer noch as Signa fur etwas fun-
gieren, was nicht gelost ist und untergrindig virulent bleibt, so z.
B. der fUr die Handlung vdllig entbehrliche Streit um Kriemhilts
Erbe.® — Das heif}t selbstverstandlich nicht, da sich damit ale
Unstimmigkeiten beheben liel?en. Doch was bleibt, snd Ver-
sehen, wie sie von Homer bis heute auch versierten Autoren
unterlaufen sind.®

Auf der andern Seite akzeptiet Miller den Wechsel
zwischen Ebenen und Traditionen as Verschrénkung
komplementérer oder kontrastiver Perspektiven, die aus
eigenem Recht oder Unrecht festgehalten werden. Sie bringen,
wie er sagt, ihre konfligierenden Regeln ins Spid, in deren

historischen Stufungen in Hinblick auf die Traditionsgebundenheit der
Autoren zu rechnen ist. Miller (mundlich) beharrt in dieser Hinsicht auf einer
Differenz zwischen Mittelalter und Neuzeit; ich zweifle demgegenitber an
einem epochalen Unterschied, da schon im Mitteldter — unter
Berticksichtigung traditioneller V orgaben — der freie fiktionale Entwurf méglich
war. Vgl. dazu meine Studie , Geschichte, Fiktion und Wahrheit”, in: Fritz
Peter Knapp (Hg.), Historiographisches und fiktionales Erzihlen im
Mittelalter, Paderborn, Minchen usw. [im Druck].

% Miiller (Anm. 16), S. 78, 81.

¥ Ebd., S. 141ff.

% Siehe dazu Marianne Wynn; , Zur ,Bedeutung’ des Nibelungenliedes®, in
diesemBd.,, S. 9—25.
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Schnittpunkt das Werk zu fassen sei.®® Und damit stehen wir
beim Titel seines Buches, der mit den Begriffen Spiel und Regel
wiederum poststrukturale Terminologie aufruft. Schreiben heif
nach Foucault, dal3 man nicht ein Ergebnis im Auge ha,
sondern da3 es dlein um die auf sich sebst bezogene
Bewegung des Schreibens geht.>’ In solchen Spielbewegungen
werden nach Miller die Konflikte ausgetragen, ohne dal3 sie
gelost werden konnten. Jeder neue Impuls schwingt in sich
selbst zurtick.

Dem wird man jedoch entgegenhalten missen, dal3 der
Prozef3 schliefdich doch zu einem Ergebnis fihre, es sei denn
man sage, der tragische Schiu sei gar kein Ergebnis, sondern
nur ein Ende. Und man darf wohl so argumentieren, wenn man
unter Ergebnis eine einsichtige Entwirrung der Verwicklungen
versteht. Der entsetzliche Schlu® entl&® einen ratlos. Doch
was meint im Blick darauf Mllers Titel Spielregeln fur den
Untergang? Nimmt man ihn beim Wort — was man vielleicht
nicht tun dirfte, da er moglicherweise mit einem ironisierenden
Fragezeichen zu lesen i — , so mifde man sagen, dald im
Grunde so etwas wie Spielregeln fur einen Untergang nicht
denkbar sind; denn man kann keine Spidregeln aufstellen, die
dazu fihren, dal3 man verliert, denn dann wirde das Spiel sich
selbst aufheben. Der Titel macht, ernst genommen, nur Sinn,
wenn man ihn so versteht, dal3 der Untergang vorgegeben ist
und dal3 dann Spielregeln gefunden werden, um die Situationen,
die in seiner Perspektive stehen, darzustellen. Spielregeln adso
gerade deshab, well das Spiel nicht unmittelbar zum Untergang
hinfuhrt, sondern nur die Komplexité der Widerspriiche
ausagiert, die die Welt, in der das Geschehen sich vollzieht,
kennzeichnen.

Deshalb folgt Mller in seiner Interpretation denn auch vollig
konsequent nicht dem Gang der Handlung. Ihr Verlauf inter-

% Miiller (Anm. 16), S. 46f.
3" Foucault, Dits (Anm. 4), S. 792f.
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essiert ihn insofern Uberhaupt nicht, as er mit dem Stoff vor-
gegeben ist. Millers Interesse gilt in immer neuen Schnitten
unter wechselnden Aspekten dem divergierenden Regelspid in
den einzelnen Akten des Dramas. Nur am Schluf3 |&f3 er sich
Uberraschenderweise in den Sog des Geschehens ziehen. Aber
dann interpretiert er nicht mehr, dann kann er nicht anders, als
sich dem tragischen Gefdle im Nacherzéhlen zu Uberlassen.
Und er macht das beklemmend — und beweist damit wider
Willen, da3 es da noch etwas anders gibt as nur die
antagonistischen Bewegungen in einem Ziellosen Spielraum.®
Nicht dal3 er das zwingende Gefdle zur Katastrophe hin einfach
Ubersehen wirde. So stellt er denn fest, dal3 das Geschehen
schlief§ich aul3er Kontrolle gerate, dal’ das Gewaltpotential im
Untergrund der scheinbar pazifizieten Wet  entfesselt
durchbreche. Aber wieso das geschehe, das lasse sich nicht
erkléren. Es fehle den Dissonanzen eine Zidrichtung, eines
konne ins andere umschlagen, die héfische Form kann Betrug
sein, das Heroische kann die Wahrheit an den Tag bringen.®
Fazit: Es gibt keine Leitidee, die den Untergang zu begriinden
vermochte.

Diese Feststellung geht offensichtlich zusammen mit der zu-
mindest halben Eskamotage des Autors. Denn der Autor in der
von Miller beschriebenen eingeschrankten Souverdnitét ist ja
nicht eingeschrankt alein in dem Sinne, dal’ er das Wider-
spruchliche in den ihm zukommenden Traditionen zuzulassen
sich gendtigt seht — dal? er sich dazu gendtigt sieht, nicht well
es ihn Ubersimmt, sondern weil er es braucht, um die wider-
spruchliche Vidstimmigkeit der Wdt, die er darstellt, ins Wort
zu bringen —, sondern die eingeschrankte Souveranitdt (die
damit letztlich, wie ich meine, Uber der Beschrankung steht) gilt
auch in der Hinsicht, dal3 der Erzéhler sich dem vorgegebenen

% Miiller (Anm. 16), S. 289ff.; vgl. auch S. 446f.
% Ebd., Kap. IX.
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Gang der Handlung verpflichtet hat, dal3 er ihn akzeptiert, sich
in seine Tragik eingeschrieben hat.

Dafur aber, dal3 er das getan hat, muf3 es doch wohl einen
Grund geben. Und damit mochte ich zum Schlufd nocheinmal
auf Foucault zuriickkommen, auf jene Stelle in seinem Autor-
Essay, wo er von der Verwandtschaft des Schreibens mit dem
Tod spricht. Die Alten, so sagt er, erzahlten gegen den Tod.
Wenn die griechischen Helden jung sterben, dann um in der
Erzéhlung unsterblich zu werden. Oder in anderer Variante:
Scheherazade erzéhlt Nacht fir Nacht, um den Tod
aufzuhaten.*® Man kann zu diesen Beispielen Foucaullts weitere
hinzufiigen: das Dekameron etwa, wo man gegen die Pest
erzéhlt. Der Nibelungenieddichter stellt sich gegen diesen
Gedanken, indem er programmatisch auf das Schreiben gegen
den Tod verzichtet, und dies gerade auch dadurch, dal3 er den
Untergang nicht in eine sinngebende Logik bindet, nicht Gut und
Bdse so markiert, dal3 darin eine Ordnung aufscheinen wirde,
die Uber den Tod hinweg sich manifestieren kdnnte. Er schreibt
den Weg des Todes, er schreibt auf den Tod hin. Und dieses
Schreiben ist nicht nur im Sinne Millers Darstellung eines
vidschichtigen Spiels von Antagonismen, dem eine Zidrichtung
fehlte, denn es gibt in diesem Spidlen etwas, was darin nicht
aufgeht, namlich jeweils einen UberschuB, der es zum Kippen
bringt. Die Spiele werden forciert, und das ist das Potential, das
dem Negativ-Zufélligen das Ubergewicht gibt. Typisch sind
Sifrits unnétige, unverantwortliche Mutwilligkeiten, die die
eigentlichen Audoser des ganzen Geschehens abgeben: sein
tiberzogener erster Auftritt in Worms, die Uberinszenierung des

“0 Foucault; Dits (Anm. 4), S. 793. Foucault meint, dal3 demgegeniiber am

Ende der Moderne das Werk nicht mehr das Zidl habe, unsterblich zu machen,
sondern den Autor zu tdten. Wenn man die Briicke zum Nibelungenlied
schlagen wollte, kénnte man vielleicht sagen, dal3 hier der Dichter sich in
seinem Werk dem Verhangnis audiefert und sich damit as Autor, der Sinn zu
setzen und damit Autorschaft zu konstituieren vermdchte, aufgibt.
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Vasalentums auf Isenstein,* die leichtsinnige Weitergabe von
Prinhilts Ring und Girted an Kriemhilt; dann die vdllig
unmotivierte Provokation Kriemhilts beim Mannervergleich, die
um so Uberraschender ist und deshadb besondere
Aufmerksamkeit verdient, ds man sie eigentlich von Prinhilt
erwarten wiirde:*? ferner der Ubermut der Niederlander beim
Turnier, der die Burgunden aufbringt und der anscheinend jenen
Menungsumschwung bel Gunther audést, der ihn in den
Mordplan Hagens einwilligen 18%.** Und dann demonstriert der
wilde Spald Sifrits mit dem Béren im Waskenwald unmittel bar
vor der Ermordung noch einmal, wie bedeutsam jenseits jeder
Rationalitdt es fir dieses Verbrechen ist, da3 Sifrit das
gesdllschaftliche Spiel Uberspielt und es damit ins Schleudern
bringt. Als ein wie grandioses Signal diese Szene an diesem
Wendepunkt eingesetzt ist, hat man noch nicht zureichend
erkannt. Und schliefdich gehdren hierher die blinden Unbe-
denklichkeiten der Burgunden auf dem Weg zu Etzd, ja Hagens
Herausforderung des Untergangs.*

Die Mutwilligkeiten vermindern sch jedoch auffdlig, je
weiter die Handlung fortschreitet, denn die Initialanstof3e lassen
zunehmend eine Eigendynamik des Geschehens sich entwickeln,
die in den Abgrund treibt. Das sind nicht Widerspriiche im Sinne
Mdlllers, die komplementé& oder in unlGsbarer Konkurrenz
stehen gelassen wirden, sondern in ihnen manifestiert sich
ewas Unwagbares, Unkakulierbares, das unmerklich das
Verhangnis heraufbeschwort. Das Uberschiissig-Sinnlose, das

“Lvon Miiller (Anm. 16), S. 88f., glanzend interpretiert!

Merkwirdigerweise bleibt die Tatsache, dald es Kriemhilt ist, die den
Rangstreit vom Zaune bricht, bei Mller ohne Kommentar; ebd. S. 277.

% |ch habe darauf schon hingewiesen in: ,Montage und Individualitét im
Nibelungenlied”, in: Haug (Anm. 24), S. 326-338.

“ Miiller (Anm. 16), S. 237ff., kommt bei seiner Analyse des Ubermuot
diesen Einsichten sehr nahe, doch bleibt sie letztlich in der allgemeinen se-
mantischen Ambivalenz des Begriffs stecken; er erkennt nicht den Stellenwert
der spezifischen Ubermutstaten entlang der Fiihrungslinie der Handlung.

2
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Unkontrolliert-Zuféllige ist es, das as Hebe der Katastrophe
fungiert, denn der Zufal it letztlich der Handlanger des Todes,
da am Ende der negative Zufdl immer den positiven
Uberwiegt.”® Darin liegt die neue Begrindung des alten
heroischen Geschehens, eine Begriindung aus der Zeit um 1200,
eine Begrindung aus dem Bewul¥sein der schwebenden
Baance, ds die die hofische Wdlt literarisch entworfen worden
ist. Miller hat Recht, wenn er gegen mich einwendet, dal3 nicht
einfach eine heroische Unterschicht sich gegen das Hofische
durchsetze.* Es ist nicht das Heroische, das die héfische Welt
zerstort, sondern das Uberschiissig-Zufdlige im Spid der
Antagonismen, das sich der Beherrschung entzient und die
prekdre Baance aus dem Gleichgewicht bringt. Es sind
Unscheinbarkeiten,  Kleinigkeiten, unbedeutend-bedeutsame
Ungereimtheiten, die den Ausschlag geben. Das Uberkommene
Heroische bildet dann nur noch den Bereich, in dem sich der
totale Zusammenbruch der Ordnung realisieren kann.

Ich weil3 nicht, ob man das nun nicht doch eine Leitidee oder
gar eine Konzeption nennen darf. Jedenfalls aber verlangt das
einen Autor, der nicht nur dem Widersprichlichen Raum gege-
ben hat, es nicht nur sich hat ergebnidos ausspielen lassen,
sondern der das Verhangnis in die Uberschiisse des Spiels ein-
zuzeichnen wufdte. Als Spiel mag der Text sich gewissermalien

** vgl. meine Studie , Kontingenz al's Spiel und das Spiel mit der Kontingenz.

Zufall, literarisch, im Mittelalter und in der friihen Neuzeit*, in: Gerhart von
Graevenitz, Odo Marquard (Hgg.), Kontingenz (Poetik und Hermeneutik
XVII), Munchen 1998, S. 151-172; hier S, 155.

“® Miiller (Anm. 16), S. 389f. S. 418 fragt Miiller dann aber doch, ob die
heroische ,Konstellation [...] nicht [...] von Anfang an der geheime Mal3stab
des Epos [sei], dem die hdfische Welt zunehmend verfdlt, diesim Sinne der
Maglichkeit einer De-Humanisierung, ,,die unter der Oberfléche jeder Ordnung
liegt", ebd. S. 448. Aber dann es heil¥ es S. 449 wieder: ,,Das Epos nimmt
nicht Partei, sondern spielt antagonistische Konstellationen bis zur letzten
Konsequenz durch*. Aber warum ist die letzte Konsequenz der Sieg der de-
humanisierten Seite?
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selbst machen, der Erzéhler braucht die Vidstimmigkeit der
Traditionen und Schichten bel der schriftlichen Bestandsaurf-
nahme in souverdner Nicht-Souverdnitét nur zuzulassen. Je
mehr er dies aber tut, um so mehr seht er sich gezwungen,
diesem Spid gegen dessen Prinzip, gegen seine Urent-
schiedenheit eéin Momentum zu geben, das das Geschehen in
eine Richtung treibt — die Richtung in den Untergang, wobei
sich die Ursache im Unfal3baren verliert und die Schuld desto
ungeheuerlicher und unbegreiflicher erscheint. Die Vorgabe des
Stoffes kann dafir nicht mehr genligen, denn er ist auf schrift-
licher Ebene vidfdtig und zum Spielmateria geworden. Es gibt
aber, wie gesagt, keine Spidregeln fur den Untergang, sondern
nur Spielregeln gegen ihn, und wenn der Untergang trotzdem
eintritt, eintreten soll, dann verlangt das vom Autor eine Einsicht
in die Tragik des Daseins und in die Mechanismen, durch diesie
zustande kommt, Mechanismen, die er dann in Zustimmung zum
Stoff, auch wenn es keine verstehende Zustimmung sein kann,
in  den Spidtext enschreiben  mul3, was der
Nibelungenlieddichter denn auch unauffdlig-auffalig getan hat
und was ihm ein Profil gibt, das ihn nun doch markant aus der
gesichtdosen Anonymitét heraustreten |&ft.

Beim Schwingerkreuz 7 Walter
Haug
D — 72108 Rottenburg



Die,Vulgatfassung des Nibelungenliedes, die
Bearbeitung 'C
und das Problem der Kontamination!

Als das Nibelungenlied - wohl kurz vor 1200 - as
Buchepos aufs Pergament gebracht wurde, hatte der Stoff eine
lange Vergangenheit. Die Sage vom Untergang der Burgunden
und die Geschichten um Briinhild und Siegfried wurden offenbar
Uber Jahrhunderte hin mundlich weltererzahlt, bevor se ihre
schriftsprachliche Form  erhidten.  Diese mindliche
Uberlieferung umfalte vermutlich nicht nur poetisch geformte
Texte (Heldenlieder), sondern schlofd wohl auch die Weitergabe
informellen Sagenwissens ein. Im Laufe dieser Uberlieferung
muf3 die Sage dann dlmahlich die Gestalt angenommen haben,
die dem Verfasser des Nibelungenliedes bekannt war und ihm
zum Ausgangspunkt diente, eine Gedtadt, die mit dem his-
torischen Kern der Sage nicht mehr allzuvidl zu tun hatte.

1 Im folgenden teile ich einige Beobachtungen zur handschriftlichen Uber-
lieferung des Nibelungenliedes, zumal des sog. "C-Zweiges, mit. Sie sind ange-
regt durch Joachim Heinzles Pladoyer firr die "C-Fassung als die verbreitetste
Gestalt des Epos (Joachim Heinzle, ,,MiRerfolg oder VVulgata? Zur Bedeutung
der "C-Version in der Uberlieferung des ,Nibelungenlieds®, in: Bliitezeit.
Festschrift fur L. Peter Johnson zum 70. Geburtstag, hg. von Mark Chinca,
Joachim Heinzle und Christopher Young, Tubingen 2000, S. 207-220).
Heinzle tritt - gegen die Dominanz der Bartsch-de Boor-Ausgabe nach Hs. B -
fur die in Hs. C Uberlieferte Gestalt als die in der Uberlieferungsgeschichte
efolgreichere ein. Er wendet sich damit gegen meine Beobachtung, dal die
Mehrzahl der konzeptionellen Eingriffe, die man der “C-Bearbeitung
zuschreibt, - ob nun Zufall der Uberlieferung oder nicht -, nur in den Hss. C
und a Uberliefert sind (Jan-Dirk Miller, Spielregeln fir den Unter gang. Die
Welt des Nibelungenliedes, Tbingen 1998, S. 53). Dem Problem, wie sich die
beiden Beobachtungen zueinander verhalten, geht der folgende Beitrag
zunéchst an ausgewahlten Stellen nach. Eine vollsténdigere Dokumentation ist
fur eine grofere Abhandlung vorgesehen.
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Von den viden Adaptationen, die der Stoff durchlaufen
haben durfte, snd uns dlenfals einige Spuren bekannt. Wie die
Forschung zur oral formulaic epic zeigte, kann mundliche
Uberlieferung flexibe auf Situations- und Gebrauchskontexte
Ricksicht nehmen; in dieser Hinsicht ist der Uberlieferte Text
aso ,unfest’. Sie greift andererseits auf ein Arsena von
poetischen Verfahren und relativ fest geprégten Wendungen
(Formeln) zurlick, die garantieren, dal3 jede neue Adaptation
traditionellen Erwartungen entspricht; in dieser Hinsicht ist die
Gedtdt jeden Textes ,fest’; er ist ndmlich Représentant eines
relativ begrenzten und gegen Neuerungen resistenten Re-
pertoires. Diese Einsicht ist freilich rein theoretisch, denn, wo
nichts von jenen miindlichen Adaptationen sich erhdten hat, ist
es unmoglich, das Mal3 an Offenheit (der jeweiligen Redlisation)
oder Geschlossenheit (des Repertoires) zu  bestimmen.
Ergebnidos blieben auch Versuche, im Buchepos Reste dlterer
oral formulaic epic zu entdecken. Ein Epos wie das
Nibelungenlied - von solch komplexer Tektonik, solch vidfati-
gen Verstrebungen zwischen den Teilen und von relativ hoher
Festigkeit der Texte in den Uberlieferten Handschriften - dirfte
nur as Buchepos denkbar sein. Inzwischen darf man as
Konsens vidleicht festhalten, dal3 das Nibelungenlied eine
schriftsprachliche Konzeption voraussetzt, dal3 es aber einen
vor dlem im Kontext mindlicher Uberlieferung ausgebildeten,
,formelhaften’ Stil aufgreift. Dabel ist es nicht ausgeschlossen,
da} einzelne urspringlich mindlich konzipierte Verse ins
schriftlich fixiete Epos aufgenommen wurden, doch ist
umstritten, wie hoch man diesen Antell veranschlagen soll.
Insgesamt geht man eher von einem kinstlichen, Mindlichkeit
nur angpielungshaft vergegerwartigendem  Idiom  (,Ni-
belungisch’) aus, das fur das schriftlich konzipierte Epos
adaptiert wurde.2 Das Nibelungenlied it en Buchepos, das

2 Michad Curschmann, ,, Nibelungenlied und Nibelungenklage. Uber Miind-
lichkeit und Shriftlichkeit im Prozefd der Episierung”, in: Christoph Cormeau
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sch jedoch der diligtischen Mittel konzeptiondller Mundlichkeit
bedient.3

In den Nibelungen-Handschriften hat man gleichfals das
Zusammenwirken miindlicher und schriftlicher Uberlieferung
vermutet. Wir haben einen relativ festen Kernbestand des
Textes, an dem jedoch schon frih schriftliche Bearbeitungen
ansetzten, die zu unterschiedichen , Fassungen’ fuhrten, und auf
die zum anderen mdglicheweise mindliche Traditionen
weiterhin einwirkten. So schlug sich die NibelungenPhilologie
von Anfang an mit der Existenz von ,Fassungen’ herum, die
sich schon auf der friihsten erkennbaren Uberlieferungsstufe
abzeichnen. Um die Prioritét solcher Fassungen, vertreten durch
die drel dltesten anndhernd vollstdndigen Handschriften ging es
im Nibdungenstreit des 19. Jahrhunderts4 Unter den
Handschriften A, B und C wurde digenige gesucht, die ver-
mutlich dem Archetypus - und damit relativ dem Autor - am
néchsten kam. Bel der Kongtitution des Textes auf Grund der

(Hg.), Deutsche Literatur im Mittelalter. Kontakte und Per spektiven. Hugo
Kuhn zum Gedenken, Stuttgart 1979, S. 85-119; Ders., , The Prologue of
Thidreks Saga. Thirteenth Century Reflections on Oral Traditiona
Literature, in: Scandinavian Sudies, 56 (1984), S. 140-151; Ders,
».Nibelungenlied" und ,Klage'“, in: Verfasserlexikon. Die deutsche Literatur
des Mittelalters, 2. Aufl., Bd. 6, Berlin 1985/1987, Sp. 926-969.

In der Debatte um Mindlichkeit und Schriftlichkeit unterscheidet man seit

den Forschungen von Koch/Oesterreicher zwischen den tat séchlichen mediaen
Bedingungen (ist etwas gesprochene Rede, oder wird es verschriftet?) und der
Konzeption (ist etwas fur mindlichen oder schriftlichen Gebrauch be-
stimmt?). Im letzteren Fall spricht man von , konzeptioneller Miindlichkeit’
bzw. ,konzeptioneller Schriftlichkeit’; vgl. Peter Koch/Wulf Oesterreicher,
»Sprache der Nahe - Sprache der Distanz. Mindlichkeit und Schriftlichkeitim
Spannungsfeld von Sprachtheorie und Sprachgeschichte®, in: Romanistisches
Jahrbuch, 36 (1985), S. 15-43; Wulf Oedterreicher: ,Verschriftung und
Verschriftlichung im Kontext medialer und konzeptioneller Schriftlichkeit”, in:
Ursula Schaefer (Hg.): Schriftlichkeit im friihen Mittelalter, (Script-Ordia53),
Tubingen 1993, S. 265-290.
4 Zuden wissenschaftspolitischen Hintergriinden: Rainer Kolk, Berlin oder
LeipZg? Eine Sudie zur sozialen Organisation der Germanistik im
,Nibelungenstreit’ (Studien u Texte zur Sozialgeschichte der Literatur 30),
Tibingen 1990.
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favorisierten Handschrift, doch unter Berticksichtigung des ge-
samten handschriftlichen Materids, wurde die Varianz
unterhalb der Ebene konzeptioneller Alternativen im Blick auf
einen dahinter scheinbar erkennbaren, dem , Origind’ moglichst
nahen Text vereinheitlicht bzw. in den Apparat verbannt.

Fir einige Jahrzehnte schien der Streit entschieden, nachdem
Wilhelm Braune 1900 sein Stemma zur Entstehung des
Nibelungenliedes vorgelegt hatte, aus dem sich en klares
Plédoyer fur die in der St. Galer Handschrift B am besten
Uberlieferte Fassung ergab.®> Die auf ihr basierende Ausgabe
von Karl Bartsch bekam in ihrer von Helmut de Boor revidier-
ten Gestalt nahezu kanonischen Rang. Sie behidt ihn noch, as
ihre Uberlieferungskritische Grundlage bei Braune 1963 von
Brackert erschiittert wurde.6 Brackert argumentierte zwar im
wesentlichen auf Basis der &dlteren Handschriftenkritik, doch
fihrten schon seine Uberlegungen zu der Frage, ob die
Rekonstruktion eines und nur eines moglichst autornahen Textes
nicht eine Chimée sa, ob ein Epos wie das Nibelungenlied
nicht nur as ein Werk kollektiver Anstrengung gedacht werden
kénne und ob nicht auch nach der Verschriftlichung der Sage
das Epos weiter im Austausch mit mindlichen Sagentraditionen
gestanden habe.

Fur die Getung des Bartsch-de Boor-Textes hatte das
zunéchst keine Folgen; Brakert folgte ihm sogar in seinen
eigenen Ausgaben. Aufgegriffen wurde in der Forschung
zunéchst vor alem das Problem, ob es den Nibelungendichter
nicht nur im Plural gegeben habe. Dabei kristalliserte sich as
Forschungsmeinung heraus, dal3 das Nibelungenlied eine
andere Art von Autorschaft voraussetze als neuzeitliche Dichr
tungen, indem der Anteil kollektiver Uberlieferung viel hoher sdi,

S Wilhem Braune, ,, Die handschriftenverhaltnisse des Nibelungenliedes®, in:
PBB, 25 (1900), S. 1-222.

Helmuth Brackert, Beitrége zur Handschriftenkritik des Nibelungenliedes
(Quellen und Forschungen zur Sprach- und Kulturgeschichte der germanischen
Volker 135, N.F. 11), Berlin 1963.
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dald es jedoch as Buchepos auf den konzeptionelen Willen
eines einzelnen Verfassers verweise; dlerdings sei beim ersten
V erschriftlichungsversuch noch nicht ales gelungen, so dal3 die
Arbeit an der Sage weitergegangen sei; so hétten vermutlichim
Passauer Raum rélativ bald nach der Entstehung des Epos
Umarbetungen und Gléttungen eingesetzt, méglicherweise
konzertriert in einer ,Nibelungenwerkstatt’.” Auf diese Weise
konnte man sich die nicht unerheblichen Abweichungen schon
zwischen den Handschriften des 13. Jahrhunderts plausibel
machen.

In der Editionsphilologie zum Nibelungenlied dagegen
blieben Brackerts Uberlegungen vorerst ohne Konsequenzen.
Ergt im Zusammenhang mit der Diskussion um eine handschrif -
tenndhere ,neue’ Philologie gewannen seine Argumente erneut
Brisanz, alerdings in einem radikal veranderten Rahmen. Es
ging nicht mehr darum, Begrindungen fir die grofRere oder
geringere Néahe dieser oder jener Handschrift zum Archetypus
zu Uberprifen, sondern en derartiger Versuch wurde
grundsétzlich in Frage gestellt. Die ,New Philology’ pladierte
dafir, das Nebeneinander verschiedener Texte in
verschiedenen Handschriften zu akzeptieren und die , varianten’
Texte as gleichberechtigt nebeneinander zu stellen. Denkbar
schien die editorische  Umsetzung mittels  elektronischer
Datenverarbeitung, die die Erfassung und nicht-hierarchisierte
Prasentation samtlicher Textzeugen erlaubt. Die Ubertragung
von Theorie und die praktische Erprobung am Nibelungenlied
blieb dlerdings aus, wohl auch, well en derat eektronisch
aufbereitetes Buchepos nurmehr schwer handhabbar wére.
Hinzukam, dal3 die Forderungen der New Philology in ihrer
Angemessenheit und Redliserbarkeit zunehmend skeptischer

7 Curschmann, » Nibelungenlied' und ,Klage'* (Anm. 2), Sp. 933; zuletzt
Joachim Bumke, Die vier Fassungen der , Nibelungenklage" . Untersuch-
ungen zur Uber lieferungsgeschichte und Textkritik der hofischen Epik im 13.
Jahrhundert, Berlin/New York 1996, S. 592.
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beurteilt wurden. Inzwischen scheint die Tendenz zum Uber-
lieferungspodtivismus Uberwunden, it die Notwendigkeit,
quditativ zwischen den Textzeugen zu unterscheiden, sie zu
Gruppen zusammenzufassen und zu hierarchisieren unbestritten,
und es wird mit Hilfe dterer textkritischer Verfahren zwischen
unterschiedlichen Typen von Varianten gewichtet. Jedoch blieb
die Erkenntnis, dald die Rekonstruktion eines moglichst
autornahen Textes nicht nur faktisch unmaoglich, sondern dem
mittelaterlichen Literaturbetrieb methodisch unangemessen i,
indem Varianz schon die frihesten uns erkennbaren
Uberlieferungsstufen bestimmt.

In der Nibelungenphilologie zog Bumke daraus die
Konsequenz, vier Fassungen der Klage herauszuarbeiten,
zwischen denen mit Mitteln der Textkritik nicht mehr
entschieden werden kann.8 Das Epos dagegen blieb von
derartigen Uberlegungen bidang ausgespart, bis kiirzlich
Joachim HeinzZle in dem in Anm. 1 ztieten Beitrag
editionsgphilologische  Konsequenzen aus der Diskussion der
Uberlieferungsverhdtnisse anmahnte. Diese Konsequenzen
stellen die Préferenz der Interpreten fir die Bartsch-de
Boorsche Ausgabe in Frage, und diesin zweierlel Hinsicht: Zum
einen salen in dieser Ausgabe die (bereits stark reduzierten)
Kontaminationen der Lethandschrift B mit Lesarten aus
anderen Handschriften nicht zu halten. Zum anderen stelle sich
grundsétzlich die Frage, ob die Bevorzugung der "B-Version in
der Interpretation des Nibelungenliedes angemessen sai oder
ob nicht eher die weiter verbreitete und - Heinzle zufolge —
,modernere’ Fassung C Beachtung verdiene® Dem ersten
Argument wird man gleich zustimmen kdnnen; das zweite steht
hier zur Debatte.

8  Bumke (Anm. 7); Ders. (Hg.): Die , Nibelungenklage’. Synoptische
Ausgabe aller vier Fassungen, Berlin/ New York 1999.
9 Heinzle (Anm. 1), S. 209, 213, 214.
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Dabei wird hier der Status des Uberlieferungsarguments fir
die Interpretation bewuldt ausgeklammert: Grofzere Verbreitung
und ,Modernitét’ bedeutet ja nicht auch schon gréfleres
Interesse fur die literaturwissenschaftliche Anayse; da sind
Kriterien wie &sthetische Qualitdt, Komplexitét, Problemdichte
und dgl. wichtiger; die Schwéchen der * C-Fassung sind evident,
und mit der lectio difficilior der "B-Version miie man sich
auch dann auseinandersetzen, wenn sie nur ein einziges Ma
(wie z.B. auch Wittenwilers Ring) Uberliefert ware - was
bekanntlich nicht der Fal ist. Insowet trifft Heinzles
tberlieferungsgeschichtliche Ubersicht nur am Rande die Ent-
scheidung, gerade die Harten der “B-Fassung zum Ausgangs-
punkt eines neuen interpretatorischen Bemiihens um das Nibe-
lungenlied zu machen.

Umso bedeutsamer sind seine Uberlegungen fir die Text-
geschichte des Nibelungenliedes. Unabweisbar it der Ein-
druck, dai? einige Harten der "B-Version von Anfang an auf
Besserungsvorschlage stief¥en. So gtellt sich die Frage, ob man
diese wirklich noch ds,Vulgatfassung' bezeichnen darf. Meine
Verwendung des Ausdrucks war zwar auch eine reflexhafte
Anpassung an die gangige Interpretationspraxis, doch wurde sie
durch die Beobachtung gestiitzt, dal3 der bei weitem Uber-
wiegende Teil der Plus-Texte in der Handschrift C und ein
erheblicher Tell sonstiger Abweichungen gegentber B auf die
Handschriften C und - von C abhéngig — a beschrankt sind.10

10 Muiler (Anm. 1). Es ging mir u.a darum, die Veranderungen der Sage zu
betrachten. Bei der Interpretation hatte ich mich fir die B entschieden, daC
offenkundig bearbeitet ist. Konsequenter wére es deshalb gewesen, streng nach
Hs. B zu zitieren. DaR ich die "B-Version nach der géngigen Ausgabe von
Bartsch-de Boor zitierte, hatte praktische Griinde: Sie ist die allgemein
zugéndiche - im Gegensatz zu Transkriptionen der Handschrift. AuRerdem
folgt se der Handschrift B (deren Text weithin durch A gestitzt wird) ziem-
lich genau, so dal3 sie ein verhdltnismallig zuverlassiges Bild ergibt. Wo das
nicht der Fall ist, habe ich in der Regel auf den handschriftlichen Befund ver-
wiesen (nach Batts [Anm. 12]). Es versteht sich, dai3, wo dies versdumt sein
sollte, dieser Riickgriff auf die Uberlieferung gleichfalls notwendig ist.
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Es war diese Aussage, die Henzle veranlade, die
Gegenrechnung aufzumachen und nachzuweisen, dal3 die tber-
wiegende Zahl der Uberlieferungszeugen der ~C-Fassung zuzu-
rechnen sind.

Nun liegen die beiden Aussagen nicht auf einer Ebene. Die
este ist eine Aussage Uber eine Handschrift (C), ihre
Parallelhandschrift (a) und beider Verhdtnis zu anderen Hand-
schriften. Die zweite ist eine Aussage zu einer Fassung (C),
die von mehreren Handschriften, darunter C und a, vertreten
wird. Einander widersprechen kénnen die beiden Aussagen nur,
wenn man annimmt, dal? die Fassung “C in alen wesentlichen
Details durch die Handschrift C vertreten wird. Dann namlich
wird die von mir beobachtete schmae Uberlieferung der
Zusitze und Anderungen in C durch Heinzles Nachweis des
Uberwiegens (oder mindestens - zieht man die , kontaminierter’
Handschriften ab - der breiteren Bezeugung) von Lesarten der
"C-Fassung widerlegt. Nun ist diese Annahme angesichts der
neueren Editionsphilologie, wie se von der sog. New Philology
angeregt wurde und - nach AbstoRRen einiger Ubertreibungen
und unzuléssgen Generdiserungen - in modifizierter Form
inzwischen ds Konsens geten darf, nicht unbedenklich:
Ausgerechnet der Fassung * C des Nibelungenliedes mufdte die
Geschlossenheit und textuelle Festigkeit zugeschrieben werden,
die man bei vermutlich stérker in der Schriftlichkeit wurzelnden
Werken wie dem hofischen Roman (zu erinnern ist
beispielsweise an Hartmanns Iwein) inzwischen nicht mehr
selbstverstandlich wunterstellt. Nur bei Annahme eines fest sich
durch verschiedene Uberlieferungstrager  durchhaltenden
Textes konnte mit einiger Sicherheit von “C-nahen Fragmenten
auf die gesamte Textgestalt der betreffenden Handschrift
geschlossen werden. Die legitime Forderung, die Nibelunger+
Uberlieferung noch einmal im Lichte jiingerer textkritischer Er-
kenntnisse zu sichten, mifde also noch verschérft und auf das
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mutmaldliche Verhdtnis von Fragmenten zur Haupthandschrift
ausgedehnt werden.

DaR C fur 'C steht, ist eine Annahme, die seit dem
Nibelungerstreit nie in Frage gestellt wurde: Die Lesarten der
Hohenems-L alRbergschen Handschrift C wurden seit jeher
allesamt fiir den ganzen “C-Zweig beansprucht,11 und es wurde
angenommen, dal3 die mit dem Text von C Ubereinstimmenden
Fragmente auch dort, wo die Uberlieferung aussetzt, samtliche
Plusstellen, Minusstellen und Abweichungen mit C teilten. Da
die Fragmente in viedlem wortlich mit C Gbereinstimmten, sprach
viel dafir. Doch handelt es sich dabel um eine mehr oder
weniger starke Tendenz, von der Abweichungen moglich sind.
So zeigt ja auch die (insgesamt alerdings relativ geschlossene)
Gruppe angeblich ,kontaminierter’ Handschriften, da3 Uberein-
gimmung in dem einen Punkt durchaus mit Abweichung in
einem anderen zusammengehen kann. An den , kontaminierten’
Handschriften lassen sich deshalb besonders eindriicklich
Probleme des Uberlieferungsbefundes diskutieren, die die klaren
Konturen der dlteren Uberlieferungsgeschichte des Nibelun-
genliedes in Frage stellen.

Naturlich soll, wenn an einigen Punkten noch enmal die
Uberlieferung betrachtet wird, nicht der alte Streit um die beste
Nibelungenhandschrift wieder aufleben, von der man annimmt,
sie stehe der urspriinglichen Konzeption am néchsten und sei
daher as ,Vulgatfassung' anzusehen. ,Vulgatfassung kann
sinnvollerweise nur einen Rezeptionserfolg meinen: In welcher
Fassung wurde das Nibelungenlied im Mitteldter vor alem
gelesen? Der Begriff ist nicht unproblematisch. Gebildet ist er in
Andogie zur biblischen Uberlieferung. Die Vulgata ist die
,Normalgestalt’ des Alten und des Neuen Testamentsin Latein.
Nun weil3 der Kenner, dal3 diese Vulgata ihrerseits ein in sich

11 |n diesem Sinne kann Heinzle (Anm. 1), S. 210 die fraglichen Fragmente
».vollgtiltiger’ "C-Handschriften* nennen und sogar das Fragment G aus einer
C-Klage ,,unbedenklich als Rest einer “C-Handschrift* bezeichnen.
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aulBerst vielfdtiges und varianterreiches Textgebilde i, um
dessen beste Gestalt sich die Bibelphildogie seit dem Humanis-
mus kiimmert. Der Kernbestand ist alerdings so betréchtlich,
daid die Varianten zur vernachldssigenswerten Groélie werden,
solange es vornehmlich um die Verkindigung des Evangeliums
geht. Die Vulgata ig die Fassung, in der die westliche
Christenheit die Bibd liest; sie ist wirklich weit verbreitet. Ver-
gleichbares 183 sich natirlich von einem Text wie dem Nibe-
lungenlied nicht behaupten; selbst die nicht unbetréachtliche
Zahl von Handschriften ist ene verschwindende Grofe
angesichts der Présenz der biblischen Texte. Fur das
Nibelungenlied kann ,Vulgatfassung' aso nur metaphorisch
verwendet werden, denn ,im vulgus war das Werk nie
zuhause. Angesichts der statistischen Grof3e der Zahl an Hand-
schriften hat das Ergebnis einer Untersuchung, welche Version
die an weitesten verbreitete ist, Uberdies dlenfals einge-
schrénkte Bedeutung, denn jeder neu aufgefundene Text wirde
die gtatistischen Relationen erheblich verandern.

Unter dieser Pramisse soll der Befund noch einma
betrachtet werden.12 Noch einma der Ausgangspunkt: Heinzles
Ubersicht belegt, dal? in C vertretene Lesarten in etwa zwei
Dritteln der Uberlieferung gegen ein Drittel an Lesarten nach B
stehen. Dem Kriterium der Verbreitung zufolge wére damit C
die Vulgatfassung. Andererseits, der Uberblick bei Batts und
die saither hinzugekommenen Fragmente zeigen: Die meisten
Plussdlen, Minusstdlen, Zusdtze und inhdtsrelevanten
Abweichungen der Handschrift C gegeniiber der "B-Version

12 ych folge dem Wortlaut der einzelnen Handschriften. Um einen leichten
Vergleich zwischen dem jeweiligen Strophenbestand zu ermdglichen, orientiere
ich die Z&hlung an der Ausgabe von Bartsch-de Boor. Die Zusatzstrophen
numeriere ich mit ax.. Die Varianten, wo nicht die entsprechenden Ausgaben
zitiert werden nach Das Nibelungenlied. Paralleldruck der Handschriften A, B
und C nebst Lesarten der Ubrigen Handschriften, hg. von Michael S. Batts,
Tubingen 1971; vgl. Das Nibelungenlied nach der Handschrift G hg. von
UrsulaHennig, Tubingen 1977 (ATB 83).
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sind sonst nur noch in a bezeugt. Das kann natlrlich Zufall sein,
indem in den Fragmenten, von denen die Dominanz der "C-
Fassung erheblich beeinflu@ wird, die entsprechenden
Passagen fehlen. Wenn der Text dieser Fragmente sonst eng
mit dem von C und a Ubereingtimmt, kann man vermuten, dal3
dies auch an den fraglichen Stellen so war; zwingend bewei shar
ist das nicht; hinzukommt, dal3 die Ergénzung llickenhafter oder
fehlerhafter Stellen in den Fragmenten sich am Leittext (C) der
Handschriftenfamilie orientiert, der sie zugehdren, so dald im
Ergebnis die Ubereingtimmung mit C erheblich eindeutiger ist,
as die Uberlieferung auf den ersten Blick belegt. Auf der
anderen Seite gibt es immerhin einige Fragmente, die auch
Plusstrophen nach C enthaten. So weist Fragment Z den
Plustext von C in einer der interpretatorisch relevanten
Passagen auf, und Fragment R, ebenfalls eng mit C und a
verwandt, enthdt mit den Zusatzstrophen 1470a-c (= a 1501-
1503; Textverlust in C) die ausfihrlichere Verson von Rumolts
Rat. Doch sind das Ausnahmen. Was an GLesarten in Frag-
menten sicher bezeugt ist, &% nur mit Einschrankungen die
durchgreifende konzeptionelle Umakzentuierung erkennen, die
man fur die Handschrift C beobachtet hat; zu einem Tell
betreffen die Abweichungen von B lberdies auch die sog.
kontaminierte Fassung, die man nicht ohne weiteres fir die C-
Gruppe in Anschlag bringen kann und von deren schwierig zu
bestimmendem Status unten die Rede sein soll; zu einem
anderen Teil passen sich die Varianten (gegeniber B) zwar in
die in C bezeugte Neukonzeption ein, tragen diese jedoch nicht
von sich aus, sondern stitzen sie dlenfdls zu-sétzlich, wenn
man sie in den Kontext spezifischerer, wenn auch auf3erhab
von C und anicht bezeugter Varianten stellt.13

13 Anders Heinzle (Anm. 1), S. 212; eine genaue Diskussion der einzelnen
Beispiele mul? der spateren Abhandlung vorbehalten bleiben; die Fale sind
recht verschieden und von unterschiedlichem Gewicht. So scheiden etwa die
préziseren Lokalisierungen unter konzeptionellem Aspekt aus. Anderesist in
seiner Tendenz nicht eindeutig: Ein (auch in den ,kontaminierten’ Hand-
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Daher ist die Annahme der Ubereinstimmung der in den
Fragmenten fehlenden Telle mit C ene wohl begrindete
Vermutung, mehr aber auch nicht. Sie wird Uberdies dadurch
geschwécht, dal3 die Fragmente nicht in alem zu C und a
simmen. Sehr weitgehend geschieht das in Fragment X.14
Dagegen weicht zwar Fragment F durchweg auch in Kleinigkei-
ten mit Ca von der AB-Version ab, unterscheidet sich aber in
Details sowohl von C wie von aund hat einige eigene Lesarten.
Beachtenswert ig die in 1970,4 (chunig Guntheres hant); die
tbrige Uberlieferung hat hier den Namen Gisgher ohne die
Rangbezeichnung; chunig konnte durchaus vom Epitheton
chnen angeregt sein, das sich in der *A/B-Version findet, da-
gegen in C und a fehlt. Oder 1973,1; hier hat F mit der
gesamten restlichen Uberlieferung eine Konstruktion mit zuo,
wahrend Ca mit lesen.15> Auch Fragment R schlief®t sich eng an
Caan; doch gibt es hier haufiger Differenzen zwischen C und a,
wobel R einmal der einen, einmal der anderen Handschrift
nahersteht.16 Auch Fragment Z geht weithin mit Ca gegen B.
Allerdings weichen nicht wenige Lesarten von C oder a oder

schriften bezeugter) Zusatz wie der, dal3 der Teufel Prunhilt rét, weiter zu
forschen, wie es um Sivrit und Kriemhilt steht (C 821, 822) betont gewil
Prinhilts Verantwortung fir den Koniginnenstreit, aber ist das schon eine
,Entlastung” Kriemhiltsin bezug auf die Rachehandlung? Ahnlich die Zusatz-
trophe C 923 Uiber die Rolle der Briider beim Mord an Sivrit (ebenfalls auch in
der ,kontaminierten’ Fassung): Sie gibt Antwort auf eine implizite Frage, die
das Epos in der "B-Fassung offengelassen hatte (Wo nicht alle beim Mord
mitmachen, warum sagen diese anderen nichts?); aber wird damit die
Verwicklung der Brider in ,, die Katastrophe al's Slindenstrafe” kenntlich?

14 vgl. den Abdruck in: Theodor Abeling, Das Nibelungenlied und seine
Literatur. Supplement, Berlin 1909. Fragment X wurde durchweg nach dem
Wortlaut von C erganzt (Willy Krogmann u. Ulrich Pretzel, Bibliographie zum
Nibelungenlied und zur Klage, Berlin #1966, S. 17f. - Ich beschranke mich auf
Fragmente aus dem zweiten Teil des Epos, die der Handschrift C nahestehen.
15 Krogmann/ Pretzel (Anm. 14), S. 13; abgedr. bei Friedrich Heinrich von
der Hagen, , Karlsburger Bruchstiick“, Germania, 1 (1836), S. 337f.

16 Krogmann/ Pretzel (Anm. 14), S. 16; abgedruckt bei Adolf Holzmann,
»Nibelungen, Bruchstiick R“, Germania, 3 (1858), S. 51-56; vgl. S. 52f. Str.
1322,1 und 1473,4 C gegen &, 1322,4 u. 1338,3 agegen C.
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auch von beiden ab; manchma sind se mit denen anderer
Handschriften verwandt.l” Man wird nicht so weit gehen
durfen, an solchen Stellen die Uberlieferung wie Zwierzina tiber
die des Iwein sagte, as ,wirr durcheinander zu bezeichnen,18
aber eine sichere Handhabe fur die Rekonstruktion nicht be-
zeugter Stellen bietet sie auch nicht.

DaR die dtere Editionsphilologie fiir dle zu “C stimmenden
Fragmente die Lesarten von Handschrift C unterstellte, war in-
nerhab ihres textphilologischen Paradigmas plausbe: Man
betrachtete die einzelnen konkurrierenden Fassungen (wie sonst
das Origind) ds guiltig geformtes Ganzes, das an der Spitze
eines (Teil-)Stemmas steht, mit dessen Hilfe die Ubrigen Hand-
schriften der Gruppe aus ihm abgeleitet werden kénnen. Unter
den Uberlieferten Handschriften suchte man digenige zu
ermitteln, die den ,besten’ Text enthielt, vom man amnahm, dal3
er dem erschlossenen Ausgangstext am nachsten kam und der
deshadb auch fir die Ubrigen Handschriften der Gruppe
mal3geblich war. Im vorliegenden Fall war das Handschrift C.
Varianten gegeniber C waren nur as sekundére, meist
fehlerhafte Entfernung vom ,richtigen’ Text beschreibbar. In
bezug auf ihn mute die tbrige "C-Uberlieferung geordnet
werden, d.h. Néhe und Abhéngigkeiten zur archetypnahen
Handschrift und zu den Ubrigen Handschriften der Gruppe
waren zu bestimmen, und zwar unter Einschatung moglichst
weniger hypothetischer Zwischenglieder. Ein Stemma gelte
dann die Uberlieferungsgeschichtliche Verzweigung der

17 Krogmann/ Pretzel (Anm. 14), S. 18; abgedruckt bei Hermann Menhardt,
»Nibelungenhandschrift Z“, zfdA, 64 (1927), S. 211-235; vgl. z.B. 2258 hie
(mit AJh) gegen sonst ie; 2282,3 valln (Plural - mit DJbh) gegen Singular (Ca);
2294,4 under fuzen (mit AB) gegen von (C) bzw. vf von f. (a). Die
Abweichungen bewegen sich weithin im Umkreis von Prasumptivvarianten;
trotzdem mifdten sie, jede fur sich, gewertet werden.

18 Zitiert nach Joachim Bumke, , Der unfeste Text. Uberlieferungsgeschichte
und Textkritik der héfischen Epik im 13. Jahrhundert”, in: Jan-Dirk Muller
(Hg.), ,Auffihrung’ und ,chrift’ in Mittelalter und friher Neuzeit. DFG-
Symposion 1994, Stuttgart 1996, S. 118-129; hier S. 119.
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gesamten Uberlieferung, geordnet nach ihrer textkritischen
Relevanz und ausgehend von einem Punkt dar. Ohne einen
solchen Ausgangspunkt, an dem ales zusammengefuhrt wird
(ob nun représentiert durch den Archetyp oder eine as arche-
typnahe geltende Handschrift), gébe es kein Stemma. Varianz
bereits auf dieser Ebene anzunehmen, wirde das
Uberlieferungsmode | unterminieren.

Der textgenetische Rahmen sand aso in seiner
Basisstruktur fest. Kontrovers war nur, ob B oder C (oder auch
A) dem Text am néchsten war, der vor der Verzweigung von
Fassungen lag. Die jungeren Handschriften dagegen lagen
jenseits des VVerzweigungspunktes von "B und “C. Wenn esin
ihnen Texte gab, die Merkmale beider Zweige aufwiesen, dann
war ihre Textgestalt nur as ,Kontamination' denkbar, d.h. as
Kombination von Lesarten aus zwe grundsitzlich damals
bereits getrennten Zweigen. Diese Handschriften gaten as
Hybridbildungen. Unter ihnen ist zu unterscheiden zwischen
einem Typus wie Handschrift D, die zuerst der einen und dann
der anderen Fassung folgt (was mit einem Vorlagerwechsel
leicht erklart werden kann) und einem Typus wie etwa J oder h,
in denen die Mischung unterschiedlicher Fassungen auf Schritt
und Tritt, oft in einer einzigen Strophe begegnet.

Nur von diesem zweiten Typus soll im folgenden die Rede
sein. Wie ist es vorstellbar, dald ein Abschreiber zwischen der
Fassung ‘B und der bearbeiteten Fassung C hin- und her-
sprang? Er muld je eine Handschrift jeden Typs vor sich gehabt
und zwischen beiden seine Auswahl getroffen haben. Doch
nach welchen Prinzipien?19 Und: it ein solch , philologisches'
Vorgehen bel einem volkssprachigen Text Uberhaupt denkbar?

19 Einen Erklarungsversuch fiir die Ubernahme einzelner Plusstrophen bietet
Heinzles Uberlegung (Anm. 1, S. 213), sie kdnnten am Rand in eine
Handschrift der nét-Fassung zundchst nachgetragen und dann beim Ab-
schreiben Ubernommen worden sein, woher sich auch die Versetzung einiger
Strophen erklére. Wie aber ist das bei ,Kontamination’ innerhalb einer Strophe
maglich?
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Besonders Bumke hat die Kontaminationshypothese einem
grundsétzlichen Zweifel unterzogen: Was be gelehrter Arbeit
notwendig und mdglich gewesen sein mag, sofern zwei Hand-
schriften desselben Textes verfligbar waren, sei in volks-
sprachig-gebrauchsorientierter  Kopierpraxis  sehr  unwahr-
scheinlich.20 Wie wahrscheinlich ist sie im vorliegenden Fall?

Besonders auffdlig it die angebliche Kontamination im
Umkreis der berlichtigten Str. 1912.21 In ihr wird - nach B -
erzéhlt, dad3 Kriemhilts und Etzds Sohn Ortliep zu Tisch
getragen wird. Vorausgeht Kriemhilts Gesprach mit Bloeddin,
in dem sie diesen verleitet, wahrend des Festmahls der Konige
den Trof3 der Burgunden zu Uberfallen. Im Anschlul® daran
heil% esin B:

Do div chneginne Bldelinen lie
indesstriteswillen, cethissesi do gie
mit Ecel dem chnege vnde ovch mit sinen man.
si hete swinde ragte an di geste getan.
(B 1908- 1911)

Der Anschlag ist eingefaddt: Wéahrend der Mahlzeit, in einer
Stuation friedfertiger Gemeinschaftlichkeit aso, beginnt
anderswo die Gewalt. Kriemhilt erwartet offenbar, dal? sie auf
die Festgesdllschaft Ubergreift. Unmittelbar anschliefRend folgt
inB:

20 Bumke (Anm.18), S. 220.

21 ygl. Batts (Anm. 12), S. 582f.. - In B handelt es sich um Strophe 1909, in
C 1963. - Die Frage nach dem Status der ,kontaminierten’ Handschriften zu
beantworten bedurfte weit grofRerer Zuriistungen als sie hier moglich sind (vgl.
die Anm. 1 angekiindigte Abhandlung). Daher soll das Problem nur an einem
sehr begrenzten, alerdings spektakuléren Beispiel dargestellt werden. - Zu
anderen Ergebnissen as den unten dargestellten gelangt Hans-Friedrich
Rosenfeld, ,Ortlieps Tod. Mit einer Einleitung zur Uberlieferung des
Nibelungenliedes®, in: ,Uf der méze pfat’. Festschrift fur Werner Hoffmann
zum 60. Geburtstag, hg. von Waltraud Fritsch-RéRler unter Mitarbeit von
Liselotte Homering, GOppingen 1991 (GAG 555), S. 71-95.
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Do der strit niht anders chunde sin erhaben -

Criemhiltir leit dazalteinir hercen was begraben -

do hiez si tragen cen tihssen den Eceln svn.

wi chvnde ein wip dvrch rache immer vreislicher getvn.
(B 1909 - 1912)

Diese Stelle war bekanntlich Anlal3, ene ungeschickte
Kontamination verschiedener Sagentraditionen zu behaupten:
Der Erzéhler kdnne sich zwischen den Motiven ,Uberfal’ und
,Opfer des Sohnes' als Grund fur den Gewaltausbruch nicht
entscheiden; er habe das zweite Motiv zwar Ubernommen, doch
ungeschickt und halbherzig, denn er habe das ausschlaggebende
Motivationsglied weggelassen: die Provokation Hagens durch
Ortliep. Erst se erklére Hagens Mord an Ortliep, wie dies auch
tatsachlich in der Thidrekssaga und dem Heldenbuch erzéhit
wird; hier it die Szene Ursache fir den folgenden Kampf.
Vermutlich habe der Erzahler auf das Motiv verzichtet, weil die
zusétzliche Mativation nicht ins Nibelungenlied gepaldt hétte,
weil dort priméar der Uberfall auf den TroR die offenen Feind-
sdigkeiten audost. Es braucht die Provokation aso nicht.
Andererseits aber habe der Erzéhler an der Verwicklung des
Etzelsohnes in den Ausbruch und an seinem Tod nicht einfach
vorbeigehen konnen, weshab er darauf in der fraglichen
Strophe angpiele. Ich habe darzustellen versucht, dal? der Ein-
wand unbegriindet ist, da das Nibelungenlied gegentiber der
schlichteren  Motivation der konkurrierenden Texte die
komplexere Begrindung gebe2? In jedem Fal wéare die
Implantation des anderwérts bezeugten Sagenmotivs in den
(korrigierten) Handlungszusammenhang des Epos methodisch
unzuléssig. Das muid hier nicht wiederholt werden. Hier kommt
es allein auf die Behandlung der Stelle in der Uberlieferung an.
In den Handschriften C und a gehen dieser Strophe drei zu-
sétzliche Strophen voraus, in denen erzahlt wird, a) wie Kriem-

22 Miller (Anm. 1), S. 75-79.
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hilt und die Firsten beim Festmahl auftreten, b) wie Etzd je
besonderes Essen fir Heiden und Christen arrangieren 183 und
c) wie der Trol3 derweil anderswo speist (1911a-c = C 1960
1962). Das igt eine nicht unbedingt erforderliche Detaillierung,
die nach einer Uberleitung von der einen Szene in die nichste
noch enma die Ausgangskonstellation fir den kommenden
Konflikt - hier die Heiden, dort die Christen, hier die Firsten,
dort der Trof3 - resimiert. Von diesen drei Strophen gibt es nur
die erste in vier weteren Handschriften (Jdhn).23 Se
beschranken sich also auf die Uberleitung zur Szene des Mahls;
die beiden anderen Strophen fehlen. Alle drei Straphen fehlen
dagegen - neben B - den Handschriften ADb und dem Frag-
ment N. Es gibt also insgesamt drei Handschriftengruppen, von
denen eine zwischen den beiden Hauptzweigen der Uberliefe-
rung steht. In diesem Fal wére, die Kontaminationsthese
unterstellt, denkbar, dal} der Abschreber sich bel seiner
Auswahl aus den beiden handschriftlichen Uberlieferungen mit
der Erganzung der Haupthandlung begniigte (1911a) und das
belanglose Detail (1911b) und die entbehrliche Wiederholung
(1911c) weglie3. Angesichts der geringen Konsequenz
derartiger Bearbeitungen im Mittelater wéare es kein
gewichtiger Einwand, dal3 die Kopisten andernorts ebenso
Nebensachliches stehen lassen.

Schwieriger falt die Beurteilung der folgenden Strophe. Die
Handschriften C und a schlief3en bruchlos an die dreistrophige
Erweiterung an:

Do die fvrsten gesezzen warn vber al

v nv begvnden ezzen, do wart in den sal

getragen z den frsten daz Ezeln kint;

da von der kunec riche gewan vil starchen iamer sint.

23 ygl. Batts (Anm. 12), Sxxx. - Gegeniber C gienge (alein auf Kriemhilt
beziehbar und grammatisch an Str. 1911 anschlief3end) haben die Hss. aund d
in dieser Plusstrophe den Plural, erzéhlen aso vom Auftritt der Herren
insgesamt.



68 Jan-Dirk Miller

(C 1963-1912)

Anders as in B ist keine Rede von Kriemhilt und ihrem
skrupellosen Einsatz des eigenen Sohnes im Rachespiel. Es fehlt
(1) der Hinweis auf die Motivierung fur den folgenden Kampf
und die Erinnerung an Kriemhilts leit, (2) die Tatsache, dal3 es
Kriemhilt ist, die den Sohn zu Tisch tragen l&, (3) das
Resiimee aus beidem: nie habe eine Frau sich firchterlicher
gerécht. Die Audassung pald zur algemein gunstigeren
Beurtellung Kriemhilts in C und stuft die Anwesenheit Ortlieps
zu einem scheinbar kontingenten Nebenmotiv herab, das erst
nachtraglich Bedeutung erhdlt, dagegen fir den Ausbruch des
Kampfes nicht ausschlaggebend ist. Das ist konsequent, wenn
auch, wie tblich in C, zu kurz greifend, denn Kriemhilt wird nur
punktuell entlastet, indem gerade eben von ihrem
heimttickischen Anschlag auf den Trol3 erzéhlt wurde.

Solche Konsequenz |assen die tibrigen von *B abweichenden
Handschriften vermissen. Wéahrend némlich - neben A - wieder
die Handschriften D[N]b mit der Kriemhilt belastenden Version
in B Ubereingtimmen, haben Jdhn, digenigen dso, die nur die
erste Plusstrophe haben, eine Mischform: Die ersten anderthalb
Verse lauten grosso modo wie in Ca - die Fursten sitzen bei
Tisch und beginnen die Mahlzeit. Der Bezug auf den Ausbruch
des Kampfes (1) ist also ebenso getilgt wie die Erinnerung an
Kriemhilts leit. Die hier nicht eigens noch einmal genannte
Ursache des Ausbruchs ist der Uberfall. Dann aber heif’t esin
Jdh im 2. Halbvers des 2. Verses (= 1912,2), dal? es Kriemhilt
war, die Ortliep in den Sad tragen lief’ (Kriemhilt hiez in den
sal/ getragen [...]).24 Die Verantwortung fr die Anwesenheit
des Sohnes, die fur die Folgehandlung, die Resktion auf den
Uberfall, erforderlich ist, liegt aso bei Kriemhilt (2). Da dies
dlesin einer Situation geschieht, die nach aler Wahrscheinlich
keit eskdieren wird, kann auch der Schluf3 der Strophe mit dem

24 Nach Jh vgl. Batts (Anm. 12), S. 583; d hat da hiess Chrimhilt in den
sal....
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der "B-Version ibereinstimmen, indem nicht - wie in Ca - vom
kinftigen iamer Etzels die Rede ist, sondern - wie in B - von
der Furchterlichkeit der Rache einer Frau (3). Der SchlulRvers
resimiert mithin  Kriemhilts Intrige (Uberfdl) und ihre
Verantwortungslosigkeit (Ortliep).

Noch einma anders lautet die Strophe in n, wo es nicht
Kriemhilt, sondern wie in Ca irgendjemand sonst ist, der Ortliep
in den Festssal schafft, wahrend der Schluf3vers trotzdem heift:
Wye kont ein wip dorch roch vmber mortlicher gethon.25 In
n bezieht sich dieses Fazit auf die Intrige insgesamt, denn
Kriemhilts Schuld am kommenden Massaker steht letztlich
Uberall aul3er Frage.

Kontamination? Erklarungsbedirftig ist, warum en Ab-
schreiber, wenn er an diesem Punkt seiner einen Vorlage (nach
"B) nicht folgen wollte, die relativ klare, Ursache und
Folgewirkung vereinfachende, Kriemhilt entlastende Version
nach seiner anderen Vorlage (auf Grund von “C) zugunsten
einer Mischform rickkorrigiert haben sollte, denn dadurch
wirde das Ziel des Eingriffs verfehlt, Kriemhilt wére doch
wieder in das Motivationsgeflecht um den Tod Ortlieps
hineingezogen und wirde - in n zumindest dies?® - im letzten

25 Eine spatmittelalterliche Fassung des Nibelungenliedes. Die Handschrift
4257 der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt, hg. von
Peter Gohler, Wien 1999, S. 84 (Str. 375); in der Formulierung also leicht
abweichend (mortlicher), jedoch mit denselben Reimworten. Die Handschrift
n wird zu den ,kontaminierten’ Handschriften gezahlt; vgl. insbesondere S.
13f. zur vorliegenden Stelle sowie Ursula Hennig, ,, Die Nibelungenhandschrift
n zwischen n6t- und liet-Fassung. Anl&llich der Edition von Gohler*, PBB,
122 (2000), S. 427-431. Die Handschrift n steht offensichtlich zwischen der
Gruppe Ca und Jdh, indem sie einige Plusstrophen mehr als die letztere hat;
nach den unten vorgetragenen Uberlegungen koénnte sie also eine weitere
Zwischenstufe reprasentieren.

Das Verhdltnis von n zur Gruppe Jdh (insbesondere d) bedirfte noch ein-
mal ndherer Untersuchung. Gohler (Anm. 25, S. 14) Uberlegt, ob n nicht eine
dltere, vielleicht noch vor C zuriickgehende Fassung voraussetze; dies ist, wie
Hennig (Anm. 25, S. 428) sagt, eher unwahrscheinlich; doch rechnet auch sie
mit ,,mehreren Schichten von Bearbeitung” (ebd.; vgl. S. 430); deren Abfolge
ist im Rahmen des &lteren Uberlieferungsmodells schwer zu erkléren.
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Vers der Strophe schwer belastet. Die glattere Losung wirde
einer schwierigeren zuliebe aufgegeben - was den Ublichen An-
nahmen Uber lectiones difficiliores widerspricht. Und dies
durfte zudem den Abschreibern nicht einfach unterlaufen sein,
sondern wére Ergebnis einer bewuf3ten Auswahl zwischen zwei
konkurrierenden Lesarten, die den kontaminierenden Abschre-
bern gleichzeitig vorlagen.

Probeweise mochte ich eine andere Erklérung vorschlagen,
die die problematische Kontaminationsthese vermeidet: "B bot
eine anspruchsvolle buchepische Verschlingung zweier
Mativationen fir den Ausbruch des Kampfes und seine
Unerbittlichkeit: Bloedelins Uberfall auf den TroR hat Hagens
Ermordung des Hiunenprinzen zur Folge, Kriemhilt fadelt den
Uberfall ein, damit es zum Kampf kommt; der Mord am
Hiunenprinzen - Hagens Antwort auf den Uberfal - verscharft
diesen Konflikt und ist Ursache dafir, dal3 Etzel in den Konflikt
hineingezogen wird und hinfort jede suone ausgeschlossen ist.
Er pald adso in Kriemhilts Kakil, selbst wenn sie ihn nicht fest
einplanen kann. Insofern ist Ortlieps Erscheinen an der Tafel
des Konigs Tell der Intrige, die zum Untergang der Burgunden
fuhrt. Das Fazit der Strophe 1912 (B 1909,4) ist Entsetzen Uber
solche Skrupedllosigkeit. Sperrig im Erzéhlprogrel} ist dabei der
Vers B 1909,1 Do der strit niht anders chunde sin erhaben
(gefolgt von der Erinnerung an Kriemhilts leit); er mul3 as
Resiimee des zuvor Erzédhiten (Bestechung Bloeddins) und
Ankiindigung des Kommenden gelesen werden. 27

27 Der Vers hat also in B durchaus eine Funktion: B 1909,1f. schliefit
unmittelbar an B 1908,4 an und variiert den Gedanken dort; aus der Be-
merkung, Kriemhilt habe swinde rage gegen ihre Géste in Gang gesetzt, folgt
das Fazit, dai3 ,der Kampf auf andere Weise nicht angezettelt werden konnte'.
Die D6 [..] dbé-Konstruktion der Strophe verklammert ihn alerdings
gleichzeitig eng mit dem Folgenden - Kriemhilt sorgt daflr, dal? Ortliep dabei
ist -, so dal3 der Vers ap0 koinol leshar wird: als Zusammenfassung der
Ausgangsbedingungen fir das Gemetzel, der bereits erzdhlten und der noch
ausstehenden. Bleibt man bei der Kontaminationsthese, dann wére diese
schwierige Konstruktion as einzige von Jdh - nach "C - korrigiert worden,
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Hier setzt eine erste Bearbeitung an, die diesen Vers
eiminiert und ihn durch die (in der Zusatzstrophe vorbereitete)
Aussage, die Flrsten sdl3en beim Mahl, ersetzt. Damit wird der
Erzéhlverlauf glatter: Kriemhilt hat den Uberfal geplant
(1911,4), jetzt geht es weiter; was mit Ortliep geschehen wird,
kann sie nicht wissen. Ortlieps Erscheinen bel Tisch kann dso
eigentlich erst nachtraglich as Teil der Intrige, die zum erheben
des Kampfes fihrt, verstanden werden. Der Eingang der
Strophe ist daher verandert. Von einer Entlastung Kriemhiltsist
keine Rede. Es bleibt dabei, dal? sie die Regisseurin des ganzen
ist, indem sie auch Ortliep hereintragen 18/%. In der langst zum
Zerreillen gespannten Situation (der néchtliche Anschlag, der
bewaffnete Auftritt in der Kirche, das Erschlagen eines Hiunen
beim Kampfspid, jetzt die Erwartung, dald der Trof3 nieder-
gemetzelt wird) ist das ein unkakulierbares, zynisch herbet-
gefiihrtes Risiko. Und so resimiert der letzte Vers auch hier zu
recht: Wie kann eine Frau um der Rache willen so furchterlich
handeln? Wahrend also Element (1) herausoperiert wird, bleibt
es bel (2) und (3). Kriemhilts Téterschaft (3) gilt aber auch,
wenn nicht sie es war, die fir die Anweserheit Ortlieps sorgte,
weshalb das Fazit in n gleichfalsam Platz ist.

Das reicht offenbar einem Bearbeiter, der Kriemhilt entla-
sten will, noch nicht. Er erweitert noch einmd die Einleitung der
Szene um zwei Strophen, wobei er ua zur Klédrung des
Motivationszusammenhangs daran erinnert, dal3 der Trof3 (von
dem ja die Gewalt ausgehen wird) woanders speist. Dann lenkt
er zum Festmahl selbst zuriick, zu dem sich die Firsten setzen.
Irgendjemand (man) ist esjetzt, der Ortliep hereintrégt. Und das
Resiimee, das gleichfalls zutreffend auf den spéteren Verlauf
verweist, lautet jetzt nur noch: Das schlug dem Koénig Etze zu
schlimmem Leid aus. Kriemhilt wird wenigstens aus dieser
Episode des Vernichtungsspektakels herausgehaten. Derart

wahrend man sonst bei "B blieb. Warum wurde dann aber auch die eine
vorausgehende Zusatzstrophe Ubernommen?
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interpretiert, stinde C (und auch @) nicht am Anfang des Be-
arbeitungsprozesses, der dann in einem Teil der Uberlieferung
rickkorrigiert wirde, sondern an seinem Ende, as weitestge-
hender  Versuch,  Schwierigketen des  Motivations-
zusammenhangs zu glétten und ihn umzudeuten.
Das ist zugegebenermal3en ein Gedankenspiel. Immerhin
konnte es jedoch das Kontaminationsproblem entschérfen. Die
Annahme von Kontamination ist eine petitio principii: Well die
Fassung C ds durch die Handschrift C reprasentiert gilt,
mussen adle Abwechungen von der Handschrift C (und
Ubereinstimmungen mit "B) aus ‘B und ~C kontaminiert sein.
Missen aber "C (oder besser: eine erste Bearbeitung des “B-
Textes) und C auf diese Weise zusammenhangen? Jdh(n)
kénnten ja auch Reprasentanten einer Fassung sein, die deshalb
nur an einigen, aber durchaus nicht alen Stellen mit der Hand-
schrift C Ubereinstimmt, weil Sie eine erste Bearbeitungsstufe
darstellt und weiter entwickelt wurde.
Eine solche Uberlegung bietet sich auch an, wenn man von
den spektakuldren Anderungen weggeht und auf die vielen
kleinen, semartisch oft gleichgliltigen Varianten blickt, in denen
die Gruppe Jdh(n) meist der S. Galer Handschrift folgt,
manchmal aber auch C (alerdings manchmal auch eigene
Wege geht, wobel es aulerdem wieder Varianten innerhab
dieser Gruppe gibt). In diesen Féllen ist es schwer zu glauben,
daR die Schreiber Lesarten aus "B und "C kombinierten, obwohl
diese weder fur den Sinn noch fir die metrische Gestalt einen
merkbaren Unterschied machen. So scheint es erwégenswert,
daid
- nicht alle Lesarten der Handschrift C automatisch fur die
gesamte Handschriftengruppe der *C-Fassung angenom-
men werden dirfen;

- dal? Handschrift C (mit a und vielleicht einigen Frag-
menten) im Gegentell in ihren sinnverdndernden Zuséatzen
eine besondere Bearbeitung reprasentiert;
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- da3 von dieser Bearbeitung eine (vorausgehende?)
Fassung zu unterscheiden ist, deren Lesarten nur z.T. mit
Ca zusammengehen, die aber nur in ener Gruppe
jungerer Handschriften Uberliefert sind;

- und dad diese Handschriften deshab nicht as
,Kontaminationen'’ und ,Hybridbildungen’ zwischen "B-
und “C-Gruppe anzusehen sind, sondern eine eigene, mit
der "B-Gruppe konkurrierende, in Ca weiterentwickelte
Textfassung enthalten.

Der Bearbeitungs- und Uberlieferungsproze? wére damit weit

komplizierter, als die wenigen erhatenen Textzeugen auf den

ersten Blick anzeigen.

Die eine Stelle geniigt gewil3 nicht zur Plausibiliserung einer
so weit reichenden These. An vielen anderen Stellen, an den
Jdh mit Ca ubereingimmt, ist die Uberlieferungsrichtung weit
unubersichtlicher. Ich greffe einige heraus. Plusstrophen wie
813at+b (Priinhilts Uberlegungen vor dem Koniginnenstreit und
die Rolle des Teufels); 915a (ale sind zum Mord entschlossen,
nur Gernot und Gisgher lehnen die Beteligung ab: warum
warnten sie Sivrit nicht?);28 1112a+b (Unterscheidung zwi-
schen Innen und Aufen; Kriemhilt simmt der Versthnung mit
Gunther innerlich nicht zu); 1258a (Etzel ist Renegat, doch
konne man hoffen, dal3 ihn die Hochzeit mit Kriemhilt zum Chri-
stentum zurtickbringen); 1898at+b (beim Kampf im Saal, sind die
Hiunen plétzlich bewaffnet: wie kommt es dazu?); 1900a+b
(Hiltebrant lehnt im Namen von Dietrich Kriemhilts Hilfsgesuch
ab). Diese Félle mufiten jeder fir sich untersucht werden, ob sie
die skizzierte Bearbeitungsrichtung bestétigen.

Das gleiche gilt fir das auffalige Faktum, daR die fir "C
herausgearbeitete Bearbeitungstendenz sich nur auf wenige

28 |n der ganzen Vorbereitung des Mordes steht die Jdh-Gruppe zu Ca.
Sollte nicht doch Kontamination von einzelnen Teilen des Epos méglich sein?
Dagegen spricht jedoch u.a. die 19. Aventiure, in der Kennzeichen der beiden
Hauptversionen gemischt auftreten.
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handschriftliche Zeugen stiitzen kann. Es sollen daher noch
einma die konzeptionséndernden, angebliche Widerspriiche
beseitigenden, angebliche Lucken flllenden Plusstrophen der
Handschrift C, dazu die Minusstrophen und sonstigen Abwei-
chungen dort betrachtet werden. Der spektakulérste Fall
schmaler Uberlieferung ist zweifelos die (zusitzliche), auf liet
endende SchluRstrophe in Ca, der die " C-Fassung ihren Namen
liet-Fassung' verdankt (2316a); diese titelgebende Strophe &3
sich in dieser Position ausschlielich in Ca finden!2° Zwar it
die Strophe auch in n erhalten, dort aber nicht als Schluf3strophe,
sondern als vorletzte, der eine weitere abschlief3ende Strophe
folgt, die gleichfdls einen potentiellen Titel des Epos enthdlt,
jedenfalls das Thema angibt, unter dem die Sage im Mittelalter
bekannt war: fraw Cremhylten hochtzit (897,1).30 Hieran
schlield sich eine Schreibernotiz an, ebenfalls scheinbar in vier
Versen, paarig gereimt und offenbar as Nibelungenstrophe
verstanden.

Als weitere Beispide fur nur in C und a bezeugte
Ergéanzungen lassen sich u.a auffuhren 335at+b (die Erklérung
der Tarnkappe); 1142a-h (Siegfrieds Grablege in Lorsch);
1837a (Kriemhilts Angtiftung eines néachtlichen Anschlags auf
die burgondischen Géste gilt nur Hagen); Str. 1879a (Kriemhilt
hofft auf den Ausbruch des Streits); Str. 2002a+b (Dietrich und
Riedeger verlassen den Kampf platz, was sie nicht getan hétten,
hétten sie gewuld, was danach kommt); Str. 2086a (Kriemhilt
hatte es nur auf Hagen abgesehen; der Teufel sorgte dafir, dal3

29 port ist der Ausgang der vorausgehenden nét-Strophe (2316) entsprechend
- unter Benutzung des inhaltlichen Materials der Strophe — verandert (die
heten nach ir frivnden div aller grozisten leit, C 2438,4 _ 2316,4).

30 vgl. Hennig (Anm. 24), S. 430 zu den Erweiterungen von n (auch der mit d
gemeinsamen n 159ff.). Ihr Uberlieferungsgeschichtlicher Status im Verhdtnis
zu C und Jdh wére noch einmal zu untersuchen. Zur Themenangabe auch
Wilhelm Grimm, Die Deutsche Heldensage, unter Hinzufiigung der Nachtrage
von Karl Millenhoff und Oskar Janicke aus der Zeitschrift fir Deutsches
Altertum, Darmstadt 1957, S. 176, 179, 180, 184, 187, 189, 310, 314, 322,
467, 477.
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sie mit der Beschrankung der Rache auf ihm scheiterte); Str.
2222a (viele von Riedegers Leuten ertrinken im Blut); Str.
2368a (Hagens Heimtiicke und seine Mitschuld am Tod Gunt-
hers). Hinzukommen Strophen, die dem Handlungsnexus ein
mehr oder weniger entbehrliches Zwischenglied einfligen,31
eine Be-schreibung verdeutlichen,32 solche, die eine Aussage
verdoppelnd verstarken,33 Strophen, die Kriemhild ent- und
Hagen und die Konige belasten,34 Strophen, die einen Konflikt
herunterspielen usw.

Umgekehrt fehlen in Ca einige Strophen, die dem Konzept
ener  Aufwertung Kriemhilts und Abwertung Hagens
entgegenstanden, oder Strophen, die schon in eéinem sehr frilhen
Stadium auf konflikthafte Tendenzen auf merksam machten;35
es fehlen manchma auch Detalinformationen oder
wiederholende Emphasen (1654, 2200, 2321), Einzelheiten der
Trauer um Sivrit (1053f., 1060, 1072), Einzelheiten beim Buhurt
(1875, 1888), die brutale Beseitigung von Leichen (2011), Irincs
gewohnliche Hierarchien verkehrender Fuldfal vor seinen
Vasdlen (2035). Schlieldich gehen Ca mit einigen Fragmenten
in einer ganzen Anzahl von Formulierungsvarianten zusammen;
teils sind sie mit denen der “B-Gruppe annzhernd synonym (Epi-
theta, Ersetzung einer Richtungs- oder Zeitangabe durch eine

31 328a, 441a, 611a, 674ad, 1174a, 1289tb, 1297a, 1520atb, 1951a,
20273, 2120a.
32 6513, 1817a-c.

3 383q, 4473, 17173, 1920a, 20263, 2157a.
34 11363, 1137a, 17444
35 50 fehlen Str. 515-518, damit der rasch beigelegte Konflikt beim Ver-
schenken von Priinhilts Besitz, Str. 532f., die Auseinandersetzung um Sivrits
Botenrolle, oder Str. 698f., der Streit um Kriemhilts Anspruch auf die burgon-
dischen Vasdlen: hier ist der mégliche Konflikt vorweg durch Gernots An-
gebot an Kriemhilt abgebogen; der Disput um die Tronegaa e entfdlt, der
Schlu3 von C 706 (697) ist gegléttet, so dal? sich (wieder mit einer geglétteten
Formulierung) bruchlos C 707 (700) anschlief3en kann.
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ahnliche, die eines Namens durch ein Appelativ u.d.) 3 tellsist
der szenische Verlauf etwas variiert.37

Auch be einigen kleineren Abweichungen ergeben sich
manchmal erhebliche konzeptionelle Differenzen zur "B-Ver-
son. Herausgegriffen sai die Szene, in der Kriemhilt die
verrédterische Einladung plant. In B driickt Str. 1390 (-1393) die
Ambivalenz der Gefuhle Kriemhilts aus. Sehnsucht nach dem
geliebten Bruder und Hald auf Hagen. In C 1420 ist diese
Ambivalenz zum Poditiven hin gegléttet, indem Kriemhilt eine
friedliche Familienszene ertraumt, die ihre Mutter, ihren Bruder
Gisalher und Etzel vereint @ wnschte daz ir mter wage in
Hunin lant./ ir troumte daz ir Giselher gienge an der hant/
bi Ezelen dem chunige) - ein seltsamer Fremdkorper innerhalb
der brutalen Rachepléne. B 1391,1 (-1394,1) schreibt dem
Teufel die Urheberschaft fur Kriemhilts Plan der Rache am
Bruder zu: Ich wame der vbel valant Criemhilde daz geriet.
In C 1421,1 tritt an die Stelle dieses Verses die belanglose
Hoskd: Sine chvnde ovch nie vergezzen....38

Vereindeutigt it auch die Szene beim Eintreffen der Bur-
gonden. In B 1713f. (-1716f.) wird erzéhlt, wie Etzel und
Kriemhilt widerspriichlich reegieren, Etzd sch  wirklich,
Kriemhilt sch nur aus Rachelust freut. In Ca ist das
vereinfacht; hier wird Etzel nicht erwahnt, so dal3 nur von
Kriemhilt und ihrem Triumph Gber die bevorstehende Rache die
Rede ist.39 Manchmd sind es kleine, doch interpretatorisch
folgentrachtige Anderungen, wenn es z.B. heif¥, Gunther habe
sich mit Kriemhilt nur des Hortes wegen versohnt (C 1127,3),

36 zB. 1822,2, 1837, 1839; vgl. auch die Szene, in der Hagen und Volker
Kriemhilt provozieren.

37 Sp der Wortwechsel zwischen Kriemhilt und Hagen; 1743f.

38 Batts (Anm. 12), S. 422f. - Auch an der Paralelstelle in 17484 wird
valandinne in C unkenntlich gemacht (vahendinne), in a durch fraw kiineginn
ersetzt.

39 Zusitzlich ist diese Rache - verstarkt durch eine Zusatzstrophe (1717a) -
alein auf den einen Hagen fokussiert, wéahrend Kriemhilts Freude sich in der
restlichen Uberlieferung unheilverkiindend auf alle Burgonden bezieht.



Die, Vulgatfassung' des,, Nibelungenliedes* 77

wo die anderen Versonen nur an seine Mitschuld am Tod
Sivrits erinnern (B 1111,3f. - 1114,3f.); oder wenn Hagens
Hoffnung, vom Hort Vortell zu haben (B 1134,4 - 1137,4), zum
Plan, ihn allein, auf Kosten seiner Herren, auszubeuten (niezen
eine, C 1152,4), verscharft ist, wobel seine Diskriminierung
aullerdem - wieder nur in C und a - durch zwel Zusatzstrophen
verstérkt wird (11363, 1137a).

Lesarten von Cain einer Anzahl von Fragmenten bezeugen,
dai die in Ca erhaltene Fassung weiter verbreitet war, as wir
heute sicher wissen konnen.4? Ob dies die konzeptionelle
Neuakzentuierung insgesamt betraf, ist nicht mehr eruierbar.
Insgesamt ist Handschrift C samt ihrer spamittelalterlichen
Nachfolgerin a bel weitem profilierter als das, was sonst vom
Uberlieferungszweig “C erhalten ist. Was besagt das fiir den
Entstehungsprozef? des Nibelungenliedes? Es deutet sich an,
dal3 wir uns vidleicht eine mehrstufige Bearbeitung denken
missen, ob nun durch einen oder mehrere Bearbeiter (das
letztere ist wohl wahrscheinlicher) und ob in einem Werkstait-
zusammenhang oder nicht. Diese Arbeit setzte u.a an dem
Punkt an, an dem auch die Klage sch nicht zufriedengab, am
skandaldsen Untergang von Helden dieser GrofRe durch die
Rache einer Frau, die ales. Herschaft, Sohn, Leben ihrer
Rache opfert. Auch bezog sie sich auf harte Figungen, L licken,
Unglaubwirdigkeiten ud des Epos, dazu auf einzelne
Formulierungen ohne alzu grole Relevanz. Sehr weit scheint
diese Arbeit auf der ersten Stufe nicht gegangen zu sen.
Immerhin ist Sie deutlich genug erkennbar, um die Zusammen-
fassung einer mit “C bezeichneten Version zu begriinden. Auch
diese Fassung weist schon einige der Merkmale auf, die man als
Bearbeitungstendenz von Handschrift C beschrieben hat. Eine

40 Heinzle (Anm. 1), S. 209 ,in geradezu erdriickender Weise*. Weiter noch
scheint die, kontaminierte’ Fassung verbreitet zu sein (vgl. Krogmann/ Pretzel
[Anm. 13], S. 11-21). Auch hier wére eine neue genaue Sichtung des gesamten
M aterials erforderlich.
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weitere Bearbeitung setzte offenbar auf dieser Stufe noch
einmal an, fugte hinzu, strich, formulierte neu. Wenn man dabel
bleitben will, die erste Neufassung mit "C zu bezeichnen, wird
man kinftig nicht ausschlief3en kénnen, dal3 die beste und &lte-
ste Handschrift dieses Zweiges, eben die namengebende Hand-
schrift C, eine wesentlich weitergehende Bearbeitung der Bear-
beitung war.

Ein blof3es Benennungsproblem? Nicht ganz. Mit solch einer
Rekonstruktion des Entstehungsprozesses entféllt namlich eine
Anzahl von Kontaminationen. Jdh(n) wéren dann nicht mehr
Hybridbildungen, sondern Représentanten einer
Bearbeitungsstufe, von der keine dtere Handschrift erhalten ist.
Naturlich muf3 man auch damit rechnen, dal3 ein Schreiber den
Text aus mehreren Handschriften zusammenstellte. In d fehlen
z.B. wesentliche Teile des Kampfes zwischen Burgonden,
Hiunen und Rledegers Leuten und der Untergang der
Amelungen (Av. 37 u. 38). Der Schreiber hatte offenbar eine
defekte Vorlage, bemerkte diesen Defekt und liefd Raum frei,
um bel Gelegenheit das Ubersprungene nachzutragen. Dazu ist
es dann nicht gekommen, aber warum sollte eine ltickenhafte
Vorlage ein Einzdfal sein? Auch bleiben in der hier vorge-
tragenen Entstehungshypothese manche Uberlieferungszusam-
menhange ausgeblendet, etwa die Néhe von C und D in den
Eingangsaventiuren, die wohl tatsachlich auf Vorlagenwechsel
in D hinweist.41 Aber das unterstreicht nur, dal3 man die hand-
schriftliche Uberlieferung des Nibelungenliedes as ganze noch
einma schten mifte, nachdem die Fixierung auf Origind und
Archetyp gefdlen, die entstehungsgeschichtliche Stellung der

41 Notwendig wére die Einbeziehung von Db in die Untersuchung; auch diese
Hss. enthalten eine Plusstrophe, die zwischen B 521 und 522 eingeschoben
wird, die von dem Gefolge berichtet, das Prinhilt nach Worms mitbringt (mit
differenten Zahlenangaben). Braunes Annahme, da die "B-Version die
archetypnachste sei, war Ursache, die in anderen Vertretern des "B-Zweiges
erhaltene Strophe als Str. 524 in die Ausgabe aufzunehmen.
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Handschrift C erschittert und die Unmdoglichkeit, die einzelnen
Manuskripte simmig in ein Stemma, erkannt ist.

Minchen Jan-Dirk
Muller



Das Nibelungenlied — ein Buchepos?

In der Eingangsinitiale der St. Galler Handschrift des Nibelun-
genliedes (Hs. B) — der einzigen mit einem Bild ausgestatteten
Initide zum Text — ist eine Person mit einer rhetorischen Geste
zu sehen, einer Variante des heute noch gebrauchlichen Finger-
rings (vgl. Abb. 1). Die Person trégt mit der rechten Hand den
Buchstaben E und fihrt die Geste deshalb mit links aus. Quin-
tilian hat diese Geste — als mit der rechten Hand ausgefihrte
Geste — fir den Anfang einer Rede oder etwa auch fir ihren
narrativen Bestandteil, die narratio, empfohlen.1 Sehr algemein
wird man sagen konnen, da3 sie die Aufmerksamkeit
fokussiert.

1 M. Fabius Quintilianus, Institutionis oratoriae libri XIl / Aushildung des
Redners. Zwolf Biicher. Hg. und Ubersetzt von Helmut Rahn. Zweiter Teil,
Buch VII-XI1I, Darmstadt 1975, S. 642 (X 3,92). Hinweise zur Initiale vgl. bel
Joachim Heinzle, Das Nibelungenlied. Eine Einfiihrung, Frankfurt 1994, S.
110f.
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Abb. 1
Sie hdlt den Redegegenstand gleichsam in der Luft und zieht die
Augen der Horer an, um zugleich ihre Ohren auf zuschlief3en.?
Der antike Redner hat den Verlauf seiner Rede dann dank der
Schulung seines Gedéachtnisses auswendig im Kopf gehabt — oft
vielleicht die Rede selbst bis weit in den Wortlaut hinein.

Bei der Initide kdnnte es sich um en Autorbild handeln,3
kein Zweifel kann aber daran bestehen, dal3 es sich um die Dar-
stellung eines Vortragenden handelt. Da viele antike Gesten in
Italien bis in die Neuzeit Uberlebt haben,? ist es nicht unwahr-
scheinlich, dal3 die Initide, die mit einer venezianischen Mak
schule in Verbindung gebracht wird,® im Mitteldter noch mit der
Bedeutung gebraucht wurde, die Quintilian ihr zugeschrieben
hat. Auch wenn die Geste wohl schwerlich nérdlich der Alpen
und wohl schon gar nicht beim Vortrag des Nibelungenliedes
verwendet wurde und wenn deshab der unmittelbare Zeugnis-
wert der Initidle gering anzusetzen ist, 183 diese doch deutlich
durchscheinen, wie der Illustrator sich den Vortrag des Nibe-
lungenliedes gedacht hat oder denken sollte: ds Vortrag, der
ohne unmittelbare Schriftstiitze auskam. Er hétte dem Vortra-
genden songt leicht ein Buch zum Vorlesen in die Hand
gegeben. Der Abgebildete beginnt den Vortrag des

2 Vieleicht liegt hier auch eine im Ursprung ikonische Geste vor, die ein
edffnetes oder zu 6ffnendes Ohr darstellen soll.

Dies vermuten Heinzle (Anm. 1), S. 110f., und Burghart Wachinger,
~Autorschaft und Uberlieferung®, in: Walter Haug, Burghart Wachinger (Hgg.),
Autorentypen (Fortuna vitrea 6), Tubingen 1995, S. 128, hier S. 14, der
alerdings deutlich macht, daf3 es sich dann nur um einen Autor ,,im Sinne der
adten mindlichen Tradition® handeln kann, der ,die alten megen fir en
gegenwartiges Publikum neu erzahlt”.

Andrea de Jorio, Gestures in Naples and Gestures in Classical Antiquity. A
trandation of La mimica degli antichi investigata nel gestire napoletano,
Ubersetzt von Adam Kendon, Bloomington, Indianapolis 2000.

Nigel F. Pamer, ,Der Codex Sangdlensis 857: Zu den Fragen des
Buchschmucks und der Datierung”, in: Wolfram-Sudien, 12 (1992), S. 15-31,
hier S. 28f.
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Nibelungenliedes ohne Buch und hdt sich demnach an sein
Gedéchtnis.

Fur den Typus des Vortrags — Vortrag ohne Buch versus
Vorlesen aus einem Buch — scheint mir der Zeugniswert der
Initiale nicht mehr ganz so gering. Sie bezeugt, dal3 man das Ni-
belungenlied zur mindlichen Dichtung rechnete, mindlich in
dem zunéchst ungenauen Sinn, dal3 beim Vortrag kein Vortrags-
manuskript Verwendung fand, so dal3 es einer aus dem
Gedéachtnis abgerufenen Rede glich.

Ich kenne nur noch ein ganz unsicheres Zeugnis zur
priméren Rezeption des Nibelungenliedes — einige Verse der
Klage, deren Dichter ndhere Kenntnis der Umstande dieser
priméren Rezeption gehabt haben konnte. Hier wird der Dichter
des Nibelungenliedes ,der rede meister“® genannt, rede
bezieht sich zweifellos auf den Text des Nibelungenliedes, wie
viele Paralelbeege sicherstellen (rede bezieht sich dabei immer
auf den Text?). Da aber in der Nibelungenklage der Text und
sein Inhdt sonst immer as maere bezeichnet wird, ist es
denkbar, dal3 mit dem Gebrauch von rede auch die mindliche
Vortagsform konnotiert wird. Unsicher bleibt aber, ob auch eine
des freien, nicht abgelesenen Vortrags.

Im Anschlul® an die sogenannte Oral-Formulaic Theory
Milman Parrys und Albert B. Lords hat Franz Bauml vor Uber
30 Jahren angesichts des hohen Formelgehalts des Nibelungen-
liedes auf mundlichrimprovisierenden Vortrag des Liedes oder
seiner unmittelbaren Vorganger geschlossen. In der folgenden
Diskusson ist von der These wenig bzw. fir das
Nibelungenlied selbst nichts Ubriggeblieben. Man hat sich
heute darauf geeinigt, dal3 die scheinbare Mundlichkeit des
Nibelungenliedes eben nur Scheinmindlichkeit oder dtiliserte

6 Die » Nibelungenklage” . Synoptische Ausgabe aller vier Fassungen, hg.
von Joachim Bumke, Berlin, New York 1999, V. 44.

7 Vgl. die Belegsammlung bei Julius Schwietering, ,Singen und Sagen®, in:
Ders., Philologische Schriften, hg. von Friedrich Ohly und Max Wehrli.
Mdinchen 1969, S. 7-58, hier S. 51-58.
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Mundlichket ist, dal3 se vom schriftliterarischen Werk, vom
Buchepos fingiert werde. Der Vortrag hétte sich demnach auf
einen schriftlich vorliegenden Text, auf das Buchepos in
materieller Form, stiitzen miissen, um dieses abzulesen.

Es gibt gute Griinde, die Vorgtellung, das Nibelungenlied sei
beim Vortrag im Sinne einer composition in performance im-
provisiert worden, fir besonders abwegig zu halten. Der Sénger
mufdte Verse mit einer Zasur in der Mitte und d.h., er mufite
zwei Halbverse mit je drel Hebungen bilden, was ungefahr den
Schwierigkeitsgrad aufwelst, den ein griechischer Hexameter
oder ein serbokroatischer zehnsilbiger Vers den Séngern abver-
langte. Diese nundlichen Metren sind stichisch, und fur eine
fortlaufende Erzéhlung aus dem Stegreif mit entsprechender
Vorbereitung bzw. Aushildung gerade noch zu bewétigen. Der
Sanger des Nibelungenliedes mufdte die Verse aber auch zu
Reimpaarversen verbinden und also einen Reim finden, und er
mulde nach zwel zu einer Strophe verbundenen Reimpaaren
zum Punkt kommen mit der besonderen Schwierigkeit, dal? der
letzte Halbvers der zu bildenden Strophe auch noch vier
Hebungen aufweisen muféte. Das ist flr Improvisation aus dem
Stegreif zu vid verlangt, jedenfals wenn man es Uber eine
langere Zeit hin kontinuierlich durchhdten will oder soll. Selbst
ein professondler Improvisator von Schnaderhipferln wére
damit scherlich Uberfordert. Improviserte mindliche Dich
tungen durften in der Regdl stichisch sein, nur wo das Formen
system einer Sprache und ihre Wortstellung es erlauben, mogen
sich grofRere Versverbande leicht zusammenbinden lassen wie
bei der unregeiméafiigen afrz. Laissenstrophe.

Obwohl es deshalb mit einiger Sicherheit auszuschlief¥en i,
dai3 die Nibelungenstrophe in dieser Form und dal3 Uberhaupt
strophische Dichtung je improvisiert wurde, trete ich dennoch
mit der Behauptung an, dal3 B&uml auf dem richtigen Weg war
und dal3 andere ihm — wie auch er selbst sich — den Weg zu der
richtigen Eingcht, wie das Nibelungenlied vorgetragen wurde
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und wie es in seinem vorliterarischen Charakter zu beschreiben
ist — namlich durchaus nicht as Buchepos —, verbaut haben.

Die Vortragsform der hofischen Dichtung besteht in aler
Regel im Vorlesen durch den Autor oder einen Vorleser, im
Ausnahmefall mag es zu einsamer Lektlre gekommen sein.
Erec, lwein, Parzival, Tristan usw. sind in der Tat Buchdich-
tungen — ohne , fingierte’ Mindlichkeit —, sie besitzen einen Pro-
log, einen Epilog, Exkurse und gelehrt kommentierende Partien.
Ein Text in dieser Umgebung — und das Nibelungenlied stellt
sch mit seinem Erzéhlen von hofischen Empfangen, Bewir-
tungen, von hdfischen Lebensformen Gberhaupt ausdriicklich in
diese Umgebung —, der beim Vortrag ganz anders behandelt
wurde, riickte aber gleichzeitig weit ab von dieser neuen Buch
dichtung. Sein Vortrag hétte die Nahe zu der sehr dten
Tradition des freien Vortrags von Heldendichtung gesucht und
wére aus dem hofischen Literaturbetrieb wohl auffélig
ausgeschert. Wie aber wére er vorgetragen worden?

Unter dem unmittelbaren Eindruck der Oral-Formulaic
Theory hat man sich gar keine andere Mundlichkeit vorstellen
konnen ds die der Improvisation bzw. der spontanen Kom-
position bem Vortrag. Ohne Schrift kann man einen Text ja
nicht fixieren — aso muflte man Dichtungen improvisieren,
anders erschien ihr Vortrag gar nicht denkbar.

Dies ist alerdings auf eklatante Weise falsch. Natirlich
kennen schriftlose Kulturen fixierte Texte. Texte z.B., die im
Gruppengesang vorgetragen werden (rituelle oder festliche Ge-
sdnge), mussen nattrlich fixiert werden, wenn nicht jeder einen
anderen Text singen will. Man lernt solche Texte aso
auswendig (schon bei den australischen Ureinwohnern und den
Pygméen Afrikas, dso in Kulturen, die unter steinzeitahnlichen
Verhdtnissen leben), se sind Gemeinschaftsgut oder auch Gut
einer besonderen Gruppe, die zum Vortrag berechtigt ist (etwa
Mannern oder Frauen). Es gibt sicher auch in alen Kulturen
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Lieder, die zur Folklore gehtren und nie — bzw. wenn, dann nur
sekundér — verschriftlicht werden.

In stratifizierten Gesellschaften mit einem Kriegerstand gibt
es auch Heldenlieder, und nur dann, wenn sich ein héchst spe-
zZidiserter Stand von Berufssangern — an Hofen etwa — heraus-
gebildet hat, Berufssingern, die jahrelanger Ubung und beson-
derer F&higkeiten bedurften, kann man damit rechnen, dal? diese
Heldenlieder improvisiert (vorgetragen) wurden. Das wird damit
Zu tun haben, dal3 die grof3e Menge an Erzéhlstoff aus verschie-
denen Stammestraditionen, die man am Hof hdren wollte, und
die Anschaulichkeit, mit der man es horen wallte, nicht mehr
aus dem Gedéchtnis allein zu bewdtigen waren. Es brauchte
eine Technik, die die Gedachtnidei stung erganzte.

Fir die germanische Stabreimdichtung ist die Lage uniiber-
sichtlich. Die &tere, aber auch neuere Forschung — Rudolf
Koegd,8 Andreas Heusler® Georg Baeseckel? Theodore M.
Andersson,11 Otto Gschwantlerl2 — rechnet mit memorierter
und ausdriicklich nicht mit improviserter Dichtung. Die
Beowulf-Forschung seit Francis P. Magoun!3 sieht dies z.T.
ganz anders, und man mufld wohl damit rechnen, dal3 beide
Vortragsformen von enem bestimmten Zetpunkt an
koexigtierten und sich auch in der Form der Dichtungen — mit

8  Rudolf Koegel, Geschichte der deutschen Literatur bis zum Ausgang des
Mittelalters. Erster Band: Bis zur Mitte des elften Jahrhunderts. Erster Tell:
Die stabreimende Dichtung und die gotische Prosa, Stral3burg 1894, S. 111f.
Andreas Heusler, Die altgermanische Dichtung, Potsdam 21041, S. 150-

174.
10 Georg Baesecke, Vor- und Frithgeschichte des deutschen Schrifttums.
Erster Band. VVorgeschichte, Halle 1940, S. 494-497.
11 Theodore M. Andersson, , Die Oral-Formulaic Poetry im Germanischen®,
in: Heinrich Beck (Hg.): Heldensage und Heldendichtung im Germanischen,
Berlin, New York 1987, S. 1-14.
12 otto Gschwantler, , Alteste Gattungen germanischer Dichtung”, in: Klaus
von See (Hg), Europaisches Frihmittelalter (Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft 6), Wiesbaden 1985, S. 91-123, hier S. 120.

3 Francis P. Magoun, ,The Oral-Formulaic Character of Anglo-Saxon
Narrative Poetry”, in: Speculum, 28 (1953), S. 446-467.
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Heuders Worten: in ihrer liedhaften Knappheit einerseits und
ihrer epischen Breite andererseits; aber auch in ihrem einerseits
strophischen, andererseits stichischen Charakter — Ausdruck
verschafften. Dann wéren in Westeuropa Berufssénger dazu
Ubergegangen, memorierte Stabreimdichtung auf improvisierte
Stabreimdichtung umzugtdlen. Ich meine, dald3 vermeintliche
, il phdnomene wie Hakenstil und Variationsstil — am
weitesten im as. Heliand getrieben — deutliche Anzeichen einer
entsprechenden Kompositionstechnik sind.14

Die nordische Uberlieferung zeigt dagegen ungleichstrophige
Lieder, die nicht sehr lang sind, und die spatmitteldterlichen
Baladen oder Heldenzeitlieder wie das von Ermenrikes dot
oder das Jungere Hildebrandslied haten sich in dieser
Tradition. Der Erzéhistil dieser Lieder — die urspringlich wohl
auRerst verknappte, prégnante Zuspitzung ohne jeden weiteren
erzéhlerischen Ballast — spricht gegen Improvisation und for
Aufbewahrung solcher Lieder im Gedéchtnis.

Eines der wohl &ltesten Zeugnisse germanischer Helden
bzw. Preisdichtung nach Tacitus findet sich in dem berihmten
Bericht eines byzantinischen Gesandten bel Attila, Priskos.
Priskos berichtet von ener Einladung bei Attila, bel der zwei
barbaroi Lieder Uber Attilas Siege und Uber seine Heldentaten
aufsagen (legein). Die Rede ist von asmata pepoiamena. Ein
asma ist eigentlich ein gesungenes Lied, eine lyrische Ode oder
ein chorischer Hymnos.1®> Die Art des Vortrags dieser Lieder
vor Attila ist deshab wie einiges andere an Priskos Bericht
unklar, aber wenn die zwei Sdnger sie gemeinsam vorgetragen
haben sollten, muf der Text vorher festgelegen haben. Daflr
spricht unabhangig von der Art des Vortrags in jedem Fal das
Partizip Perfekt (pepoidmena). Man wird solche vermutlich

14 vgl. Harald Haferland, ,Miindliche Erzahitechnik im ,Heliand’®, in:
Germanisch-Romanische Monatsschrift (2001) (erscheint demnéchst).

15 vgl. R. C. Blockley, The Fragmentary Classicising Historians of the Later
Roman Empire. Eunapius, Olympiodorus, Priscus and Malchus, 2 Bde,
Liverpool 1981/1983, Bd. 2, S. 222-295, zum folgenden S. 286.
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strophischen Lieder im Kopf konzipiert haben, und da ibr
Wortlaut wohl mehrfach gebunden war, konnte er leichter
eingepragt und behalten werden, so dal die vorher verfertigten
Lieder aus dem Kopf vorgetragen werden konnten.

Die Annahme nun, dal3 man neben ,improviserende Mind-
lichkeit' auch ,memorierende Mindlichket” stellen muf3, ist im
Hinblick auf eine Typologie mundlicher Dichtung ganz unab-
weisbar, und der spéte Albert Lord hat diese beiden Typen denn
auch zuletzt wenigstens noch diskutiert 16 andere Forscher zur
oral poetry wie Ruth Finnegan haben hier einen blinden Fleck
bei den Vertretern der Oral-Formulaic Theory ausgemacht
und die Typen von vornherein systematisch unterschieden.1?

Auf diesem Hintergrund ergibt sich fur das Nibelungenlied
ene Alternative, die Franz Bauml sdbst leider immer nach
driicklich ausgeschlossen hat, die aber gerade seinen Beobach
tungen — eganzt durch enige Einwdnde Michad
Curschmanns!® — Recht widerfahren |&3%t. Die Sprache des
Nibelungenliedes indiziert ndmlich keineswegs etwa nur
fingierte Mindlichkeit, sondern es ist die stereotype Sprache
eines Textes, der — wenn er frei vorgetragen werden sollte —
auswendig im Kopf behaten werden mufite und dazu auf viele
pardlellaufende Formulierungen (und weniger auf Formeln)
gestellt werden mufdte. Der Dichter des Nibelungenliedes
steht damit in der Tradition auswendigen V ortrags germanischer
Heldendichtung, die — wie man weil3 und an Zeugnissen zum
Vortrag u.a. der Dietrichdichtung auch zeigen kannt® — Gber die

16 Albert B. Lord, , Central Asiatic and Central Balcan Epic®, in: Ders., Epic
Sngersand Oral Tradtion, London 1991, S. 211-244, hier S. 234-238.
17 Vgl. Ruth Finnegan, Oral Poetry. Its Nature, Significance and Social
Context, Bloomington, Indianapolis 1977, Kap. 3.
18 Michael Curschmann, ,Nibelungenlied und Nibelungenklage. Uber
Mundlichkeit und Schriftlichkeit im Prozef3 der Episierung”, in: Christoph
Cormeau (Hg.), Deutsche Literatur im Mittelalter. Kontakte und Perspektiven,
Stuttgart 1979, S. 85-119.

Vgl. ene Diskusson der Zeugnisse be Joachim Heinzle,
Mittelhochdeutsche Dietrichepik. Untersuchungen zur Tradierungsweise,
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Stabreimdichtung  hinausreicht und auch fir strophische
Heldendichtung des Spéamitteldters noch Geltung besitzt20 —
wahrend improvisierende Stalbreimdichtung wohl spétestens im
10. Jahrhundert ausgestorben sein dirfte, ohne im Rahmen der
neuen Form der Endreimdichtung eine Nachfolge zu finden. Die
Vortragsform spiegdt sich in auffélligen Eigenschaften der
Sprache und der Form des Nibelungenliedes. So it die
Strophenform eine Form zum Aufbewahren von Text im
Gedéchtnis, se ig in der hochgradigen Bindung des Wortlauts
en mnemonisches Mittd, ene Mekform und kene
Improvisationsform, und die Sprache des Nibelungenliedes ist
eine in ihrer syntaktischen Stereotypie aul3erst reduzierte, ein-
tbnige, eben stereotype Sprache, wie man sie braucht, wenn
man umfangreichen Wortlaut behaten will.

Es &3 sich nun aber ein recht direkter Beweis fuhren, dal3
das Nibelungenlied auswendig vorgetragen worden sein mulf3.
So glaube ich zeigen zu koénnen, dal? die Fassung *C des Nibe-
lungenliedes Folge des auswendigen Diktats eines Sangers i,
der den Text nicht perfekt, aber recht gut beherrschte, well er
es offensichtlich gewohnt war, ihn freli vorzutragen, und well es
deshab fir ihn viel einfacher war, den Text herzusagen, als ihn

Uberlieferungskritik und Gattungsgeschichte spater Heldendichtung, Ziirich,
Minchen 1978, S. 82-92.

Dies kann man z.B. erschliefen aus der Vorrede des Wiedertéufers
Joachim Aberlin zu drel von ihm verfalten Merkliedern zur Bibel hervor, in
der er die Lénge seiner Lieder verteidigt:

»Es darff sich auch niemands der lenge / al's ob es vnmiiglich zu behalten /
beschwern. Dann ob ainer schon di summ des alten vnd newen Testaments flr
sich neme zu singen / so ist sy nit alein nutzlicher vnd weger / sonder auch
wol as kurtz vnd ring zu lernen as der Berner / Ecken auf¥fahrt / Hertzog
ernst / der hiirne Sewfried / auch andere vniitze / langwirige vnd haillose lieder
vnd maistergesang (der schandparen / ehrlosen vnd vnchristlichen / so ainer
oberkait zu uerbieten wol anstuend/ geschwigen) damit man nit alain die zeyt
Ubel angelegt / sonder ouch offt vnd dick bif3 zuo den bluotigen k&pffen
widereinander gesungen hat.”

Zitiert bei Horst Brunner, ,,Epenmelodien”, in: Formen mittelalterlicher
Literatur. Festschrift Segfried Beyschlag, hg. von Otmar Werner und Bernd
Naumann, Goppingen 1970, S. 149-178, hier S. 162.
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aus einer Handschrift — zuma angesichts der nicht abgesetzt
geschriebenen Strophen, ja Verse der frihen Handschriften —
abzulesen. Es vereinfacht meine Argumentation, wenn man mit
mir anzunehmen bereit ist, der urspriingliche Verfasser sei eben
dieser Sanger gewesen, der sich bewegen lief3, den Text
wiederholt (fir die Fassungen *A, *B und *C) von seinem
Mund abzunehmen. Dies ist keine neue, fir meine Belange aber
eine besonders naheliegende Vermutung.21

Man hat immer angenommen, die Fassung *C sai das Pro-
dukt eines ,schreibenden’ Redaktors?2 der einige mehr oder
weniger klare Bearbeitungsabsichten gefaldt habe. Eine davon
ist in der Tat festzustellen: Mit einer Reihe von Zusatzstrophen
unternimmt er den Versuch, Kriemhilt zu entlasten und Hagen
Schuld aufzuladen.23

Alle anderen Anderungen aber entziehen sich dem Versuch,
einen Ubergreifenden Bearbeitungsplan festzustellen. Metrische
Besserung, Hofiserung des Wortschatzes und der Darstellung,
Vermehrung der Zasurreime und was man sonst noch an Ande-
rungstendenzen auszumachen geglaubt hat — man hat solche
Unterstellungen immer auch relativieren missen, und vor dem
tatschlichen Befund stellen sie sich als wenig signifikant, jaas
Zufallserscheinungen heraus. Dies ist dagegen (in Kirze) der
Befund: Tausende von Halbversen sind umformuliert, ca. 100
Verse, ca. 100 Verspaare und ca. 50 Strophen sind ganz neu
formuliert, und es gibt ca 100 Zusatzstrophen, die meist nur
eine punktuelle Bedeutung fur den Handlungsverlauf besitzen,
und 25 Strophen, die — ohne ersichtlichen Grund — weggefallen

21 vertreten worden ist sie z.B. von Edward Schroder, ,Beitrage zur
Textform des Nibelungenliedes 1“, in: ZfdPh 70 (1933), S. 145-160, hier S.
158, Anm. 1.

22 ygl. etwa schon Andreas Heusler, Nibelungensage und Nibelungenlied.
Die Soffgeschichte des deutschen Heldenepos, Dortmund 61965, S. 51 und
110.

23 ygl. ausfiihrlich Werner Hoffmann; ,, Die Fassung * C des Nibelungenliedes
und die,Klage'“, in: Festschrift Gottfried Weber , Bad Homburg, Berlin, Zirich
1967, S. 109-143, hier S. 121-131.
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dnd. Wichtig ist, dai’ alle Anderungen unterhalb der Ebene zu-
sétzlich verfaldter Strophen metrisch , eingefangen’ werden, d.h.
de dnd gedichtet, nicht von enem Schreiber nur
hingeschrieben.

Es gibt bestimmte Anderungen — besser sprache man von
Abweichungen —, die offensichtlich versehentlich entstanden
sind und Verschlechterungen des Textes darstellen. Sie wéren
kaum einem Redaktor oder einem zweiten Dichter unterlaufen,
der den ,besseren’ Text (sehr wahrscheinlich der Fassung *B)
vor Augen hatte. Hier dirften tatsichlich Gedéchtnisfehler
vorliegen. Ich mochte aber gleich auf einen anderen
charakteristischen Typ von Abweichungen zugunsten einer Art
von  experimentum crucis zu sprechen  kommen,
Abweichungen, die wiederum niemas einem schreibenden
Redaktor oder Dichter eingefallen waren, weil sie erheblichen
Formulierungsaufwand bereiten mufiten, dabel aber als bewulte
Anderungen nicht den geringsten Sinn machen und gleichwohl
einer bestimmten Systematik folgen: Ich meine Vertauschungen
und Umsdlungen von Text bzw. Textteilen, die in den
folgenden ausgewahlten Zitaten markiert sind.24

Ritschart unde Gérbart, Helpfrich | Gérbartunde Wichart, Helpfrich
unde Wichart und Rischart.

B 2281,1 C 2340,1

Waérbel unde Svemmelin, deskiini- | Svemmel unde Werbel, die Ezelen
ges spileman. spileman

B 1374,1 C 1400,1

Irnfrit unde Hawart in den blhurt Hawart unt ouch Irnfrit gesellec-
riten. Iicheriten,

B 1878,1 C1922,1

dies wolden fieren durch urliuge |

Die s durch urliuge fiieren wolden |

24 |ch zitiere B nach der Bartsch - de Boor Ausgabe; C wird zitiert nach: Das
Nibelungenlied nach der Handschrift G hg. von Ursula Hennig. Tubingen
1977.
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dan dan.

B 171,2 C172,2

den vanen muose leiten Volker der | Volker dem kiienen bevolhen wart
kiiene man der vane

B 1722 C173,2

Der gesdlen binich einer, daz ander
soltu wesen
B 342,1

Der gesellen sitir einer, der ander
sol ich wesen
C350,1

bi dem z'allen ziten sin gewaden
lac

bi dem sin geweden zallen ziten lac
C 498,2

B 487,2

ich hd&h mit minen handen imsin ich hénim sin houbet mit minen
houbet abe gedagen handen abe gedagen

B 1953,4 C 2006,4

nu siheich rét von bluote Hagenen | nusiheich Hagenerétez von blu-
sin gewant ote sin gewant

B 2055,3 C2111,3

D6 sichvon in geschieden die helde
vil gemeit

dod kdmen die von Diringen, alsuns
dazist geseit,

[-.]

B 1877,1-2

Do sich dievon in schieden, alsuns
ist gesait,

do kdmen davon Diringen helde
vil gemeit,

[-]

C1921,1-2

db6 sprach der videlage: ,diu maae
tuon ich iu bekant,

Daz sich noch nie gehabten deheine
liute baz,

danne si sich gehabent beide, ir sult
wol wizzen daz,

[..].

B 1441,4-1442,2

db6 sprach der videlagre: ,,diu mage
tuon ich iu bekant.

Sich gehabten kiinige, ir sult wol
wizzen daz,

in deheinem lande vradicher noch
baz,

[..].

C 1469,4-1470,2

»Janeist min vrouwe Prinhilt nu
niht sé wol gemuot,

daz ir si miiget schouwen”, sprach
der ritter guot.

B 1486, 1-2

janist*, sb sprach Volker, einedd
ritter guot

»Pranhilt min frouwe nu niht wol
gemuot”.

C 1519,1-2
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Erloubet uns die botschaft, & daz
wir sitzen gén.

uns wegemiede geste, 1at unsdie
wile stén.

B 746, 1-2

Si bat in zuo zir sitzen. er sprach:
LWir suln stén.

erloubet uns die boteschaft, € daz
wir sitzen gén."

C753,1-2

ichwaa' ir herzin sagete diu
krefteclichen leit.

daweinte manic vrouwe und
manic wagtlichiu meit.

Né&ch ir lieben friunden genuoge
heten <ér,

dies ze Bechelaren gesahen nimmer
mér.

B 1711,3-1712,2

inwam, ir herzen sageten diu krefte-
clichen sér,

daz si der lieben friunde dar nach
gesahen nimmer mér .

N&chiir lieben friunden heten
genuoge leit.

do weinten ane méaze vil frouwen
und manic meit.

C 1750,3-1751,2

Der helt het in geréten, dess doch
niht verdroz.

der blhurt unt daz schallen diu
wurden beide gr6z.

af den hof vil witen komvil manic
man.

Etzel unde Kriemhilt daz selbe
schouwen began.

B 1872

Of den hof vil witen kom dd manic
man.

Ezele unde Kriemhilt ez sdhen allez
an.

der buhurt unde schallen, diu
beidiu wurden groéz

von kristen und von heiden. wie
|Utzil iemen daverdr6z!

C 1917

er besl6z mit armen  den recken
kiien' unde guot.

Er wolde'n izem hlise mit im tragen
dan:

er waseintell zeswage, e muose
inligen lan.

do blihte ouch 0z dem bluote der
réwende man.

er sachwol, daz im gerne sin neve
het geholfen dan.

B 2299,4-2300,4

Hildebrant harte balde hin tber
sinen neven gie.

Er bedldzin mit den armen und
wolde in tragen dan

mit im GzemhQse er muosein ligen
lan:

er waseinteil zeswage. widerin
daz bluot

enpfiel er im Gz handen. dd blicht
Uf der degen guot.

C 2359,4-2360,4
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Die Systematik, von der ich gesprochen habe, besteht darin, dal3
sich potentiell vertauschbare Textpartien aus ihrer Bindung
[6sen und mit ihren Tauschpartnern die Position wechseln. Dies
geschieht auf mehreren Ebenen: auf der Ebene von Einze:
wortern wie insbesondere Namen, von Satzteilen, von Halb-
versen, von ganzen Versen, von Verspaaren, ja schliedich
koénnen ganze Textpassagen ,ins Rutschen’ geraten und eine
neue Position einnehmen (so in C 2359,4-2360,4 gegeniiber B
2299,4-2300,4). Die Vertauschung und das ,Verrutschen' oder
Umstellen zeigen ein Stiick weit die Autonomie des Gedacht-
nisses beim Abruf nicht ganz sicher abgespeicherten Textes.
Beides erfolgt unwillkdrlich, und nur wenn es zusétzlichen For-
mulierungsaufwand bedeutet, kommt doch noch die Willkir des
Vortragenden ins Spidl.

Bea komplizierteren Umgtellungen von Text, wie se am
letzten Beispie sichtbar werden, kommt es zu einer Ver-
schrankung von Willkdr und Unwillkdrlichkeit. Der Text stellt
sprachliches Material dar, das wie eine Wanderdiine beweglich
wird, weil es sich in der Erinnerung des Séngers aus seiner ur-
springlichen Bindung gelost hat. Das Materia schaltet sich in
den Versuch des Sangers, den Text (neu) zu finden, gleichsam
selbsttétig ein.

Ich meine also, dal? Vertauschungen und Umstellungen, wie
se hier vorliegen und erklart werden missen, Spuren einer ver-
selbgtdndigten Gedéchtnistétigkeit sind, die dazu zwingen, be-
stimmte Schluf¥folgerungen vorzunehmen: Der Verfasser von
*C muld auf sein Gedéchtnis angewiesen gewesen sein, e muf3
sch auf es verlassen haben. Anders sind die Varianten
schwerlich plausibel zu erklaren.

Ist es Uberhaupt vorgtellbar, dal3 ein Sdnger eine solche
Textmenge, wie die gut 2300 Strophen des Nibelungenliedes
sie darstellen, auswendig beherrschte? Tatsachlich sind Grenzen
des Langzeitgedachtnisses, die es sicherlich geben wird, nicht
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bekannt.2> Nichts spricht dagegen, einen solchen Text
auswendig zu konnen. Die Fassung *C — as auswendiges
Diktat betrachtet — zeigt, dal3 der Sanger ihn tatséchlich nicht
ganz wortlich beherrschte und Text umgstellte sowie auch
vergald und ersetzte. Schaut man sich an, wie dies geschicht, so
kann man ansatzweise rekonstruieren, wie sein Gedachtnis
arbeitete und wie ein Vortrag erfolgt sein muf3.

Zunéchst 18% sich klar konstatieren, dald keine der in der
antiken und mittelalterlichen Rhetorik diskutierten Techniken,
etwas im Gedéachtnis zu behdten, ihm irgend weiterhelfen
konnte. Weder die beriihmte Methode der Orte, die Merkinhalte
kodiert, indem sie sie in der Vorstellung an vertrauten Ortlich-
keiten positioniert 26 noch die Kodierung mit Bilderr?” oder de
Aktivierung des visudlen oder episodischen Gedachtnisses fir
Inhalte, die man auf einer bestimmten Buchseite?8 oder in einer
bestimmten lebensgeschichtlichen Situation angeeignet hat,
wéren ihm fur seine 2300 Strophen Text von Nutzen gewesen.

Seine Kodierung war nicht von jenseits des Textes zu holen
und ihm von aulRen aufzuprégen, sondern steckte tatséchlich im
Text sdbst. Die Gedachtnispsychologie hat immer wieder
zeigen konnen, dal3 das rhythmische Gruppieren wie auch das
Partidiseen von gelernten Materialien auch und gerade sinnlose
Serien von Items (Buchstaben, Zahlen, Silben, usw.) schneller,
sicherer und in groRerer Zahl einzuprégen erlaubt.2® Vers und

25 Alan D. Baddeley, Die Psychologie des Gedachtnisses, Stuttgart 1979, S.
137f.

26 Vgl. hierzu Frances A. Yates, Gedéachtnis und Erinnern. Mnemonik von
Aristoteles bis Shakespeare, Weinheim 1990.

7 Vgdl. Herwig Blum, Die antike Mnemotechnik, Hildesheim, New Y ork
1969, S. 12-32 u.6.

8 Vd. The , Parisiana Petria“ of John of Garland, hg. von Traugott
Lawler, New Haven, London 1974, S. 36, Z. 100ff. Johannes Garlandius
schl&gt vor, sich an die konkreten Seiten zu erinnern, auf denen man etwas
gelesen habe, an die Position des Gelesenen auf der Seite und an die Be-
schaffenheit der Schrift (ebd.).

9 vgl. Ulric Neisser, Kognitive Psychologie, Stuttgart 1974, s. Reg. unter
»Rhythmisierung” und ,, Gruppierung".
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Strophe snd mnemonische Formen sui generis und immer
schon der Grund, weshalb man Merk- und Lehrdichtung
entsprechend abgefaldt hat. Aber auch die Sprache des
Nibelungenliedes ist ja mnemonisch: Wéahrend man sich Uber
Formeldefinitionen gedtritten hat, hat man die Stereotypie dieser
Sprache, an der doch vid mehr liegt as an ihrer
Formdhaftigkeit, ganz aus dem Auge verloren. In einem
dreihebigen Halbvers bekommt man einen vollstdndigen Satz,
einen kurzen Aussagesatz unter, leicht auch einen Nebensatz,
durch Hinzufligung von Partikeln und Epitheta kann man leicht
ale Arten von Satzteilen auf dieses Format bringen — kurz: mit
einer lexikalisch und syntaktisch verknappten und vereinfachten
Sprache |a% sich das mnemonische Prokrustesbett der
Nibelungenstrophe auch mnemonisch vorteilhaft fullen. An den
Stellen, an denen der Vefasser von *C offensichtlich
vergessenen Text ersetzt, kann man ermessen, dal3 es ihm nicht
allzu schwergefalen sein muf3, den erinnerten Erzahlinhdt halb-
wegs spontan aus den eingeschmolzenen Formulierungen oder
mit stereotypen Formulierungen neu zu bilden — vers-, verspaar-
und strophenweise, wobel zu Beginn der jeweils néchsten Stro-
phe zumeist das Gedéchtnis wieder mit dem Wortlaut einsetzt.

Die Sprache des Nibelungenliedes it dso nicht nur leicht
enzupragen, im Fall des Vergessens ist sie beim Vortrag auch
leicht aus dem Stand neu zu bilden. Eines aber mulde der
Sanger ohne jede Kodierung behdten: die zu erzéhlende
Handlung. Ging ihm der Wortlaut verloren, so mulde er sich
erinnern, was er zu erzahlen hatte. Deshalb aber besteht das
Nibelungenlied auch nur aus Handlung und teilt mit der
zeitgendssischen Buchepik nicht so schwer zu behaltende
Partien wie Prolog, Epilog und gelehrte Exkurse. Handlungen,
Ereignisse und auf sie bezogene Beschreibungen stellen sich
von selbst in eine natdrliche Folge und sind von dem Stoff, fur
den das Gedéachtnis von Natur aus schon gemacht ist — deshab
wird es hier auch schwerlich Gberfordert.
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Wenn das Nibelungenlied auswendig vorgetragen wurde,
S0 ist damit nichts Uber seine Entstehung gesagt: Der Dichter
konnte es sicher zunéchst zur Aufzeichnung gebracht haben,
und er konnte es fir projektierte Vortrdge, auch angesichts
seines Umfangs, vom Blatt abgelernt haben. Er hat es dann
aber nicht als Buchepos prasentiert, und es dirfte in der dten
Tradition auswendigen Vortrags von Heldenliedern gestanden
haben — wie auch die illugtrierte Initiale der Handschrift B es
nahel egt.

Frele Universitéat Berlin Harald
Haferland



Frau, Tod und Trauer im Nibelungenlied:
Uberlegungen zu Kriemhilt

Der Tod wird von Kultur zu Kultur auf verschiedenste Art und
Weise aufgefaldt. Einen solchen Unterschied gibt es nicht nur in
Bezug auf den Raum, sondern auch auf die Zeit:1 Aber nicht
nur die Auffassung des Todes andert sich von Epoche zu
Epoche, sondern auch dessen Darstellung und Funktionalitét in
der Kungt: Es liegt auf der Hand, dal3 die mitteldterliche, litera-
rische Behandlung des Todes (und der damit verbundenen
Trauer) grundverschieden ist von der der Moderne. Es gibt eine
ganze Reihe von wissenschaftlichen Arbeiten, die sich mit
diesem dementaren Thema der historischen Anthropologie be-
schéftigen: Im Bereich der deutschen Literatur des Mittelalters
s8 hier grundlegend auf das Werk Uber die Darstellung des
Todes von Alois Haas hingewiesen.2 Mein Zidl ist esjedoch, en
Teilgebiet dieses Themas etwas genauer zu untersuchen und
zwar im Hinblick auf die Beziehung zwischen Waeiblichkeit und
dem Tod: Besonders mochte ich der Frage nachgehen,
inwiefern es geschlechtsspezifische Aspekte von Tod und
Trauer im Nibelungenlied gibt. Diese Anayse wird
vorgenommen anhand einer asthetischrliterarischen
Untersuchung der Funktionalitét des Todes und der Trauer der
Frau sowie (durch eine Ausweitung der hermeneutischen Basis
der Andyse des mitteldterlichen literarischen Textes) eine
hisorische  Auswertung der  kulturelen  Dimensionen
anthropologischer Gegebenheiten durch eine Untersuchung der

1 Vgl. grundsétzlich hierzu die Studien von Philippe Aries, Essais sur
I"histoire de la mort en Occident du Moyen-Age a nos jours, Paris 1975; Im-
ages de I homme devant la mort, Paris 1983.

Alois M. Haas, Todeshilder im Mittelalter. Fakten und Hinweise in der
deutschen Literatur, Darmstadt 1989.
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Gefihlshewegungen, die mit dem Tod verbunden sind und die
im Nibelungenlied dargestd It (und kodifiziert) werden.

Bel diessr Anayse befasse ich mich mit einer zentralen
Figur von diesem kanonischen Werk des deutschen
Hochmitteldters: Kriemhilt. Sie ist die dominante Figur dieser
Dichtung — sicherlich eine der wichtigsten Frauengestalten der
deutschen Literatur; nach Joseph Korner ,das grolartigste
Charaktergemalde der gesamten mittelalterlichen Kunst“.3 Es
handelt sch um eine Frau, deren Handlung vom Tod dominiert
wird; ihre Trauer beherrscht den zweiten Tell des Werkes, der
mit ihrer Totung endet.

Die Forschung hat die Frauengestaten in dieser Dichtung
keineswegs eindeutig zu beurteilen gewuld und sie auf verschie-
denste Art und Weise interpretiert; diese Forschungsansétze
hédngen oft mit den unterschiedlichen Interpretationen des
Werkes und dessen Gesamtkonzeption zusammen. Fir die einen
kann das Heldenepos Nibelungenlied wegen der
verschiedenen Unstimmigkeiten und dunklen Stellen nicht as
geschlossene Einheit angesehen werden.# Andere Interpreten,
die diese dunklen Stellen oft aus ihren Analysen ausklammern,
sind jedoch davon ausgegangen, dal3 es sich um einen abge-
schlossenen  Roman  handelt (Werner  Schréder  spricht
bekanntlich von einem ,Kriemhiltroman’).> Neuerdings aber
(wie bel Jan-Dirk Mller) werden die Widerspriiche und Brtiche
in diesem Text as Dargelungsprinzip verstanden, das es dem
Dichter erlaubt habe, mit wechselnden Perspektiven zu
arbeiten.®

3 Joseph Kdrner, Das Nibelungenlied, Leipzig / Berlin 1921, S. 88.
4 Vgl. grundsétzlich die $udie von Andreas Heusler, Nibelungenlied und
Nibelungensage, Berlin 1925.

Werner Schrider, ,Die Tragddie Kriemhilts im Nibelungenlied”, in: ZfdA
90 (1960/61), S. 41 — 80; 123 - 160 (wieder in: Ders., Nibelungenstudien,
Stuttgart 1968, S 48 — 156).

Jan-Dirk Mdller, Spielregeln fir den Untergang. Die Welt des Nibelun-
genliedes, Miinchen 1998.
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Ich habe natdrlich nicht vor, durch diese Untersuchung eine
neue Gesamtdeutung des Nibelungenliedes zu bieten. Mir geht
es an erster Stelle darum, die Verbindung auszuarbeiten, die
zwischen Weiblichkeit und Tod in diesem Text besteht, damit
wir sie in einem breiteren Zusammenhang betrachten konnen.
Bevor ich mich mit der Kriemhilt-Figur befasse, mdchte ich also
versuchen, mich auseinanderzusetzen mit der vielschichtigen
Problematik um die Frau und den Tod in den zwei literarischen
Gattungen, die fir diese Analyse wesentlich snd (im
Heldenepos und im hdfischen Roman), um die Unterschiede
auszuarbeiten und sie (nach Méglichkeit) auf ihre gemeinsamen
Nenner zu bringen, wobel mir klar ist, dal3 diese Fragen hier
nicht endglltig zu beantworten sind, denn es gibt Ausnahmen
und Undimmigkeiten und die Grenzen zwischen diesen
Gattungen sind oft nicht klar zu erkennen.

Die Erzéhldichtung des deutschen Hochmitteldters stellt den
Tod von hunderttausenden Menschen dar. Dem Rolandslied
des Pfaffen Konrad, den Dichtungen um Dietrich von Bern,
dem Eneit Heinrichs von Veldeke, dem Nibelungenlied, dem
Willehalm Wolframs von Eschenbach, dem Wigalois Wirnts
von Grafenberg, dem Herzog Ernst und dem Prosa-Lancel ot
ist bel alen Unterscheidungen gemein, dal3 unzdhlige Menschen
durch Waffengewalt sterben. Es wird viel getbtet in der
mittel hochdeutschen Erzéhlliteratur. Der Grund, die Art und der
Ort des Sterbens it vidfdltig, aber in diesem Katalog der ars
moriendi ist der gewatsame Tod fast norma: man stirbt nur
selten friedlich im hohen Alter. Aul3erdem ist der Tod , ménner-
freundlich’, denn von den schon zitierten hunderttausenden
Toten ist nur ein Bruchteil Frauen. Es liegt auf der Hand, dal3 in
der mittelhochdeutschen Erzéhlliteratur, deren Hauptfiguren vor
allem dem Ritterstand angehdren, der (normalerweise gewalt-
same) Tod Mannersache zu sein scheint.
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Aber obwohl das Sterben des Ritters in der Erzahlliteratur
dlgegenwartig ist, gibt es einen Unterschied zwischen dem
Heldenepos und dem hofischen Roman in Bezug auf die Funk-
tionalitét dieses Todes.

Der klassische hofische Roman von Autoren wie Hartmann
interessiert sich vorrangig fur die Abenteuer eines Ritters. Das
Geschehen erhdt Sinn und Einheit von der Handlung eines
einzigen Protagonisten, der aber nicht durch einen anderen
Helden abgelost werden kann: Beschrieben wird aso der
Werdegang eines Ritters bis zu einem happy end: Dadurch
wird das Wertesystem bewiesen, das bestimmend ist fur die
idediserte Gesdlschaft des hofischen Romans, in der die
Frauenminne ein entscheidender, moralisierender Faktor ist. Im
hofischen Roman sterben relativ wenige Figuren: Das Zid der
Hauptperson ist nicht der Tod. Aber, obwohl die Protagonisten
dieser Texte nie zu sterben scheinen, heif¥t das aber nicht, dal3
andere Figuren im Roman dieses Schicksa nicht teilen, denn
das Leben des Ritters im Roman ist potentiell sehr gefahrlich.
Es besteht immer die Moglichkeit, dald ein Ritter im Laufe der
Handlung stirbt, weil er unter Waffen steht. Der Tod des Ritters
im Roman igt oft eine Konsquenz der minne, das Ergebnis der
Liebe zu einer Dame: Die minne dient zwar as Kampfmotiv
aber dieser Kampfmotiv kann zum Tod des Ritters fihren.

Im Heldenepos jedoch ist die minne as Kampfmotiv des
Kriegers unbedeutend. In dieser Gattung héangt die Einheit des
Werkes also nicht von einem einzigen Protagonisten ab: Die
Hauptfiguren dieser Gattung sterben, ohne die Welterfiihrung
der Handlung in Frage zu stellen. Und der Tod im Heldenepos
findet auf gewaltsame Art und Weise (in einem regelrechten
Blutbad) dtatt; es sterben grof3e Menschengruppen und viele
Helden. In dieser Gattung, in der die Liebe, die fir die hofische
Konvention bestimmend ist, eine recht unbedeutende Rolle
spielt, und in der eine reflektierende und transzendentale Kom-
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ponente oft fehlt, ist eines der wichtigsten Ziele der Prat-
agonisten ein heldenhafter Tod.”

Es scheint also einen klaren Unterschied zu geben zwischen
dem Heldenepos und dem hofischen Roman in Bezug auf die
Funktionalitdt des Todes. Gibt es die gleichen Unterschiede
zwischen den zwel Gattungen in Bezug auf den Tod von
Frauen? Mit anderen Worten: Kann man nicht nur von einem
Unterschied in Zusammenhang mit der literarischen Gattung
sprechen, sondern auch mit dem Geschlecht?8

Wenn die Frau im klassischen hofischen Roman stirbt, stirbt
sie normalerweise as Witwe und im Roman wird dieser Tod
dilisert as en klares Zeichen der tiefgriindigen Gefiihle der
weiblichen Figur. Es kommt oft vor, dal3 sie vor Schmerz nach
dem Tod des Gatten stirbt. In dieser Gattung, in der die Minne
zu einer Frau einen wesentlichen, bestimmenden, aber potentiell
todlichen Faktor fur Manner darstellt, fihrt der Tod des Mannes
(wegen dieser gleichen Liebe) zum Tod der Frau. Wie die
Konigin Blanscheflur im Tristan Gottfrieds von Stral3ourg, die
ihren sterbenden Gatten Riwalin sieht, sagt: ,, mich toetet dirre
tote man“ (Tristan, 1230):° Die Liebe zu einer Frau kann einen

7 vgl. Haas (Anm. 2), S. 140.

Simon Gaunt, Gender and Genre in Medieval French Literature
Cambridge 1995, stellt fest, daf3 es zwischen dem Roman und dem Eposin der
altfranzdsischen Literatur einen grundlegenden Unterschied gibt in Bezug auf
die Geschlechtshilder, die von Mann und Frau konstruiert werden. Im Epos
ist die ethische Struktur ausschliefdlich mannlich; die Frau, die oft angegriffen
wird, wird aus dem Wertesystem ausgeschlossen, da sie eine Bedrohung der
ménnlichen Gemeinschaft darstellt (S. 22). Dagegen wird im Roman, der
ausgesprochen frauenfeindlich ist, die Frau erhdht, da diese die Kompenente
représentiert, die der Mann braucht, um seine Mannlichkeit (sein Rittertum)
zu definieren (S. 113). Durch die Minnebeziehung wird die Frau im Roman in
ein Zeichen groflen Wertes verwandelt, da sie als konstitutives Element des
Bildes der Mannlichkeit fungiert (S. 114): Diese gleichen Unterschiede sind
m.E. zwischen Roman und Epos in der deutschen Literatur in Zusammenhang
mit dem Thema des Todes und der Trauer festzustellen.

9 Zitierte Ausgabe: Gottfried von Sralfburg, Tristan. Nach dem Text von
Friedrich Ranke, kommentiert und Ubersetzt von Ridiger Krohn, Stuttgart
71996 (3 Bande).
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Mann toten, aber auch die Liebe zu eéinem Mann totet die
Frau... Es scheint eine Pflicht der Frau im Roman zu sein, sich
mit ihrem Mann im Tod zu vereinen, ein Zeichen ihrer triuwe
ihm gegenliber, wie unter anderen die Heidenkoniginnen Japhite
und Limare esim Wigalois des Wirnt von Grafenberg tun: Der
Tod dieser zwel Koniginnen stdlt das Paradigma von der
Witwentreue dar. Der Tod der Witwe mag auch aufgeschoben
werden, falls se einen Sohn hat (wie etwa Ylie im Willehalm
von Orlens von Rudolf von Ems), aber, wie bei Herzeloyde in
Wolframs Parzival, die nach Erhalt der Nachricht vom Tod
Gahmurets gestorben, wenn sie nicht schwanger gewesen
wére, kommt der Tod in dem Moment, als der Sohn (der Erbe
des Vaters, des Geliebten) das Haus der Witwe verl&lit.

Im Roman ist es die Rolle der Frau, dem Mann eine Stiitze
zu sein, damit er sich ds Ritter bewadhren kann: Sie stdlt den
Grund seines Kédmpfens dar. Und auch in ihrem eigenen Tod
reprasentiert sie ein kongtitutives Element vom Bild des schon
verstorbenen Gatten, da se im hdfischen Roman durch die
Liebe zu ihm dirhbt.

Esist bezeichnend, dal3 es eine relativ hohe Anzahl von Wit-
wen in dieser Gattung gibt, wdhrend nur sehr wenige Witwer
vorzufinden sind. Es scheint, s ob es den Dichtern des
hofischen Romans unmaglich war, eine fiktionde Welt zu ima-
ginieren, in der die Frau vor dem Mann sterben konnte. Das ist
jedoch nicht der Fall in der Tradition des Heldenepos, in der wir
eine begrenzte (jedoch fast identische) Anzahl von Witwen und
Witwern vorfinden. In dieser literarischen Gattung jedoch ist die
Prasenz der Frau sehr differenziert: In bestimmten epischen
Traditionen ist die Frau unbedeutend, in anderen jedoch spielt
se eine zentrae Rolle. So ist der Frauenraub ein Hauptthema
der Kudrun-Tradition, und im Nibelungenlied sind die Frauer+
figuren aktiv und handeln gewissermal3en mit derselben Motiva-
tion wie die Manner.
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Aber es ist klar, dal? die heroische fiktionde Gesellschaft
ganz offensichtlich von den Mannerfiguren dominiert wird: Um
sch in der soziden Hierarchie zu etablieren, braucht der Mann
nicht unbedingt die minne einer Dame, aber er muf gegen
andere Helden um Ehre und Macht kémpfen. Die weibliche
Figur in dieser Literatur wird nicht durch den Mann erhéht: Im
Gegenteil, es gibt vide Féle von Betrug, von Vergewatigung
und von Frauenraub. In der heroischen Literatur scheinen
Frauen nicht vid mehr as Objekte zu sein, die Manner (mit
einer gewissen Freiheit) rauben und vergewaltigen kénnen. In
diesem Fall stellt die Frau einen Vorwand dar fir die Erzahlung
einer Handlung, deren Hauptgegenstand ein Kampf ist zwischen
mannlichen Helden um der Ehre willen.

In dieser Literatur ist die Minne kein bestimmender Faktor
fur die Personen und die Handlung und daher hat der Tod einer
Frau im Heldenepos im Prinzip nicht die gleiche Funktion as
kondtitutives Element der méannlichen Identitét. Aus diesem
Grund, scheint mir, gibt es so wenige Sterbeszenen von Frauen
im Heldenepos. Nach Hans Kuhn vermeidet die Heldendichtung
den Tod weiblicher Figuren.10 Aber wenn diese doch sterben,
so tun sie dies entweder zufdllig, fast ohne dal3 es der Erzéhler
zu bemerken scheint, oder auch als Witwe. Im Heldenepos
scheint die Witwe auch nach dem Tod ihres Gatten eine
wichtige Rolle spielen zu dirfen, wie etwa Hilde in der Kudrun,
die nach dem Tod ihres Mannes die Sippe bei der Rache
unterstiitzt, ohne an diesem Unternehmen aktiv teilzunehmen.

Der Tod der grofRen Helden in dieser Literatur (sei esim
Roman oder im Heldenepos) hat immer weitlaufige Konse-
quenzen: Die mittelhochdeutsche Dichtung zeigt eindeutig, in-
wiefern Autor und Publikum eine bestimmte Reaktion von den
Familienangehdrigen eines Toten erwartet, ein Zeichen ihrer
triuwe. Diese Reaktionen reichen von der Blutrache bis zu

10 Hans Kuhn, , Briinhilds und Kriemhilds Tod*, in: ZfdA 64 (1948/50), S.
191 —199, hier S. 196.
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AuRerungen von Schmerz, Jammer oder Lob. Bei diesen
AuRerungen handelt es sich um die Totenklage, die as rituali-
sete Darstellung von Trauer in der mittelhochdeutschen
Literatur wiederholt begegnet werden.

Die Totenklagen, die oft von den Dichtern formal eingesetzt
werden, gellen die wichtigsten elegischen Momente in der ho-
fischen Dichtung dar. In der Klage geht es immer um einen
Verlust, normaerweise den Verlust einer Person; sie kann nach
dem Tod oder auch kurz davor zum Ausdruck gebracht werden.
Traditiondl wird die literarische Totenklage zusammengesetzt
aus einem Tell, in dem der Tote beklagt und einem anderen, in
dem er gelobt wird. Unklar bleibt nattrlich, inwiefern diese lite-
rarische Trauer auf Grund einer Beobachtung eines realen
Schmerzgefihls wiedergegeben wird. Nach Hartmut Béhme
and Gefihle Funktionen beobachtbaren Handelns, dessen
Dimension je nachdem von biologischen Ausdrucksgebérden
Uber sozide Aktionstypen bis zu symbolisch-sprachlichen
Deutungs- und Versténdigungsmustern reicht.11 Die mittelhoch-
deutsche Totenklage mit ihren sprachlichen und gestischen Aus-
drucksformen it die manifeste Kodierung des Verhdtens,
durch die Gefihle in Szene gesetzt werden. Bel @ mit der
mittelalterlichen Darstellung von Trauer verbundenen Toter:
klage handelt es sich aso um ene Theatraliserung von
Gefuhlen. Die Art der Theatraliserung (und die in ihr
hervortretenden Akteure) scheint jedoch vom jewelligen Dar-
stellungsmedium (von der jewelligen Gattung) abhdngig zu sain.

In der Heldendichtung sind es oft die Krieger, die den Tod
des Helden gesehen haben, die ihn beklagen. Im Rolandslied,
zum Beigpid, werden die Klage- und vor adlem die Lobreden
meistens von  Mannern  ausgesprochen. Auch  im
Nibelungenlied stammen die meisten Totenklagen von den

11 Hartmut Bohme, ,Gefthl*, in: Christoph Wulf (Hg.), Vom Menschen.
Handbuch Historische Anthropologie, Weinheim / Basel 1997, S. 525 — 548;
hier: S. 537.
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Mannern wie etwa nach dem Tod Ruedigers, wo es sogar eine
Symmetrie von Klage- und Lobreden gibt. Diese méannlichen
Lobreden sind jedoch oft nur eine erste Reaktion auf den Tod
eines Kriegers: Sie fuhren dann (im Zuge der Rache) zu
weiteren Bluttaten. Mit anderen Worten: Die mannliche
Totenklage stimuliert die Manner zu weiteren Heldentaten.

Wenn die Totenklage im Heldenepos vor allem auf diese Art
und Weise funktionaisert wird, so spielt sie im Roman eine
andere Rolle, denn sie wird meistens von Frauen ausge-
sprochen.12 Eine der wichtigsten Funktionen von Frauen im ho-
fischen Roman it es, eine Klagende zu sein. Im klassischen ho-
fischen Roman erscheinen so vide klagende Frauen, dai3 sie
fagt ds eine obligatorische Komponente im konventiondlen, hé-
fischen Postikinventar fungieren. Sie nehmen eine kompli-
mentére Stellung ein neben dem Ritter, da sie Uberlegungen
Uber das aktive Leben der verstorbenen Person ausdriicken. So
sagt etwa Laudine im Iwein Hartmanns von Aue in ihrer
Totenklage:

...'geselle, andir ist tot
der aller tiurste man,
der riters namen ie gewan,
van manheit und van milte.
ezn gereit nie mit schilte
dehein riter alsd volkomen.
(Iwein, 1454¢f )13

Die Klage Laudines wird as Lobrede vorgetragen, denn ihr
Kommentar funktioniert (genau wie sie selber funktioniert) as
kongtitutives Element des Bildes von ihrem toten Mann.

12 Hiermit ist natiirlich nicht gesagt, dal3 die Frauenfiguren im Heldenepos
nicht auch oft die Rolle der Klagenden spielen.

13 Zitiete Ausgabe: Hartmann von Aue, Iwein. Nach dem Text von
7G.F.Benecke und K. Lachmann. Herausgegeben von Ludwig Wolff, Berlin
1968.
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In seiner eingehenden Studie zu den Klagefiguren in der
mittelhochdeutschen Literatur zeigt Urban Kusters inwiefern
weibliche Figuren, die ihren toten Ritter im hofischen Roman
beklagen, Elemente von der traditionellen (fir das Heldenepos
charakteristische) Totenklage mit der Liebesklage vermi-
schen.14 Einen Teil der klassischen Totenklage im Roman stellt
eine Betrachtung Uber die Liebesbeziehung zwischen Mann und
Frau dar (es handelt sich um eine Betrachtung, die vom Ritter
nicht oft ausgesprochen wird): Die Totenklage fungiert as ein
konstitutives Element der Minnehandlung, in dem gezeigt wird,
wie sich liep und leid (mit anderen Worten: Liebe und Tod) in
der hofischen Konvention vereinen...

Die Totenklage besteht nicht nur aus Worten, sondern auch
aus Gesten: Bestimmte konventionelle Gesten gehtren zur Dar-
stellung der Trauer. In diesen Texten werden diese Gesten oft
as Symbole aufgefald: Mal3gebend ist hier das Vorbild der
antiken Dichtung. Dieses rhetorische Erbe ist jedoch durch die
christliche Ablehnung der Trauergebéarde (besonders der
Selbstverwundung) eingeschrankt worden.1> Auf jeden Fall
neigen die hofischen Dichter dazu, die starken Gefuhle der
Figuren (wie wir de in der Totenklage vorfinden) durch
gewdtsame Gesten darzustellen: Der Grole der inneren
Leiderfahrung entspricht  Ublicherweise die Grof3e der
Leidenschaftlichkeit im &uferen Schmerzausdruck. Es scheint
jedoch ene Differenzierung zu geben in der gestischen
Kodifizerung der Gefiihle in der Art und Weise, wie die zwei
Gattungen (Heldenepos und héfischer Roman) diese Gebéarden
darstellen: Aber es handdt sich um eine Differenzierung nicht
nur in Bezug auf Gattung, sondern auch auf Geschlecht.

14 Urban Kusters, , Klagefiguren. Vom hofischen Umgang mit der Trauer”,
in: Gert Kaiser, (Hg.), An den Grenzen hdfischer Kultur. Anfechtungen der
Lebensordnung in der deutschen Erzahldichtung des hohen Mittelalters,
Mdinchen 1991, S. 9 - 75; hier: S. 17.

5 Gisda Gerhards, Das Bild der Witwe in der deutschen Literatur des
Mittelalters, Bonn 1962, S. 67.
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Im Erec Hartmanns von Aue beschreibt der Erzéhler wie
Enite, die Frau des Protagonisten, den (scheinbaren) Tod ihres
Gatten beklagt: Diese Totenklage Enites ist in viderlel Hinsicht
paradigmatisch, denn sie stellt ein Modell dar fir das Verhaten
von Frauen in anderen mittelhochdeutschen Romanen:

diu guote, na viel st

Uber in unde kusten.

dar nach sluoc si sich zen brusten

und kuste in aber unde schré.

ir ander wort was , wé ouweé."

daz har si vaste 0z brach,

anir Iibesi sichrach

nach wiplichemsite,

wan hierechent si sich mite.

swazin ze leide geschicht,

da wider entuont die guoten niht,

wan daz siz phlegent enblanden

ougen unde handen

mit trehenen und mit hantslegen

wan si anders niht enmegen
(Erec, 5755ff.)16

Nach dem Bericht des Erzéhlers gibt es bestimmte Gesten,
welche die Klage der weiblichen Figur begleiten. Es handelt
sch um en bestimmtes Verhalten, das von ener trauernden
Frau erwartet wird: Sie soll weinen, sich an die Brust schlagen,
und sich die Haare raufen. Diese (und andere Trauergesten,
wie etwa das HerunterreiRen von Schleier und Kopfschmuck
und das Winden der Hande) werden in einem Glossar des
Sachsenspiegels am Anfang des 13. Jahrhunderts fur das
Trauerverhalten von Frauen vorgeschrieben.1’” Nach Meinung

16 Zitiete Ausgabe: Hartmann von Aue, Erec. Hg und Gbersetzt von
Thomas Cramer, Frankfurt / M. 1972.

7 Es sey gleich ein weib oder magd, ob sie uber dergleichen ding klaget, die
sollenire schleier, stirnbande, hauben oder anders so sie haben, von irem haupt
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des Erzéhlersim Erec sind diese Gesten typisch fur Frauen und
werden als Stereotyp eines Verhatensmusters negativ
bewertet: Solch eine negative Bewertung stellt ein Vorurtell dar
gegenuber dem , typischen’ Verhaten von Frauen.

Im Heldenepos ist dieses gleiche Benehmen charakteristisch
fur die Klageszenen mit Weinen, Geschrei, dem Raufen der
Haare, dem Winden der Hande und sogar gewatsameren
Gesten. Ein solches Verhalten wird jedoch meistens Mannern
zugeschrieben und von den Erzéhlern nicht as negativ
bewertet. Auch im Rolandslied und im Nibelungenlied weisen
die ménnlichen Figuren ein solches Verhdtensmuster auf, wenn
sie die toten Helden erblicken.18 Es scheint daher, daid die fir
uns Ubertriebenen Trauergesten von den mannlichen Figuren im
Heldenepos auf die weiblichen Figuren im héfischen Roman
Ubertragen werden.

Das wirde aso darauf hindeuten, dal3 man ene
Ubertragung der Totenklage (und vor alem der mit der
Totenklage verbundenen Ubertriebenen Gesten) feststellen kann,
vom ,ménnlichen’ Bereich im Heldenepos auf den ,weiblichen’
Bereich im Roman und, dal3 diese Verlagerung Teil ener
algemeineren Erhohung der Frauenfiguren im hofischen Roman
entspricht. Das Zidl dieser Erhthung scheint jedoch nicht eine
Aufwertung der Frau an sich zu sein (denn ihre Gesten werden
ja kritisert), sondern eine Aufwertung des Mannes durch die
Frau. Denn im Roman, auch in ihrer Totenklage und ihrem
eigenen Tod, funktioniert die Frau as ein konstitutives Element
vom Bild des Gatten, den Sie gerade verloren hat.

reissen und ir haar reuffen und ire hende winden“. Zit. bei Karl von Amira,
Die Handgebéarden in den Bilderhandschriften des Sachsenspiegels, M iinchen
1905, S. 234.

18 In einer Studie zur Darstellung von Trauer und Schmerz in der alt-
franzdsischen Literatur zeigt Erhard Lommatzsch (,, Darstellung von Trauer
und Schmerz in der atfranzésischen Literatur”, in: ZfrPh 43 (1923), S. 20 -
67; hier: S. 52ff.), inwiefern die Manner in der franzdsischen Heldenepik auch
auf diese Weise reagieren, weinend, schreiend, die Haare und den Bart raufend,
die Hande windend, sich schlagend und sogar sich wiirgend.
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Man kann aso, glaube ich, behaupten, dald es gewisse
Unterschiede gibt zwischen den mannlichen und den weiblichen
Figuren in den Gattungen Heldenepos und hofischer Roman in
Bezug auf die Funktionalitét von Trauer und Tod. Im zweiten
Tell dieser Untersuchung mochte ich versuchen, diese Ergeb-
nisse mit einer Anayse der Kriemhilt-Figur im Nibelungenlied
zusammenzubringen.

Im Nibelungenlied werden weniger as ein Dutzend Frauen mit
Namen genannt: Von diesen sterben drei: zwei Nebenpersonen
(Segdind und Helche) und eine Hauptperson, Kriemhilt.
Kriemhilt ist zudem die einzige namentlich genannte Figur des
ganzen Werkes, die as Witwe den Tod ihres verstorbenen
Gatten beklagt. In der Tat ist die Todesthematik in dieser
Dichtung eng mit der Kriemhilt-Gestalt verbunden.

Indem er seinen Stoff umarbeitete, bemuhte sich der Nibe-
lungenlieddichter bekanntermal3en sichtlich darum, dem Erwar-
tungshorizont seines hdfischen Publikums néherzukommen. Das
sieht man etwain der Art und Weise, wie er das Thema der ho-
fischen Minne eingefiihrt und ausgebaut hat. Wie wir gesehen
haben, gibt es in der Konvention des héfischen Romans eine
a@ndeutige Verbindung zwischen Minne und Tod. Im helden
epischen Stoff des Nibelungenlieddichters war der Tod schon
en bedeutendes Thema: In der Heldenepik jedoch hat der Tod
eine andersartige Funktion as im Roman. Im Nibelungenlied
gibt es dso zwel unterschiedliche Todeskonzeptionen, und am
Schnittpunkt dieser Konzeptionen spielt die Figur Kriemhilts eine
entscheidende Rolle.

Ganz zu Anfang der Dichtung wird die Verbindung zwischen
Kriemhilt und dem Tod eingeftihrt. So wird schon in der zweiten
Strophe (2,1 — 4), in der die hofische Figur Kriemhilts présen-
tiert wird (de it edel und scoen), darauf hingewiesen, dal3
ihretwegen viele tapfere Manner sterben werden. Und diese
Verbindung zwischen der héfischen Kriemhilt und dem Tod
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wird durch ihren die erste Aventiure dominierenden prophe-
tischen Traum bestétigt.

Im ganzen Werk hat Kriemhilt drei solcher Traume (vgl.
13,2ff.; 921,2ff.; 924,2ff.) und jeder Traum deutet auf den Tod
Sivrits hin. Im ersten Traum am Anfang des Werkes arbeitet
der Dichter bekanntlich mit konventionellen Elementen aus der
zaitgendssischen Liebedyrik: Der schone, starke, wilde Falke,
der in Kriemhilts Traum von zwei Adlern zerfleischt wird, stellt
einen Topos der ersten Phase des deutschen Minnesangs dar.
Verschiedene Interpreten sind der Auffassung, dald3 dieser
Traum Kriemhilts die Handlung der Dichtung initiiert,1® und so
wird seit Beginn der Dichtung die Verbindung zwischen dieser
hofischen Dame und dem Tod betont. Aber, obwohl der Dichter
diesen hdfischen Topos der Minne benutzt hat, um Kriemhilt mit
dem Tod Sivrits zusammenzubringen, ist in der Tat die Mo-
tivation fUr den Tod Sivrits nicht mit der héfischen Minnepraxis
in Einklang zu bringen (wie wir de eiwa durch den Tod
Isenharts oder Schionatulanders in Wolframs Parzival kennen).
Sivrit girbt nicht wegen eines Minnedienstes seiner Dame
gegenlber; er wird katblitig ermordet aus Grinden, die fir das
Heldenepos typisch sind. Es geht hier um Ehre und um Macht.

Der Dichter verbindet adso die Figur Kriemhilts mit dem
hofischen Themenpaar von Minne und Tod, aber es wird klar,
dal3 die Ermordung Sivrits sowie Kriemhilts Verhdtnis dazu
nicht mit der Konzeption vom Minnetod eines Mannes ent-
spricht. In der Tat spidt Kriemhilt eine grundlegende Rolle in
der Handlung, die zur Ermordung Sivrits fuhrt, aber diese Rolle
it nicht die einer Minnedame, denn indem Kriemhilt in der 14.
Aventiure Pranhilt 6ffentlich angreft, ihr vorwirft, eine Sexual
beziehung mit Sivrit gehabt zu haben und ds Bewesstiicke
symbolische und intime Gegenstande Prinhilts vorfahrt, die von
Sivrit gestohlen wurden, bringt sie das Leben ihres Gatten in

19 vgl. Jerold C. Frakes, , Kriemhild's Three Dreams", in: ZfdA 113 (1984),
S. 173 - 187; hier: S, 175F..
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Gefahr; die Plane fur die Ermordung Sivrits werden direkt nach
dieser Szene entworfen. Aber nicht nur auf diese Weise ist
Kriemhilt fir den Tod Sivrits verantwortlich, denn se spielt
unbewul® die Rolle der Helferin fir die Morder, indem se
treuherzig die Stelle verrét, an dem der Gatte todlich getroffen
werden kann.

In Bezug auf die Funktionditét vom Tod Sivrits ist es dso
klar, dal3, obwohl es sich um einen fir das Heldenepos charak-
teristischen Tod handelt, forma gesehen die hofische Kon-
vention der Lyrik und des Romans bemerkbar it in der Art und
Weise, wie der Dichter den Tod Sivrits mit der Minne
Kriemhilts verknUpft hat. Jedoch nicht nur in dieser Beziehung
gibt es eine Vermischung der poetischen Konventionen von
Heldenepos und Roman. Ich beziehe mich auf die Szenen nach
der Ermordung Sivrits, in denen Kriemhilt ihre Trauer initiiert,
denn hier vermischen sich auch Elemente dieser Gattungen.

Die Klage Kriemhilts ist nicht charakteristisch fir das Hel
denepos, denn in diesar Gattung spielt die Trauer der Frau nor-
maerweise keine zentrale Rolle und sie demondriert keine so
emotive Komponente. Im Vergleich zu der Reaktion Aldas im
Rolandslied etwa, die, nachdem sie vom Tod Rolands gehort
hat, sich beklagt, Gott darum bittet, auch sie zu sich zu nehmen,
hinfdlt und stirbt20 ist die Manifestation von Kriemhilts Trauer
extrem. Nach Urban Kusters hat der Nibelungenlieddichter die
Totenklage um Sivrit zur hochreprésentativen hofischen Trauer-
liturgie gestaltet und ihren Ablauf choreographisch festgelegt:
Inmitten dieses Schauspiels konzentriere sich der Dichter immer
wieder auf das Drama der klagenden Kriemhilt.21

In der Tat ist jedoch Kriemhilts Trauer nicht typisch fur die
hdfische literarische Konvention, denn ihr Verhaten entspricht

20 Das Rolandslied des Pfaffen Konrad. Mittelhochdeutsch. Neuhochdeutsch,
hg., Ubersetzt und kommentiert von Dieter Kartschoke, Stuttgart 1993, Vv.

8695f..
21 Kiisters (Anm.14), S. 59.
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nicht dem, das Frauenfiguren im Roman zeigen. In diesen
Szenen fehlt der Kriemhilt-Figur einerseits eine gewisse ges-
tische Komponente (sie rauft sich weder die Haare, noch
windet sich die Hande, noch schlégt sie sich), andererseits fehlt
ihr vor dlem eine verbale Komponente, denn sie spricht fast
Uberhaupt nicht von Sivrit.

Als se Srits Leche eblickt, falt Kriemhilt in Ohnmacht
(1009,1), danach schreit sie, so dal3 die ganze Kemenate davon
widerhdlt: Vom Schmerz schiefd ihr Blut aus dem Mund
(1010,2), sie hebt den Kopf des Toten und schreit wieder auf
und wird dabei von ihrer Dienerschaft begleitet (1012,1ff.). Die
Witwe |&% die Leiche Sivrits zum Minster tragen und nimmt
dann an einer Totenwache teil, die drel Tage und drei N&chte
andauert (1039,2ff.). Am Tag der Beerdigung folgt sie weinend
dem Trauerzug: Sie bittet Sivrits Manner, den Sarg aufzu-
brechen, damit sie Sivrit nochmal sehen darf (1068,1f.). Sie hebt
seinen Kopf, kit den Toten und weint Tranen von Blut
(1069,2ff.). Nach der Beerdigung mul3 sie weggetragen
werden, denn sie stirbt fast vor Schmerz (1070, 2ff.).

Die Art und Weise, wie die Stérke der Gefiihle Kriemhilts
gezeigt wird, i einmdig in der mittelhochdeutschen Literatur:
Obwohl das InOhnmacht-Falen in ener solchen Stuation
relativ haufig vorkommt, begegnen wir selten eine Witwe, die
den Kopf ihres toten Mannes hebt, um ihn zu kissen. Aber
aulRergewohnlich it das Blut Kriemhilts: Blut im Mund und
Blut in den Augen. Dieses Blut stellt eindeutig die Intensitét des
Schmerzes dar, den sie fir ihren toten Mann zeigt, aber es ver-
bindet auch ihre Trauer symbolisch mit dem Bild von Sivrits
blutbefleckter Leiche.

Indem er diese Szene so darstdllt, Ubertrifft der Dichter das
literarische Modell von der Witwentrauer im Roman. Es scheint
klar zu sein, dald er zeigen mochte, wie Kriemhilt in dieser
Szene von der Minne zu ihrem toten Gatten Uberwadltigt wird.
Aber trotzdem it Kriemhilt keine typische Witwe, denn, wie
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ihre blutigen Tranen und das Blut aus dem Mund zeigen, ist ihr
Schmerz so tief und so intensiv, dald die ritualisierten Gesten, die
physischen Schmerz verursachen, einfach Uberflissig sind. Die
Trauer Kriemhilts bedarf nicht der gleichen Kodierung des Ver-
haltens wie die der Witwen im Roman; hier ist eine andersartige
Theatraliserung der Gefthle zu erwarten: Kriemhilt it ds
Witwe ganz anders, denn die Rolle, die se spidt, ist ene
andere...

Aber Kriemhilt ist nicht nur in dieser Hinsicht von den ho-
fischen Witwen zu unterscheiden, denn in der Dichtung verba-
lisert Seihren Schmerz nicht: Bel ihr gibt es fast keine Klage-
und Uberhaupt keine Lobrede auf ihren toten Gatten. Kriemhilt
spielt ja eine andere Rolle, denn ihre Funktion in diesem Werk
it nicht die der Frauenfiguren im héfischen Roman. Kriemhilt
funktioniert nicht ds kongtitutives Element vom Bild der Mann-
lichkeit Sivrits, denn dieses beruht auf seinen ritterlichen Aber+
teuern und daher braucht sie ihren Mann weder zu beklagen
noch zu loben. Sie zeigt ihre triuwe ihm gegeniiber auf eine
andere Art und Weise, und zwar auf eine, die fir eine Frauen
figur im Roman ungewdhnlich wére.

In der Tat spricht Kriemhilt wahrend der Trauerszenen, aber
das, was sie sagt, kann nan nicht as traditionelle Trauerklage
betrachten, denn as Diskurs ener Dame in einer solchen Situa-
tion zeichnen sich ihre Worte durch eine unerwartete Klarheit
und Rationditét aus. Es ist Kriemhilt, die, nachdem se die
Leiche Sivrits gefunden hat, Siegmunt und die Manner Sivrits
holen 18(% (1014,1ff.); Se organisiert die Beerdigung (1039,2ff.)
und wahrend der Totenwache beschuldigt sie den Mérder und
zeigt den legden Bewels (1046,1ff.); vor dlem ist es s, die
Siegmunt und den Nibelungen rét, ihren Wunsch nach sofortiger
Rache zu kontrollieren (1033,1ff.).

Die Blutrache ist eine fur das mittelaterliche Publikum zu er-
wartende Reaktion eines Ritters auf den Tod eines Familienmit-
gliedes, ein Zeichen der triuwe der Sippe dem Familienmitglied
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gegenuiber.22 Aber im Nibelungenlied werden nicht die
Manner vom Blut Sivrits fur die Organisation dieser Rache
verantwortlich sein, sondern einzig und dlein eine Frau — seine
Witwe Kriemhilt. Durch ihr Verlangen nach Rache wird
Kriemhilt ihrem Mann die triuwe beweisen. Aber in dieser
literarischen Konvention ist die zentrde Ralle, die Kriemhilt be
der Austibung dieser Rache einnimmt, ungewdhnlich.

Kriemhilts Wunsch nach Rache dominiert bekanntlich den
zweiten Teil der Handlung vom Nibelungenlied: So bleibt die
trauernde Witwe be ihrer Familie in Worms, damit sie in der
Né&he von der Grabstétte Sivrits sein kann, aber auch in der
N&he vom Morder Hagen. Sie baut ihr eigenes Haus (1102,1ff.)
und &% den Hort der Nibelungen nach Worms bringen
(1116,1ff.), damit sie ihre Vendetta finanzieren kann. Nachdem
ihr der Hort gestohlen wird, kann sie nur durch eine zweite Ehe
ihre Rachepléne reaisieren.

Sie muB3 lange auf die Verwirklichung ihres Vorhabens
warten. Denn erst 26 Jahre nach dem Tod Sivrits, auf dem Fest
am Hof Etzels, kann sie ihren Plan ausfihren: Im Verlauf dieses
Festes scheint Kriemhilt zu alem bereit zu sein, um die Rache
zu vollziehen: Thr Sohn Ortlieb, Riediger, die Vassden Etzels,
die Nibelungen und ihre Brider — dle sterben in einem Blutbad:
Fur den Erzahler ist es der groze mort, fur den die valandinne
Kriemhilt verantwortlich ist (vgl. 2086,1). Das Ende des
Nibelungenlieds, das Otfrid Ehrismann treffend as eine
~Asthetisierung des Mordes und des Todes" bezeichnet,23 bringt

22 Grundsitzlich zur Blutrache vgl. Paul Frauenstadt, Blutrache und
Totschagstihne im deutschen Mittelalter, Berlin 1881; Rainer Zacharias, ,Die
Blutrache im deutschen Mittelalter, in: ZfdA 91 (1961/62), S. 167 — 201. Zu
Kriemhilts Rache vgl. Ruth Schmidt-Wiegand, ,Kriemhilds Rache. Zu
Funktion und Wertung des Rechts im Nibelungenlied”, in: Norbert Kamp
(Hg.), Tradition als historische Kraft. Interdisziplindre Forschungen zur
Geschichte des frilhen Mittelalters, Berlin 1982, S. 372 — 387.

3 Otfrid Ehrismann, Nibelungenlied. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen
1987, S. 180f..
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auch den gewdtsamen Tod Kriemhilts mit sich — ene enzig-
artige Dargtellung in der héfischen Literatur.

Die letzten Szenen dieses Werkes konfrontieren Kriemhilt
mit ihrem Erzfeind Hagen (23,67,1ff.). Es scheint der Moment
zu sain, in dem Kriemhilt siegt, aber der Shein trligt, denn ob-
wohl sie Hagen umbringt, stirbt auch sie — unerwartet fir eine
Frau in enem hofischen Werk — auf gewatsamste und
unedelste Art und Weise: Sie wird zerstiickelt!

Fur Kriemhilt sind die 26 Jahre seit dem Tod Sivrits vom Ge-
danken dominiert gewesen, seinen Tod an den Moérder zu
réchen. Und als sie endlich Hagen in ihrer Macht hat, erinnert
sie sich nicht an erster Stelle nicht den Mann erinnert, den er
umgebracht, sondern an den Hort, den er gestohlen hat
(2367,2f.). Der Hort gehorte friher zum Besitz Sivrits und
représentiert symbolisch ihren Mann: Die Restitution des Hortes
wirde den Sieg Kriemhilts — und sogar den Sieg Sivrits — Uber
den Morder bedeuten. Diesen Sieg erringt Kriemhilt jedoch
nicht; sie erreicht es nicht, Hagen zu erniedrigen, sie erreicht es
nur, Hagen umzubringen...

Obwohl fur die hofische Gesdllschaft moraisch und legdl
gesehen der Tod Hagens gerechtfertigt wére, da er an Sivrits
Mord schuldig igt, entspricht — wie Joachim Heinzle feststellt —
die Art und Weise, wie er hingerichtet wird, nicht der Justiz-
praxis jener Zeit:24 Eine solche Tétung ist nicht akzeptabel, denn
nach dem hofischen Gesetz hatte die Frau nicht das Recht,
Waffen zu benutzen.

Bis zu dem Moment, in dem sie Hagen mit ihren eigenen
Handen totet, hatte Kriemhilt immer Manner — ihre und Etzels
Vassalen — beauftragt, ihre Rachepldne auszufiihren. Aber in
der letzten Szene vom Nibelungenlied, ds se endlich dlen
Hagen gegenlbersteht, greift se auf keine Méanner mehr

24 J0achim Heinzle, , Zur Rolle Dietrichs von Bern im Nibelungenlied*, in:
Bickelwort und wildiu maere. Festschrift fir Eberhard Nellmann zum 65.
Geburtstag, GOppingen 1995, S. 225 — 236; hier: S. 233.
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zurtick, um ihre Rache zu vollenden. Sie handelt aleine und
emotiv, indem se wieder an Sivrit denkt und sein Schwert
benutzt (2373,1ff.). Die Waffe, die den Morder Hagen totet
symbolisert Sivrit selbst — und dadurch wird eine Art Justiz
vollzogen. Aber da dieses Schwert von einer Frau benutzt wird,
hat dieses Verhdten fir Autor und Publikum eine logische und
mordisch gerechtfertigte Konsequenz: den Tod Kriemhilts.
Dieser bringt das Gerechtigkeitsgefihl des Dichters zum
Ausdruck: Die Konsequenzen der Rache treffen schliefdlich die
Racherin selbst.2> Denn, obwohl Kriemhilts Wunsch nach
Rache eine akzeptable und sogar erwartete Reaktion eines
Familienmitglieds ist (den Ausdruck ihrer triuwe in der minne),
ist jedoch die Durchfiihrung dieser Rache mit ihren eigenen
Handen nicht zuléssg, da dieses traditionele ,mannliche
Verhaten s€ich jenseits des Erwartungshorizonts vom
traditionellen ,weiblichen” Verhalten befindet.

Die Kriemhilt-Figur im Nibelungenlied hat eine sehr enge
jedoch widerspriichliche Beziehung zum Thema des Todes. Und
in der Verbindung dieser Person mit diesem Thema wird klar,
wie der Dichter hier nicht nur die Konventionen verschiedener
literarischer Gattungen miteinander verknUpft, sondern auch die
Funktionen und die Kodierungsmaoglichkeiten der Geflihlsbewe-
gungen von unterschiedlichen  geschlechtsspezifischen
Deutungs- und Verstandigungsmustern. Der Dichter verbindet
die Kriemhilt-Figur mit der hdfischen Minne- und Todes
thematik, aber er tut es auf ungewohnliche Art, denn weder
dtirbt Sivrit aus Minne zu seiner Dame, noch reagiert Kriemhilt
auf seinen Tod mit dem zu erwartenden stereotypen Verhalten.
Auch die Trauer Kriemhilts verknipft Elemente aus Helden
epos und Roman, und sie befindet sich auf dem Schnittpunkt
zwischen den konventiondlen ménnlichen und weiblichen
Doménen. In der Darstellung vom Tod Kriemhilts und in der

25 Ursula Schulze, Das Nibelungenlied, Stuttgart 1997, S. 253.
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vorhergehenden Szene, die diesen Tod verursacht, wird en
definitiver, qualitativer Sprung gemacht. Denn indem Kriemhilt
eine exklusv ménnliche Rolle Gbernimmt, zieht Sie einen gewalt-
samen, blutigen und exklusv mannlichen Tod an sich. Jedoch
indem sie in den letzten Momenten ihres eigenen Lebens wieder
an Sivrit denkt (vgl. 2372,3f.), Ubernimmt sie wieder die Ubliche
Funktion der hofischen Witwe, denn sie stirbt (wie die hofische
Frau es tun soll) aus Minne zu ihrem gestorbenen Mann. Man
kann aso behaupten, dal? der Dichter des Nibelungenlieds in
seiner Behandlung der Kriemhilt-Figur in Verbindung mit dem
Thema des Todes die Grenzen zwischen den verschiedenen
Gattungen und Geschlechtsidentitdten nicht nur Uberschreitet,
sondern auch aufhebt.

Universidade do Porto John
Greenfield



Sivrit als Seefahrer:
Konjekturen zum impliziten Raumbegriff
des Nibelungenliedes

1. Réume und Raumkonzepte im Mittelalter

Es gibt wohl kaum einen Text der mittelaterlichen Grof3epik
— sieht man von Chrétien de Troyes Guillaume d’ Angleterre
enma ab —, in dem so deutlich das Bemihen um eine klare
geagraphische Markierung des Handlungsraumes zu erkennen
ist, wie das Nibelungenlied. Dieser Sachverhdt einer prézisen,
literarisch vorgefihrten geographischen Situierung der epischen
Handlungen des Nibelungenliedes in Mitteleuropaist algemein
bekannt. Weniger bekannt ist jedoch, welche Kenntnisse von
den réumlichen Verhaltnissen der Erde und des Kosmos fir die
Gestaltung der Handlung des Nibelungenliedes wenigstens
implizit vorausgesetzt sind.

Wir lesen in der 2. Aventiure des Nibelungenliedes davon,
dal3 Sivrits Erhebung zum Ritter auf Anordnung des Konigs am
Tage der Sonnenwende stattfindet: der wirt der hiez d6 sideln
vil manegen kilenen man,/ ze einen sunewenden, da sin sun
wol riters namen gewan (31,2-4). Ist hier nur ein einfacher rite
de passage anzunehmen auf dem Weg Sivrits zum Ritter oder
befindet sich das Himmelsereignis in einer geradezu emblema-
tischen Beziehung zum Sein eines Ritters? Anders gefragt:
weist das Himmelsereignis auf eine besondere Beziehung
zwischen dem Ritter und dem Raum auf, dessen Verstandnis
die Voraussetzung fur dieses bemerkenswerte zeitliche
Arrangement des Ritterschlags ist?

Ohne Erzahlzeit zu verbrauchen setzt der Erzahler Sivrit und
sein Heer an die Ufer vor Worms:
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Ezwas leit den recken, ezweinte ouch manec meit.
ichwaan', in hetir herze rehte daz geseit,

dazin sbvil der friwende da von gelasge tét.

von sculden si d6 klageten: desgiein waeliche nét.

An demsibenden morgen  ze Wormez (f den sant

ritendievil kilenen. allezir gewant

was von rétemgolde, ir gereite wolgetan.

ir rossin giengen ebene, des kiienen Sivrides man.
(70,1-71,4)

Zwischen Strophe 70 und 71 geschieht etwas Implizites, von
dem der Leser keine Kunde erhdt. Sieben Tage seien
vergangen, bis sie dorthin gelangten, doch plétzlich sind sie da
Von der Fahrt selbst wird nichts berichtet. Der Ritter bewegt
sich in der epischen Fiktion scheinbar ohne Zetverlust von
einem Ort an den anderen. In altfranzdsischer Epik und solcher,
die an der matiére de Bretagne orientiert ist, wird dies vielfach
durch wunderbare Eingriffe zauberischer Kréfte vollbracht.
Hier schweigt der Text Uber die Fahrt und setzt die Erzéhlung,
einer Ellipse nicht unghnlich, dort fort, wo die Ritter bereits am
ersten Zid ihrer Reise angekommen sind. Von der Fahrt und
ihren Bedingungen jedoch ist ebensowenig die Rede wie man
beispielsweise in zeitgendssischen Itinerarien Informationen
Uber die Resebedingungen erhdt. Diese Struktur des
Audassens der Stationen der Reise im Nibelungenlied ist also
analog zu den Berichtsstrukturen, die wir in zahlreichen
Reisebeschreibungen des Mittelaters antreffen. Sich im Raum,
selbst in grofien geographischen Dimensionen, zu orientieren
scheint eine solche Selbstverstandlichkeit in dieser Zeit zu sein,
dal3 davon ebensowenig berichtet werden mul3 wie von den
technologischen und wissensméldigen Voraussetzungen des
Reisens.
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Dennoch ist es evident, dal3 die Ritter wie die Kauffahrer,
Diplomaten und andere Reisende des Mittelalters tberhaupt,
nicht auf wundersame Weise im Raum von einem Ort an den
anderen verbracht werden. Dies gilt nun auch fir ein Epos wie
das Nibelungenlied in einem verstérkten Mal3e, zumal wir tber
einen so deutlichen geographischen Bezugsrahmen verfligen,
der als Raummuster fir die Handlung ja untibersehbar ist. Das
Fehlen von Informationen befindet sich aso in einem eigen
artigem Kontrast zu der Konkretheit, mit der sonst die geo-
graphischen Rahmendaten der Handlung des Nibelungenliedes
genannt werden. Welches sind, so kann man denn fragen, die
impliziten Kenntnisse Uber das Reisen, die hier vorausgesetzt
und daher nicht weiter erortert werden? Sivrit bewegt sich ja
nicht wie von Zauberhand im Stile der Ritterabenteuer matiere
de Bretagne ubiquitdr den Raum durcheilend, sondern in den
konkreten geographischen Dimensionen eines dem Leser und
gebildeten Horer des frihen 13. Jahrhunderts bekannten Rau-
mes.

Wir lesen schliefdich von Hagen, ”dem sint kunt diu riche /
und ouch diu vremdem lant” (82,1). Ein Weltweiser wird hier
vorgestellt, der Uber die Fahigkeit der Interpretation der natiir-
lichen wie kulturellen Dinge dieser Welt verflgt. Vorgestelt
wird jemand, der vielleicht Uber das Wissen eines Flinius aus
der Naturalis historia oder eines Isidor von Sevilla aus den
Etymol ogiae oder eines Honorius Augustodunensis aus der zum
Zeitpunkt der Redaktion des Nibelungenliedes nicht einma
enhundert Jahre aten Imago mundi verfigt. Er kann die
Erscheinungen deuten, er kennt die Welt und er soll auch sagen,
um welche Leute es sich handdlt, die nach Worms gekommen
sand.

Es sind eine Vielzahl von Daten dieser Art im Nibelungen-
lied vorhanden. Sie lassen dle nach dem expliziten, ange-
deuteten oder auch impliziten Hintergrund des Wissens um die
Welt und deren Struktur fragen. Insgesamt kann angenommen
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werden, dal3 der epistemologische Hintergrund der Welt- und
Raumkonzepte im Nibelungenlied durchaus in den zeitge-
nossischen kosmologischen Diskursen zu erkennen ist. Darin
gleicht das Nibelungenlied der franzésischen und lateinischen
GroRRepik des 12. und des 13. Jahrhunderts.

Vergleiche mit den kosmologischen und geographischen
Daten der zeitgleichen Otia imperialia des Gervasius von
Tilbury (ca 1220), mit den Informationen aus der Ebstorfer
Weltkarte (ca. 1240) mit den kosmologischen Anfangsdaten der
Edda des Snorri Sturlusson (ca. 1180) bieten sich ebenso an,
wie der Ruckblick auf kosmologisches Wissen, welches uns in
lateinischen Texten des 12. Jahrhunderts wie der Imago mundi
des Honorius Agustodunensis, teilweise jedoch und sogar
bereits in at-sdchsischer Tradition bel Alfred dem Grof3en (9.
Jhdt.) und althochdeutsch présentiertem Weltwissen bel Notker
von Sankt-Gallen (11. Jhdt.) vorkommt.

2. Das kosmologische Wissen des Mitteldters as Bedingung e+
ner historisch-hermeneutischen Anndherung

Das geschichtliche Volumen des Wissens in  einer
gegebenen Zeit ist, so darf man wohl vermuten, immer grof3er
als wir dem zu untersuchenden Text entnehmen kdnnen. Texte
reprasentieren nicht die Totaitét des Wissens einer Zeit,
sondern sind — im Falle von Sprachkunstwerken - artistisch
geformte Kompositionen und stellen damit notwendigerweise
auch ihrem Zweck unterworfene Reduktionen gegeniiber dem
Gesamt des Wissens einer Zeit dar. Wir sind nun imstande, in
dlgemeiner Weise die Dimensionen der Kenntnisse einer Zeit
aus dem Kanon des Wissens zu rekonstruieren, der fur diese
Zeit ds gultig angenommen werden kann. Erfahren wir in einem
mitteldterlichen Text beispielsweise etwas von ener
bestimmten Art der Kleidung, ein Kleidungsstiick oder eine
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spezielle Speise, die aber nicht weiter beschrieben werden, dann
missen wir uns entweder damit begniigen, nichts weiter Uber
diese Passagen aussagen zu konnen, oder aber wir haben die
Maglichkeit, aus anderen Quellen Informationen hinzuzuziehen,
die es uns gedtatten, ein Bild von dem zu entwerfen, was der
Autor dieses Textes gewuldt und gemeint haben mag.

Hingchtlich der Frage nach den Konzepten vom Raum, die
wir als Wissenshintergrund fur die Verfertigung eines Epos wie
dem Nibelungenlied annehmen kénnen, sind wir nun gleicher-
mal3en auf Quellen sekundéarer Art angewiesen. Erst wenn wir
genauere Vorstellungen davon haben, welches der allgemeine,
aus der wissenschaftlichen, d.h. aus der Tradition der artes
liberales  stammende,  Wissenshintergrund  for  die
Raumkonzepte eines gebildeten, volkssprachlichen Autors des
12. oder des 13. Jahrhunderts sind, konnen wir beurteilen, wie
dieser bel der Gestatung des Raumes as der Bihne der
epischen Handlung vorgegangen ist. Erst dann wissen wir
namlich, Uber welches Wissen er vermutlich verfugte und wie
dieses Wissen in seine Texte eingegangen ist oder eben nicht.
Es gibt dabel grundsitzlich zwel Typen des Wissens um die
réumlichen Verhdltnisse, in denen sich menschliches Leben
vollzieht.

a. Der Erfahrungsraum

Der erste Typ entspricht dem Erfahrungswissen, das in kon-
kreten Reisebewegungen auf der Erdoberflache gewonnen
werden kann und im Mitteldter in der Regel in Form von Be-
richten, Reiseanweisungen oder Itinerarien gespeichert und Uber
die Generationen weitergegeben wird. Dieser Typ der Wissens-
speicherung bildet auch den epistemol ogischen Hintergrund der
geographischen Schilderungen und Lokaliserungen im Nibe-
lungenlied.

b. Der Raum der antiken Kosmologie
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Es gibt jedoch einen zweiten Typ des Wissens um den Raum, in
dem sich der Mensch bewegt. Der Raum des Menschen hat
Tell an dem groRen réaumlichen Geflge des Universums.
Insofern sind Uber bestimmte Merkmale des Nahraumes des
Menschen auch Strukturen des universdlen Raumes zu
rekongtruieren. Diese werden seit der  epistemol ogischen
Wende von der  mythologischen  Kosmogonie — zur
wissenschaftlichen Kosmologie in der Antike Ublicherweise in
kosmologischen und astronomischen Schriften aufbewahrt und
tradiert. Diese stehen, wie durch neue Untersuchungen an tber
achtzig Texten der spatantiken und mitteldterlichen Tradition
und nachgewiesen werden konnte, auch den nachantiken
romanischen und germanischen Kulturen zur Verfigung und
wurden erlernt und weitergereicht.! Es handdlt sich dabel um
ein Wissen, das man in Europa as algemeinen Bestandteil der
septem artes liberales durch Schulunterricht vermittelt erhielt.
Es gehdort zum Wissen enes gebildeten Europders des
Mittelalters ebenso wie zum Herrschaftswissen der politischen
Eliten. Dies 18% sich beispiesveise beim Westgotenkonig
Sisebut im 7. Jahrhundert ebenso nachweisen wie beim
Angelsachsenkonig Alfred im 9. Jahrhundert. Beide haben
Schriften zur antiken Kosmologie in lateinischer (Sisebut) oder

1 Reinhard Kriiger, Das Uberleben des Erdkugelmodells in der Spatantike
(ca. 60 v.u.Z. — ca. 550), (= Eine Welt ohne Amerika |l; Globusvorstellungen
und européisches Raumbewul3tsein in den Kosmologien von der Spétantike
bis zur Frihen Neuzeit), Berlin 2000; Ders., Das lateinische Mittelalter und
die Tradition des antiken Erdkugelmodells (ca. 550 — ca. 1080), (= Eine Welt
ohne Amerika 11), Berlin 2000; Ders., globo, pelota, pomme und sfera: Die
Theorie der Erdkugel im romanischen Mittelalter bis Alfonso X, € Sabio (ca.
1080 — ca. 1260), (= Eine Welt ohne Amerika 1V), Berlin 2001; Ders,,
Erdkugel und globales Raumbewul3tsein im romanischen Spatmittelalter bis zu
den Renaissance-Utopien (ca. 1320 — ca. 1620), (= Eine Welt ohne Amerika
V), Berlin 2001.



Konjekturen zum Raumbegriff des ,, Nibel ungenliedes* 121

germanischer (Alfred) Sprache hinterlassen, die uns erhalten
sand.

Wenn wir nun davon ausgehen kénnen, dal? die antike Geo-
graphie, Kosmologie und Astronomie zum Bildungsstandard
eines gebildeten Européers des Mitteldters gehorte, dann be-
deutet dies auch, dal3 wir entsprechende Kenntnisse auch bel
den Schriftstellern des Mittelaters vermuten konnen. Diese
kamen als clergé, wie man die Gelehrten in Frankreich nannte,
selbstversténdlich auch in den Genul3 einer Ausbildung in den
septem artes liberales. Uber den Mindeststandard dieser
Aushildung wird man sich bel Martianus Capellain De nuptiis
Mercurii et Philologiae sowie in des Boethius Consolatio
Philosophiae informieren konnen. Die Schrift De artibus ac
disciplinis liberalium litterarum in der Cassiodor den Kanon
des zu erhatenden antiken Wissens festlegt, wird man getrost
hinzurechnen konnen.2

Was kénnen wir nun  angesichts  derartiger
Wissengtraditionen vom Wissen Sivrits wissen? Genau
genommen erst einmal gar nichts. Was nicht im Text présent i<,
dartber konnen wir auch keine Aussagen machen, denn es
gehort nicht zum Text, der Gegenstand der Untersuchung ist. In
dem Moment jedoch, da wir den Text in seiner kommunikativen
Funktion verstehen, ergibt sch sofort ein breites Feld
semantischer  Kontexte. Dieses sind die Bedingungen und
Voraussetzungen des Verstehens, die das Publikum des Textes
mit sich bringt. Dies sind aber auch jene Bestandteile des
Vorwissens des Verfassers, die wir as epistemologischen
Hintergrund des Textes voraussetzen konnen. Im Falle des
Nibelungenliedes soll nur eines vorausgesetzt werden: der
Verfasser des Textes wie die Mehrzahl seiner gebildeten Leser

2 Magnus Aurelius Cassiodorus, De artibus ac disciplinis liberalium litter a-
rum, in: Magnus Aurelius Cassiodorus, Opera omnia ll, in: Patrologia Latina,
vol. LXX, Paris 1848, col. 1149-1220.
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oder seiner vidleicht auch etwas weniger gebildeten Horer,
haten edementare  Kenntnisse  in kosmologischen,
astronomischen und geographischen Fragen, wie sie von Lehr-
blichern dieser Zeit vermittelt wurden.

Ich will hier nur drei Prototypen naturkundlicher Propadeutik
lateinischer Tradition nennen, die im 12. und 13. Jahrhundert in
verschiedener Intensitét generell zur Verfligung standen:

Erstens die Naturalis historiae von Plinius, die, wie wir den
neuesten Studien Arno Borsts verdanken, das gesamte Mittel-
ater hindurch massiv rezipiert wurde.

Zweitens die Etymologiarum libri XX desIsidor von Sevilla
vom Beginn des 7. Jahrhunderts. Dieser Text ist die um-
fassendste enzyklopédisch strukturierte Quelle des Wissens,
welche die christliche Kultur bis dahin hervorgebracht hatte.
Auf dieser und auf anderen Schriften wird dann das Speculum
historialis, naturalis und moralis des Vincent de Beauvais aus
der zweiten Hélfte des 13. Jahrhunderts gespeist, das
unverzichtbare Repertorium fr die Geschichte des Wissens seit
dem ausgehenden 13. Jahrhundert.

Drittens kommt eine Kleinschrift hinzu, die gleichermal3en
as Merkbichlein, Breviarium und Repertorium wie ds
minimalia naturalia verstanden werden kann: es handelt sich
um das Lucidarium des Honorius Augustodunensis aus der
ersten Héfte des 12. Jahrhunderts, das wohl um 1140
entstanden ist. In diesem Text werden in Gestalt eines Frage-
und Antwortdialogs zwischen dem magister und seinem
discipulus ale entscheidenden Fragen der Kosmologie, der
Astronomie und der Geographie in denkbar kirzester Form
abgehanddt. Dieser Text, dessen Wirkung noch nicht
abzuschétzen i, exidtiert in erstaunlich vielen Versionen und
Ubersetzungen; so auch fir den germanischen Bereich in einer
dt-isdandischen Ubersetzung. Im deutschen Bereich hat sie
Eingang in die sogenannte Mainauer Naturlehre gefunden.
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Es konnten weitere Texte in grofer Zahl hinzugefugt

werden, die in mehr oder weniger groflem Umfange fur die
Rekonstruktion des algemeinen Wissens von der Welt zu Rate
gezogen werden miften. Dazu gehdren die Schriften
Hermanns des Lahmen ebenso wie die Adams von Bremen
oder Hildegards von Bingen. Sie dle konvergieren hinsichtlich
der Essenz der Weltbeschreibung in enigen gemeinsamen
Grundannahmen:
Das Universum ist aus vier Elementen gebildet worden. Diese
vier Elemente haben sich gemal3 ihrer unterschiedliche Schwere
aus der anfanglichen Hyle entmischt. Das schwerste Element
terra sa dabe aus alen Richtungen ins Zentrum des
Universums gesunken und habe dort auch den Schwerpunkt des
Universums gebildet. Die kompakte Ansammlung des Elements
terra im Waetenzentrum habe zur Herausbildung einer
globositas oder moles globosa (Augustinus) dieses Elements
gefuhrt, die mehr oder wenige regelméldig in ihrer Oberflachen+
beschaffenheit it und am besten mit dem geometrischen Modéell
einer sphaira beschrieben werden konne.

Um diesen Globus aus dem Element terra habe sich mit dem
Element aqua eine Schicht des néchstleichteren Elementes
gelagert und so die Hydrosphére gebildet. Dort wo die Ober-
fléche des Erdglobus Unregelméliigkeiten aufweise, dort sei das
Wasser tiefer in die Erdrinnen eingedrungen. Dort wo die Un-
regelmaliigkeiten zu Erhebungen des Elements terra Uber die
idedle Linie und Oberfléche einer Kugel hinaus fuhrten, blieb die
terra trocken und bildete Anhdhen oder gar Berge.

Ein Teil dieser Uber die Wasseroberflache hinausragenden
Anhthen hildet auf der nordlichen Erdhabkuge eine
zusammenhadngende, d.h. kontinentale Landmasse. Es handelt
sch dabel um den orbis terrarum, die zur Halfte aus Asien, zu
jeweils einem Viertel aus Afrika und Europa bestehende Konti-
nentalplatte. Der Rest der aus dem Element terra gebildeten
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sphaira ist, da wo die Erde nicht Uber den Wasserspiege
hinausragt, von Wasser bedeckt.

Um die Hydrosphére bildete sich eine Sphéare aus dem
néchstleichteren Element, dem Element aer, welches sich so
zur Atmosphére Uber der aus terra und aqua gebildeten Kugel
versammelte.

Schliefdich wird das Ganze vom leichtesten Element, vom
Element ignis und der von ihm gebildeten Feuersphére
umgeben. Dies ist die Sphéare von Sonne und Mond, die Sphére
der Planeten und vor alem die der Fixsterne.

Die Erde befindet sich demnach as mehr oder weniger per-
fekte Kuge im Zentrum des Universums. Se ist so
ausgerichtet, dal3 der Nordpol zur nérdlichen Himmelsachse
weis, der Sidpol hingegen zur stidlichen Himmelsachse. Der
Durchgang der nordichen Himmelsachse durch das Firmament
ist von dem dort befindliichen Polarstern gekennzeichnet. Die
sidliche Himmelsachse wird durch den sidlichen Polarstern
angezeigt. An dessen Existenz glaubte man solange, wie man
keine genaueren Kenntnisse von den astronomischen
Verhdtnissen der stidlichen Hemisphére hatte.

Vor dem Hintergrund des hier nur schematisch wieder-
gegebenen mitteldterlichen Schulwissens Uber die Konstruktion
des Universums miissen mittelaterliche Darstellungen von Be-
wegungen durch den Raum der Erde grundsétzlich verstanden
werden.

Fur die fiktionale Literatur des Mittelalters haben diese Vor-
Uberlegungen nun insofern Bedeutung, as wir hieran ermessen
konnen, wo wir etwa den Kenntnishorizont eines mittelalter-
lichen Schriftstellers anzusetzen haben. Tatséchlich gibt es
einige mitteldterliche Grof3epen, in denen wir deutliche Spuren
der Traditionen antiker Kosmologie antreffen kénnen. Dies trifft
vor alem auf die Alexanderliteratur in lateinischer, deutscher,
franzosischer und kastilischer Sprache zu. Der Kenntnisstand in
Sachen antiker Kosmologie gehérte demnach offensichtlich
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durchaus zu dem Handlungsrahmen, vor dem wir uns auch die
Aktionen eines mittelaterlichen Epenhelden vom Zuschnitt eines
Alexander vorstellen missen.

c. Diemirabilia und ihr Ort in den rationalen Raummodellen
Dort jedoch, wo wir es nicht mit der Gestatung dieser
Zauberwdten im Stile der matiére de Bretagne zu tun haben,
konnen wir rationale, aus der antiken Tradition Ubernommene
Raummodelle as Hintergrund des Dichterbewul3tseins wie der
vom Dichter vorgestellten Handlungen vermuten. In diese ra-
tionadlen Raummodelle gehdren auch die R&ume, in denen die
Naturwunder, wie sie aus Aristotelischer Tradition und aus des
Plinius Schriften Uberliefert sind, anzutreffen sind. Diese
mirabilia gehdren spétestens seit Augustinus' christlicher Inter-
pretation der imagind&en Ethnologie der Antike (z.B. die
Y chthiophagen, die Monopoden, die Grofohren etc.) in den
Schopfungsplan des christlichen Gottes, sind aso nach
Maligabe christlich gewendeter antiker Auffassungen as
Bestandteil des gottlichen Schopfungsplans auch Elemente der
rational erfal3aren, wenn auch noch nicht empirisch erkundeten
Welt. In den beobachtbaren Mifbildungen von Menschen in der
européischen Weltregion jedoch, so folgte man im Mittelater
den Interpretationen des Augustinus in der Civitas Dei, scheint
die Morphologie dieser fremden und unbekannten Volker as
Element von Gottes Plan durch.

d. Der Raum des Wunderbaren: Ungtetigkeitsstellen des Raw-
mes und Euklidische Geometrie

Wir konnen sogar noch weiter gehen: wenn wir in mitte-
dterlicher Epik die poetische Gestaltung von wunderbaren Rau
men antreffen, deren Strukturen nicht kongruent mit denen des
empirischen Raumes und der rationalen Raumkonstruktion sind,
dann konnen wir angesichts der zu vermutenden Prasenz
antiker Kosmologie und Geographie im Bildungsgut eines mittel-
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aterlichen Schreibers annehmen, dal3 die wunderbaren Raume
mittelaterlicher Epik nicht den festen und dltaglichen Vor-
sellungen hinsichtlich der Struktur des Raumes entnommen
sind. Sie durften daher auch nicht in diesen verankert gewesen
sein, es sei denn in der Weise. wie man sich auch heute noch
aus der Marchentradition verwunschene Schltsser, unwirtliche
Landstriche und von Ungeheuern heimgesuchte Weltgegenden
vorstellen kann.

Viemehr scheint es so, as dad die mérchenhaften und
wunderbaren Réume eine Wet vollkommen auRerhab der
erfahrbaren oder rationa konstruierbaren Raumstrukturen
zeigen, mithin eine Nicht-Welt des sich dort in wunderbaren
Abenteuern tummelnden MérchenRitters. Die Raume des
Wunderbaren, die Raume, in denen Feen, Elfen, Drachen und
Zauberer wirken, gehtren aus der Sicht der mittelaterlichen
Kosmologie und Geographie nicht zum empirisch erfahrbaren
Raum. Der Raum der im Stile der matiere de Bretagne ima-
ginierten Ritterabenteuer zeichnet sich im Gegensatz zu dem
von Euklid in seinen Elementa beschriebenen und modelierten
Raum durch Ungstetigkeitsstellen aus. Hier kann man in einem
Moment Uber weite Entfernungen an vollkommen andere Orte
versetzt werden, ohne da? die mit dem Euklidischen
Raummodell beschriebenen Raumstrukturen bel der Bewegung
durch den Raum beachtet werden miften. Dald man den Raum
des Ritterabenteuers, den Raum der mervoille, legitimerweise
im Kontrast zum Raum der Euklidischen Geometrie (geometria
heil¥ ja eigentlich , Erdvermessung’) beschreiben kann, griindet
sich vor adlem darin, dal3 die Euklidische Geometrie durch die
von Boethius angefertigte lateinische Ubersetzung  der
Elementa niemals in Vergessenheit geriet. Im 12. Jahrhundert
kamen dann weitere | ateinische Euklid-Ubersetzungen hinzu.

e. Nicht-antike Raummodelle a's Schwundstufen keltischer und
germanischer Kosmogonie
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Neben den Raummodellen der Ritterabenteuer kdnnen wir noch
mit Schwundstufen der traditionellen Raumvorstellungen und
Kosmologie keltischer und germanischer Herkunft rechnen.
Diese sind jedoch zumeist nach der Ubernahme der lateinischen
Bildungdtradition durch die ,Barbarenvolker’ zur Reminiszenz
vergangener Zeiten geschrumpft. Snorri Sturlussons Edda —
nahezu zeitgleich mit dem Nibelungenlied entstanden — ist
eines der wichtigsten Beispiele dafur. Er berichtet von der alt-
nordischen Kosmologie aus der Sicht degenigen, der die aus
lateinischer Tradition stammende Kosmologie vorbehdtlos
anerkennt. Im Vorwort zur Edda legt er von dem Wandel, der
sch im kosmologischen Denken von der dt-nordischen zur
lateinisch-antiken Tradition vollzogen hat, Rechenschaft ab. Die
seinem Text vorangestellte Weltbeschreilbung scheint der in
antikem Geist vefertigten Weltbeschreibung des Paulus
Orosius in der Historia adversum Paganos abgeschaut zu
sin.

Vor der Zeit jedoch, da sich die lateinische Vorstellung vom
orbis terrarum oder dem globus terrae seit dem 8.
Jahrhundert auch in den volkssprachlichen Traditionen der
europaischen Volker durchsetzte, brachten die Germanenvolker
offenschtlich andere Raumvorstellungen in die mitte-, nord
und westeuropéischen Regionen mit, die sie seit nunmehr acht
Jahrhunderten sukzessive besiedelten. Wir sind aus der Edda
Snorri Sturlussons Uber diese dten Vorgtellungen gut informiert.
Dazu gehort vor alem die Auffassung, dal3 die Erde eine
Scheibe sdi, die von der Weltenesche Yggdrasil gehaten wird.
Diese Erde heifd in der atnordischen Kosmogonie midgardr,
ein Ort, Uber dessen Vorstelungen wir aus dem frihen
kosmologischen  Schrifttum germanischer Herkunft einige
Kenntnisse haben. Es besteht dabel fir die at-germanische und
nordische Kosmologie kaum ein Zweifel daran, dal3 die Erde as
eine Scheibe aufgefald wurde. Dies wird beispielsweise in der
Indogermanistik ~ damit  begrindet, da3 die dteste
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Raumerfahrung der  Germanen  entsprechend  ihrem
mutmaldichen Herkommen aus den Weten Sbiriens die
scheibenformig-flache Erdgestalt nahel egte.

In der Edda und anderen kosmogonischen Texten germani-
scher Herkunft, die in der Zeit aufgeschrieben wurden, als die
mindliche Tradition von dem neuen Wissen verdrangt zu
werden und zu versiegen drohte, treffen wir dann auf die jetzt
aus der Erinnerung und verblassender mindlicher Tradition
sammenden und verschriftlichten  Schwundstufen — alt-
germanischer Erdraumvorstellungen.

f. Erdkugel gegen Erdscheibe

Insgesamt ergibt sich so fur den germanischen Kulturkreis seit
dem 6. Jahrhundert die folgenden Konstellation hinsichtlich der
Erdmodéle:

Wir haben es zunéchst damit zu tun, dal3 im Zuge der
Christianisierung auch eine Ubernahme antiker Wissenstradi-
tionen durch die latiniserten Eliten sattfand. Dafir stehen
Jornandes, der ostgotische Bischof von Ravenna, ebenso wie
der westgotische Konig Sisebut. Beide schreiben in lateinischer
Sprache nieder, was sie von der antiken Kultur an kosmo-
logischen Kenntnissen dbernommen haben. Parallel  dazu
dirften unter den nicht nennenswert mit der lateinischen Kultur
in  Berthrung gekommenen  Menschen traditionelle
Vorstellungen von der Beschaffenheit des Erdraumes weiterhin
im Umlauf gewesen sain.

In einer zweiten Phase kommt es zu den ersten volkssprach-
lichen Texten Uber den Erdraum und den Kosmos, deren Kon-
zepte aus antiker Tradition stammen. Dazu kénnen wir zunéchst
die Schriften des Angelsachsenkonigs Alfred aus dem 9. Jahr-
hundert zéhlen. Darunter sind vor dlem seine altsichsische
Ubersetzung der Consolatio philosophiae des Boethius und
seine Fassung der Historia adversum paganos von Paulus
Orosius hervorzuheben. An der Jahrtausendwende kommt es



Konjekturen zum Raumbegriff des ,, Nibel ungenliedes* 129

dann zu den athochdeutschen Glossen des Notker von Sankt-
Gdlen, glechfdls an de Consolatio philosophiae des
Boethius sowie an Martianus Capellas Schrift De nuptiis
Mercurii et Philologiae. Kenntnisse der antiken Kosmologie
werden jetzt vor alem durch die Lektire der beiden genannten
Texte sowie die Etymologiae des Isdor von Sevilla, die
Interpretation des Somnium Scipionis von Macrobius und das
Periphyseon von Johannes Scottus Eruigena vermittelt.

In einer dritten Phase, die vor allem mit dem Aufschwung
volkssprachlicher Literatur zusammenfalt, treffen wir dann im
germanischen Kulturraum auf die gleichsam konkurrierend for-
mulierten Konzepte von der Erdkugel und von der Erdscheibe.

- Die Erdscheibe

Die wichtigsten Quellen dafur, dal’ die wohl aus at-germani-
schen Vorstellungen stammende Idee von der Erdscheibe in ge-
wissem Umfange Uberlebt hat, finden wir vor dlem in
lateinisch-deutschen Vocabularii des Mittelalters. So ist fir
lateinisch spera deutsch chrais belegt,. Eindrucksvoller noch
sind die Belege fir das vom Griechischen sphaira (Kugd, Bal)
derivierte Epitheton spericus. Hier finden wir im Deutschen des
Mittelaters schibel echt, schibelichtig, scheiblig aut scheiblot,
rotundus, ront, gescheivbt, schiuechtech uel ront und
sinwel.3 Damit ist, wenn auch immer von spera im Zusammert
hang mit der Gestalt der Erde die Rede ist, unzweifelsfrei, dald
nach den Vocabularii auch immer an eine Scheibe oder einen
Kreis gedacht werden konnte. Dieser Befund stimmt mit einer
der Hauptbedeutungen von lateinisch orbis, namlich ‘discus
Uberein und dirfte von dieser Tradition her ins Deutsche trans-
feriert worden sein. Auf der anderen Seite ist dies auch fur
orbis in der Antike wie im Mitteldter ambivaent. Schon bei
Minius finden wir explizite Hinweise darauf, dal3 orbis im

3 Cf. Bernhard Schnell u.a, (Hgg.), Vocabularius Ex quo, Bd. V, Tibingen
1989, 2559.
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Kontext von ,terra’ immer als Kugel oder Ball zu verstehen sal.
Entsprechende Richtigstellungen finden wir dann im lateinischen
kasmologischen Schrifttum des 13. Jahrhunderts wieder. Dal3
es den Bedarf zu solchen Richtigstellungen gab, scheint jedoch
zu belegen, dal3 es fir orbis auch das Verstéandnis von , discus’
und seiner volkssprachlichen Aquivalente gegeben haben mul,
Dies & be dlen Versuchen, die dominierende Tradition des
antiken Erdkugelmodells zu rekonstruieren, zu berticksichtigen.
Es ig jedoch bemerkenswert, dal3 wir praktisch ausschliefdlich
im deutschsprachigen Raum auf das Begriffsfeld von , Scheibe
treffen, wenn es um die Erkldrung des lateinischen spera
respektive spericus ging. Dies it namlich wenigstens in keiner
der romanischen Hauptsprachen des Mittelaters (Franzosisch,
Italienisch, Katalanisch, Kadtilisch), aus denen uns kosmolo-
gische Texte Uberliefert sind, der Fall. Ebensowenig gibt es la-
teinische Belege fur orbis terrae ds discus terrae oder Ver-
gleichbares. Somit steht das Deutsche mit der Auffassung der
spera as, Scheibe', des spericus als schibelecht im Mittelater
offensichtlich recht einzigartig dar.

- Die Erdkugel

Auf der anderen Seite it jedoch bereits mit dem in den
Vocabularii auftauchenden Epitheton sinwel die Vorstellung
von einer kugelformigen Erde présent. Erstmals taucht dieser
Begriff in der Boethius-Ubersetzung Notkers von Sankt-Gallens
auf. Dort schreibt Notker in kommentierender Erweiterung des
zu Ubersetzenden Boethius-Textes unter Hinwels auf die
Astronomen:

Alle die astronomiam channen . die bechénnent taz
equinoctialis zona den himel réhto in,zuéi téilet . inde féne
iro ze,dien (zerostén polis Touueder halb ében filo ist . ih
méino ze,demo septentrionali . Gnde ze,demo australi. SO ist
tiu érda sinuuelbiu . Unde ist Uns Gnchdnt . Ube si Gndenan
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erbarot st . 6benan dar st erbarot ist . tar sizzent tie liute . ab
ethiopico oceano . usque ad sciticum oceanum.4

Notker beschreibt also mit Boethius eine Erde, die unter dem
Himmel, der vom Aquator in einen nordlichen und einen Sid-
lichen Teil getrennt wird, liegt. ,Einwolbig’ (@mplex) sei diese
Erde, doch sa es unbekannt, ob auch der ,untere’ Teil der Erde
s0 von Menschen bewohnbar ist und bewohnt wird, wie der
,obere’ Tell der Erde. Dieser se ndmlich vom &thiopischen
Ozean — der in der Nahe des Aquators siidlich an Afrika an-
grenzt — bis zum skythischen Ozean auf der Breite des nord-
lichen Polargebiets bewohnt.

Die Vorstelungen, die Notker in seinen Interlinearversionen
und Glossen des Boethius und des Martianus Capdlla liefert,
ordnen sich in eine Tradition volkssprachlicher kosmologischer
Schriften aus dem germanischen Sprachraum ein, die bis zum
Angelsachsenkonig Alfred und dartiber hinaus zu germanisch-
lateinischen Traditionen zurtickverfolgt werden kann, die bis in
das 6. Jahrhundert reichen.

Fur den germanischen Kulturraum kdnnen wir die Présenz
dieses Modells der Erde bereits seit dem 6. Jahrhundert
vergleichsweise gut belegen, denn die Konfrontation des ger-
manischen Kulturraumes mit dem kosmologischen und geo-
graphischen Denken der griechisch-rémischen Antike setzte be-
reits im 6. Jahrhundert mit einigem Erfolg ein. Die Stationen
konnen schnell rekapituliert werden.

In der zweiten Hafte des 6. Jahrhunderts redigiert der Ost-
gote Jornandes, Bischof von Ravenna und Sekretér Cassiodors
seine Historia Getharum Darin  beschreibt er die
geographische Lage von Skanzia, der Heimat der Goten und
erweitert die griechischrromische Geographie um genauere

4 Notker der Deutsche, Boethius «De consolatione Philosophiae», Buch 1,
Ausg. Tax, (= Die Werke Notkers des Deutschen. Neue Ausgabe, 4, zugleich
Altdeutsche Textbibliothek 100), Tiibingen 1988, 96.
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Kenntnisse der astronomischen Verhdtnisse im polaren
Norden. Er bestétigt das antike Modell vom Erdglobus und ftigt
dem hinzu, da3 man im Norden zur Sommerzeit sogar
beobachten kann, wie sie Sonne nachts jenseits des Nordpoles
um die Erde kreise.

Zu Beginn des 7. Jahrhunderts bedankt sich der Westgoten
konig Sisebut bel seinem Mitarbeiter, dem Sprof3 aus spat-
romischer Senatorenfamilie Isidor von Sevilla fir dessen Schrift
De natura rerum mit einem in Hexametern gehatenen, langen
Lehrgedicht Uber die Sonnen und Mondfinsternisse.

In der zweiten Hélfte des 9. Jahrhunderts Ubersetzt der
angelsichsische Konig Alfred die Historia adver sum paganos
des Paulus Orosius ins Altséchsische. Hierzu gehort vor alem
die engangs gegebene geographische Beschreibung der
Wedthihne, auf der sich die christliche Weltgeschichte nach
Orosius abspielt. Hier wird das erste Ma in einer nicht-
lateinischen Volkssprache Europas das Model von den drel
Kontinenten Asian, Afrika und Europa erlautert. Dazu nutzt
Alfred den Begriff ,ymbhwyrft pises middangeardes’, der in
der Tradition at-sachsischer Philologie mit ,globe of this mid-
earth” Ubersetzt wird. Der ymbhwyrft wéare demnach der
Erdglobus.

URE ieldran ealne pisne ymbhwyrft pises middangeardes, cwagh
Orosius, swa swa Oceanus utan ymbligep, pone (man) garsOcg
hated, on preo todaddon; - hie pa prie dadas preo tonemdon:
Asiam, ; Europam, ; Affricam.®

5 Henry Sweet (Hg.): King Alfred’s Orosius, Old-English text and Latin
original, (= Early English Text Society, Original Series, 79), London 1883, 9
11 [, 1. Our eders, said Orosius, divided into three parts, all the globe of this
mid-earth, as it is surrounded by the ocean, which we call Garsecg; and they
named the three parts by three names, — Asia, and Europe, and Africa“].
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Vollkommen analog dazu die atsichsische Ubersetzung der
Consolatio philosophiae des Boethius, die Alfred gleichfals
anfertigt. Hier treffen wird schliefdich wir auf die erste in einer
Volkssprache gehaltene metaphorisch-modellhafte
Beschreibung der Erdkugel. Alfred Ubersetzt namlich aus einer
heute nicht mehr verfligbaren Verson der Consolatio
philosophiae, in der sich die Beschreibung des Universums und
der Erde mit dem Moddl vom kosmischen Ei befindet. Auf
diese Verson greift spéater Ubrigens auch Notker von Sankt-
Gdlen bei seiner Ubersetzung der Consolatio Philosophiae
zurtick. Das bedeutet fir die geschichtliche Wirklichkeit des
Rezeptionsvorganges dieses Textes, dald nicht die uns heute
vorliegende, emendierte Version dieses Boethius-Textes
relevant war, sondern eine andere, in der noch vom Modell des
kosmischen Eies und von dem Eigelb die Rede war, das die
Erde modelIhaft représentiert. Bei Alfred heifdt es nun:

pu gestadoladest purh pa strongan meaht,
wer oda wuldor cyning, wundorlice

eordan swa faeste pagt hio on amige

healfe ne helded; ne magg hio hider ne pider
sigan pe swidor pe hio symle dyde.

Hwad, hi peah eordlices auht ne hal ded,

is peah efnede up ; of dune

to feallanne foldan &isse,

paam anlicost pe on age bi g,

gioleca on middan, glided hwasdre

ay ymbutan. Swa stent eall weoruld

stille on tille, streamas ymbutan,

lagufloda gelac, lyfte,;tungla,

780 scire scell scrided ymbutan

dogora gehwilce; dyde lange swa.” (161-175.)8

6 walter John Sedgefield (Hg.), The Old English Version of the Lays of
Boethius, XX, in: Ders. (Hg.), King Alfred’s Old English Version of Boethius
«De consolatione philosophiae», Oxford 1899, S. 182. [,Thou hast
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Unverandert treffen wir noch im spdten 13. Jahrhundert im
germanischen Sprachraum auf dieses Modell vom kosmischen
Ei und der einem Eidotter gleich in der Mitte des universaen
Eies schwebenden Erdkugel. Bei Berthold von Regensburg
lesen wir so in einer Predigt aus dem Jahre 1272:

Wan diu erdeist rehte geschaffen alse ein bal. Swaz daz firmament
begriffen hat — dazist der himel, den wir da sehen, da die sternen
ane stént —, swaz der umbe sich begriffen hat, daz ist geschaffen
alsein ei. Diu Ozer schale dazist der himel den wir da sehen. Daz
wize al umbe den tottern daz sint die lifte. SO ist der totter
enmitten drinne, dazist diu erde.”

Entsprechend der Kugelgestalt der Erde verzeichnen wir gemal3
der verschiedenen Sonnenstellung auch verschiedene Tages
zeiten. Bel den Antipoden beispielswveise, so Berthold von Re-
gensburg, ist es Tag, wenn bei und Nacht ist und umgekehrt:

Die iezuo ob uns sint, die sint n0 ze mitter naht under uns. Unde
da von sb sprechent sumeliche liute, ez si ein werlt under uns

establish’d through Thy strong might, / King of war-hosts, in wondrous wise /
The earth so firmly that she inclineth / Nought to one side, nor may she sink /
This way nor that way more than she was wont, / By nought upheld of earthly
nature. / It is equally easy upward or downward / For this earth of men to
move at will; / Thisis most like to an egg, where lieth / The yolk in the middle,
yet the shell moveth / Around outside; so standeth the world / Still in its station;
with the streams round it, / The stirring floods, the air and stars, / While the
gleaming shell round all glideth / Every day, and long hath done so.”
Ubersetzung von Walter John Sedgefield, King Alfred’s Version of the
Consolations of Boethius, Done into Modern English, Oxford 1900, S. 213]

7 Berthold von Regensburg, Sermo XXV (Sadic sint die reines herzen sint), in:
Ders., Vollstdndige Ausgabe seiner Predigten, 2 vols., Wien 1862/1880, Band
I, Hg. Pfeiffer, Wien 1862, S. 392.
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unde die haben die fleze gegen uns gekéret. Unde des enist in
deheine weise niht.8

Aus deutscher Tradition kdnnten hier noch die Mainauer Natur-
lehre und das Buoch der Natur des Konrad von Megenberg
angeflgt werden. Sie ale bestétigen, was durch zahireiche la-
teinische Texte des Mittelaters, die hier ebenfals nicht zitiert
werden konnen, bestétigt wirde: man war sich dariber im
Klaren, dal3 man es bei der Erde mit einer Kugdl zu tun hatte.
Neubildungen, wie beispielsweise dtnordisch heimballar fur die
Erde? spéter dann auch ,Erdball’ und schliefdich , Erdapfe’ im
Deutschen gehdren in das philologische Beweismaterial.

3. Sivrit als Seefahrer

Einer der bemerkenswertesten Aspekte in den Handlungen,
die Sivrit ausfihrt, ist die Tatsache, dal3 er sich nicht nur als
Ritter zu Land, sondern auch als Seefahrer zu Wasser bestens
auskennt. Mehrfach erfahren wir von tagelangen Seefahrten.
So beispielsweise nach dem Aufbruch aus Prinhilts Land, das
vidleicht Idand ist:

mit guotem urloube si kbmen Of den sé.
zuo ir vater lande kom diu vrouwe nimmer mé.
(526,3-4)

dé kominzuoir reise einrehter wazzerwint.
si fuoren von demlande mit vil grézen vreuden sint.

8 Ebd., S. 393.

9 Vgl. Rudalf Simek, Altnordische Kosmologie, (= Erganzungsbande zum
Reallexikon der Germanischen Altertumskunde 4), Berlin / New York 1990.
Zur Rezeption des lateinischen Kosmosmodelles bei den nordischen Volkern
und zur Auseinandersetzung mit der Forschungslage um Adam von Bremen
vgl. auch Reinhard Kriiger (Anm. 1) Das lateinische Mittelalter..., S. 370-397.
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(527,3-4)

Wir erfahren von der Fahrt noch, dal3 Prinhilt nicht wollte ,den
herren minnen Of der vart”(528,1), doch dann mahnt Hagen
nach inzwischen immerhin neun Tagen der Fahrt, die sich be-
zeichnenderweise in nunmehr neun Versen des Textes schon
vallzogen haben, auch schon, dal3 man wohl fehlginge, wenn
man jetzt seine Ankunft in Worms nicht durch einen voraus-
eilenden Boten ankindigte (529). Neun Tage, oder wenigstens
enen Tel davon fuhr man, so mul3 der Rezipient schlief3en,
offenschtlich Gf den sé. Wieder ist die Fahrt as solche fast
durch andere Berichte verschluckt und Gberschrieben. Besten
fals die neun Verse des algemeinen Berichts lassen an die
neun Tage der Reise bis zu Hagens Mahnung denken. Wer das
Schiff mandvriert, nach welchen Prinzipien dies geschieht,
davon erfahrt der Leser nichts.

Es gibt jedoch eine Stelle, an der deutlicher wird, mit
welchen impliziten Kenntnissen eines Ritters vom Schlage des
Sivrit zu rechnen ig, wenn es um die Schiffahrt geht. Beim
Aufbruch von Worms nach Isenstein, in das Land Prinhilts,
erfahren wir, dal3 Sivrit offensichtlich nicht nur der tapferste
Ritter, sondern auch der beste Seemann ist:

D6 stuonden in den venstern diu minneclichen kint.

ir scif mit demsegele dazruort’ ein hdher wint.

die stolzen hergesellen die sazen Gf den Rin.

dbé sprach kiinec Gunther: ,, wer sol nu der scifmeister sin?*

» Dazwil ich," sprach Sivrit: , ich kan iuch Of der fluot
hinnen wol geflieren, daz wizzet, helde guot.
dierehten wazzerstrézen die sint mir wol bekant.”

si scieden vrodichen (zder Burgonden lant.

Sivrit d6 balde eine scalten gewan:
von stade begunde schieben der kretige man.
Gunther der kilene einruoder selbe nam.
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doé huoben sich von lande die snellenriter lobesam.
(377,1-379,4)

Sivrit ist der erste, der nach dem Steuer greift, wenn es darum
geht, ein Schiff zu bedienen. Er behauptet, die rehten wazze-
rstrdzen zu kennen. Ohne Frage fuhrt er das scif mit dem
segele so sicher, wie er ein Pferd dirigieren wirde. Es kann
kein Zweifel daran bestehen: Sivrit ist auch Seefahrer, und zwar
in dem Sinne, dal3 professionelle Kenntnisse der Seefahrt, der
Hufschiffahrt und der Bedienung eines Segelschiffes offen
sichtlich zum Ausbildungsstandard eines Ritters gehtren, wie er
von dieser literarischen Gestalt représentiert werden soll. Dies
soll uns ein Hinweis darauf sein, dal3 der Verfasser durchaus
mit der Vorstellung spidlt, Sivrit verflige Gber mehr Kenntnisse,
as im Text unmittelbar erkennbar werden. Wir wollen diese
Passage d's Hinweis daftir nehmen, dal3 es sich lohnen konnte,
zu fragen welches denn nun die hier verschwiegenen, impliziten
Kenntnisse sind, die fur die Bewdltigung der Fortbewegung in
den grofen Raumen erforderlich sind.

Nautisches Wissen im Mittelater wird durch Kenntnis der
Wasserwege und durch astronomisches Wissen gebildet. Man
fahrt gleichermal3en auf die offene See hinaus, orientiert sich an
den Sternen und den in langen Traditionen erworbenen Kennt-
nissen von den Wassermarken. Gegebenenfalls jedoch, und
zwar wenn es in der Nahe der Kusten keine Klippen, Untiefen
oder Piraten gibt, bedient man sich auch der Methode der
Kustenschiffahrt. Aus Egils Saga kennen wir einen
entsprechenden Bericht, wie Fahrt auf offenem Meer und
Kustenschiffahrt sich abwechselten:

Heldu peir skipi pvi sudr i haf ok kému fram & Englandi, fengu
par goda kaupstefnu, hlédu skipit med hveiti ok hunangi, vini
ok klaedum, ok heldu aptr um haustit.

[Sie fuhren zuerst slidwérts am Lande entlang und dann aufs
Meer hinaus, kamen nach England, trieben dort tlichtig Handel,



138 Reinhard Kriger

beluden das Schiff mit Weizen, Honig, Wein und Kleidern und
fuhren im Herbst zuriick].10

Wenn Sivrit im Nibelungenlied nun as Seefahrer auftritt, dann
bedeutet dies, dal3 wenigstens der zeitgendssische Leser an+
nehmen darf, dal3 Sivrit die damit verbundenen Aufgaben in
einer Weise gemeistert haben wirde, die dem damaligen Stand
der nautischen Kenntnisse entsprechen. Immerhin gelangt Sivrit
ja zielgerichtet durch die Welt. Er wnternimmt auch keine Irr-
fahrten, was dafr spricht, dal3 er sich auch zu Wasser sicher
orientiert durch den Erdraum bewegen kann. Neben dem Uber
Seefahrergenerationen gesammelten Erfahrungswissen verfligte
auch der mittelalterliche Seefahrer — im Gegensatz zu der weit
verbreiteten Uberzeugung von der Unfahigkeit des mittelalter-
lichen Menschen zur astronomischen Navigation — auch Uber
die Moglichkeit, sich an den Sternen zu orientieren. Hier ist
nicht der Ort, die Genese des Mythos vom Fehlen der
astronomischen Navigation im Mitteldter zu rekongtruieren.11
In keinem Fal jedoch kann die Abwesenheit von
entsprechenden Daten im Nibelungenlied und Anlal3 geben zu
vermuten, Sivrit sai as jemand vorgestellt, der nicht auf der

10 Egils Saga, Kapitel 17, zitiert nach Else Ebel, Der Fernhandel von der
Wikingerzeit bis in das 12. Jahrhundert in Nordeuropa nach altnordischen
Quedlen, in: Klaus Diwe u.a (Hgg.): Untersuchungen zu Handel und Verkehr
der vor- und friihgeschichtlichen Zeit in Mittel- und Nordeuropa, Teil VI: Der
Handel der Karolinger - und Wikingerzeit, (= Abhandlungen der Akademie der
Wissenschaften in Gottingen, phil.-hist. Klasse, Dritte Folge, 156), Gottingen
1987, 266-312; Quelle 72, S. 307.

11 Reinhard Kriiger, Ein Mythos der Moderne: Die mittelalterliche
Erdscheibentheorie (= Eine Welt ohne Amerika I), Berlin 2001; Ders., Ein
Mythos der Moderne: Die Erdscheibentheorie im Mittelalter und die
Verfélschung des «Hexaemeron» des Basilius von Caesarea durch Bernard de
Montfaucon (1706), in: Mittellateinisches Jahrbuch, 35, 11, 2000 (im Druck).
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Hohe und vor dem Hintergrund der navigatorischen Kenntnisse
seiner Zeit handelte.

Die Alltaglichkeiten und Selbstversténdlichkeiten des Lebens
kommen — wie schon eingangs gesagt — in den Texten vielfach
nicht zur Sprache. Wir wissen beispielsweise, dald3 auch im
Mitteldter mit Feuer gekocht wurde, wie jedoch das Feuer her-
zustdllen ist, dartber berichten mittelalterliche Texte nichts.
Dennoch ist dies fur uns nicht der Anlal3 zu vermuten, dem
mittelaterlichen Menschen sei der Gebrauch des Feuers unbe-
kannt gewesen. In der Frage der Navigation ist dies sogar noch
enfacher, denn wir verfligen Uber eine ganze Reihe von Texten
der mittelaterlichen Wissenschaftditeratur, die uns belegen, dal3
die astronomische Navigation fir den Seefahrer im Mittelater
eine vollkommen gelaufige Praxis war. So lesen wir bel Cassio-
dor an ener Stelle, an der er Uber den Zweck der Sterne fur
den Menschen berichtet:

Est alia quoque de talibus non despiciendi commoditas, si
opportunitatem navigationis, si tempus arantium, si aestatis

caniculam, si autumni suspectos imbres inde discamus 12

[Es gibt auch noch eine andere Zweckmafdigkeit, derartiges
nicht geringzuschétzen, wenn wir daher die Bequemlichkeit der
Schiffahrt, die Zeiten zum Pflugen, die Hitze im Sommer und den
Verdacht auf Gewitter im Herbst erforschen.]

In einer computistischen Schrift anglonormannischer Herkunft,
die Philippe de Thaiin etwa im Jahre 1100 verfald hat, lesen
wir, dal3 die Nacht vor dlem fur drei Berufsgruppen von
besonderem Nutzen sei: fur die Kalendermacher, die
Astronomen und die Seefahrer. Wie Cassiodor definiert er den
Zweck der gottlichen Setzung der Sterne mit den Bedirfnissen

12 m agnus Aurelius Cassiodorus: De artibus ac disciplinis liberaliumlitter a-
rum, in: Magnus Aurelius Cassiodorus. Opera omnia ll, in: Patrologia Latina,
vol. LXX), Paris 1848, col. 1149-1220; 1218.
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jener, die nicht tagsiiber arbeiten, sondern sich fir ihre Arbeit
nachts an den Sternen orientieren:

Maisatrestuterien

Fait la nuit uncor bien;

Kar la nuit luist la lune

E esteile chascune.

C’ est bon al notuner,

Ki vait najant par mer,

As cumpotistiens

E astronomiens.13

[Aber einigen wenigen / Tut die Nacht auch Gutes; / Denn
nachts leuchtet der Mond / Und jeder Stern. / Das ist gut fir
den Seemann / Der Ubers Meer fahrt, / Fur die Kalendermacher /
Und die Astronomen.]

Mit der Zweckmélligkeit der Sterne fur Seeleute, Kaender-
macher und Astronomen erfaldt Philippe de Thaiin deren in der
jeweiligen eigenen Praxis begrindetes besonderes Verhdltnis
zum Sein. Wahrend die Fingternis den anderen Menschen die
Arbeit unmdglich macht, dienen die nach Einbruch der Dunkel-
heit am Himmel verblelbenden Sterne denn genannten anderen
Berufsgruppen gerade als Orientierung fur Ihre Arbeit. Es ist
dabei bemerkenswert, wie deutlich Philippe de Thalin auch die
Arbeit der Seeleute von der Existenz der Sterne abhéngig
macht. Dies kann kaum etwas anderes bedeuten, as dal3 in
dieser Zeit die Orientierung der Seefahrer an den Sternen wohl
auch géngige Praxis gewesen sein mul. Dies bedeutet weiter,
dal3 mit Philippe de Thaiin jemand schreibt, der von der
astronomischen Seefahrt weil3. Was anderes kann der Sinn
einer solchen Zuordnung von Seefahrer und néchtlichem
Sernenhimme sai?

13 Philippe de Thatin, Li Cumpoz Philipe de Thatin, Ausg. Mall, Strassburg
1873, vv. 298-306.
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Wir kénnen noch einen dritten Gelehrten des Mitteldters
nennen, der vidlecht in Deutschland, womdglich in Regensburg
gewirkt hat: Honorius Augustodunensis. Auch er versucht in
einer Interpretation des gottlichen Bauplanes, seinem ca. 1120
entstandenen Hexaemeron, den Zweck der Sterne fir den
Menschen zu bestimmen. Dabei folgt er wie Cassiodor und
Philippe de Thaiin der Idee, dal3 Gott dem Menschen die Sterne
zur Orientierung an den né&chtlichen Himmel gesetzt habe.

Be de naurphilosophischen  Rekonstruktion — des
Geschehens am dritten Tag der Genesis untersucht Honorius
den Zweck der Schopfung der Himmelskorper. Dort
interpretiert der Verfasser die Funktion, welche die von Gott
geschaffenen Sterne fir den Menschen haben, und kommt zu
dem Ergebnis, dal3 man damit einmal Ostern berechnen konne,
und dal3 man zweitens die Navigation auf dem Meer und die
Orientierung in der Wiste bewirken kénnen. Und so schreibt
Honorius, weshab die Himmelskérper Sonne und Mond sich im
Kreis der Tierzeichen bewegen mit eindeutigem Bezug auf die
astronomische Navigation:

In signa sunt, quia pascha nobis certo tempore celebrandum,
aliquando quoque tempestatem vel serenitatem, aliquando
etiam aliquid futuri ostendunt. In signa sunt quoque
navigantibus et in arenosis regionibus iter agentibus.14

[Sie stehen in den Sternzeichen, damit wir Ostern zu genau
bestimmter Zeit feiern kdnnen, dann zeigen sie uns auch die
stirmische und die ruhige Jahreszeit an, manchmal aber etwas
Zukinftiges. Sie stehen auch in den Zeichen fir die
Seefahrenden und die durch die Wisten Reisenden.]

14 Honorius Augustodunensis, Hexaemeron, in: Patrologia Latina. CLXXI!,
Hg. Migne, Paris 1854, Sp. 257.
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Es kann sich hier um keinen Irrtum des Autors oder etwa um
die Wiedergabe einer unverstandenen Quelle handeln. Es gibt
fur die Interpretation dieser Stelle egentlich nur  zwel
Mdaglichkeiten:  entweder es handelt sich hier um die
gegenstandslosen Phantasien eines Kirchenmannes vom Beginn
des 12. Jahrhunderts, oder Honorius berichtet hier von einer
vidleicht nicht sabst efahrenen, aber doch von anderen
Ubermittelten Reisepraxis. Oder noch anders formuliert: hétte es
zu dieser Zeit keine entsprechende navigatorische Praxis zu
Wasser und zu Land gegeben, dann mifdten wir feststellen, dal3
die astronomische Navigation auf hoher See und in der offenen
Woiste die Erfindung eines Kirchenmannes des 12. Jahrhunderts
ist, und zwar as der dabel war, eine der ersten Passagen der
Genesis zu interpretieren.

Salbstverstandlich ist dies absurd, und wir konnen somit die
drei eindeutigen Quellen von Cassiodor, Philippe de Thalin und
Honorius Augustodunensis als Belege dafir werten, dal3 die
astronomische Navigation im Mitteilater auch zu den Naviga-
tionsmethoden gehorte. Wenn aso in einem Text der mittelalter-
lichen Grol¥epik — soim Guillaume d’ Angleterre des Chrétien
de Troyes wie im Nibelungelied — von weitraumigen und vor
adlem sich Uber mehrere Tage erstreckenden Seefahrten die
Rede ist, dann kdnnen wir vermuten, dal’ e nem kenntnisreichen
Rezipienten dieser Zeit dies nicht als Wunder, sondern als eine
aus der nautischen Praxis her  wohlbekannten
Selbstversténdlichkeit erschienen sein wird.

Bel Cassiodor und fast 600 Jahre spéater bei Honorius
Augustudonensis finden wir Hinweise darauf, dal3 Sternen
kenntnis auch fir die Bestimmung der Jahreszeiten von Be-
deutung ist, in denen zur See gefahren werden kann.
Tatsichlich wurde beispielsveise im  Mittelmeer zwischen
Oktober und Mérz wegen der unsicheren
Witterungsverhdtnisse, der Stirme, keine Schiffahrt betrieben.
In anderen Meeren mit noch unsichereren Verhdtnissen, dehnte
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sich die Zeit ohne Seefahrt noch langer aus. Tatsachlich finden
wir im Nibelungenlied eine diesem Umstand anal oge Passage:

» Unde bitent mine vrouwen, i sl mit iu dar komen.

swenne daz der winder ein ende habe genomen,

vor disen sunewenden sO wolden si iuch sehen.”

Do sprach der starke Sifrit: ,, daz kunde mielich geschehen.”
(751,1-4)

Wir erfahren jedoch nicht, weshab dies unmdglich sein sollte.
Schlieldich willigt Sivrit ein, und wir lesen von den langen Vor-
bereitungen, welche die Reise seines Gefolges erforderlich
macht. Dann erfahren wir noch, wie man sich jetzt schliefdich
zu Pferde nach Worms begibt. Der seetiichtige Ritter Sivrit, der
es soeben noch fur unmdglich hielt, vor der Sonnenwende nach
Worms zu gelangen, sieht jetzt einen Weg: man reist zu Pferde,
und reitet durch den Schnee. Damit ist auch klar, weshab Sivrit
es zunachst fur unmdglich hidt, vor der Frihjahrssonnenwende
nach Worms zu reisen: der Winter ist nicht die Zeit fir die von
ihm bel grof¥rdumigen Bewegungen bevorzugte maritime Fort-
bewegungsmethode. Dieser Umstand entspricht genau den
nautischen Verhdtnissen dieser Zeit.

4, Schlufd

Wir wissen nach aledem von Sivrits Wissen um den geo
graphischen Raum immer noch nichts. Der Sivrit, der uns im
Nibelungenlied entgegentritt, ist eine literarische Fiktion ohne
eigene Kenntnisse von Weltverhdtnissen. Wie weit man auch
immer die Schalen von Erzahltraditionen abtragen wirde, die
sch um den historischen Kern dieser Gestalt sedimentierten,
wrden wir doch immer auf das Faktum einer wie auch immer
beschaffenen literarischen Verarbeitung stofZen.
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Sivrit it immer eine poetische und narrative Inszenierung
des Erzéhlers, der diesen Mythos weitergetragen und weiter-
gepflegt hat, bis er in Gestalt des Nibelungenliedes auf uns
Uberkommen ist. Selbst die frihesten Berichte aus dem
unmittelbaren Erleben der Taten Sivrits, deren historische
Redité man jaeinmal hypothetisch annehmen kann, zeichneten
sich durch Aspekte von Fiktionaliserungen aus. sie wiesen
Weglassungen auf, stellten auf besondere rhetorische Weise die
spezidl interessierenden Aspekte seiner Handlungen heraus und
erhohten sie. Insgesamt wiirde auch ein solcher Text aler Cha-
rakteristika einer fiktionaliserenden Verarbeitung der Informa-
tionen aufweisen. Auch eine eventudll historiographische Sorg-
fatspflicht wirde sich zuletzt as Verfahren erweisen, die Daten
nach bestimmten Prinzipien zu ordnen, womit dem Bericht der
Fktionaliserung Tar und Tor gedffnet wirde. Facta sunt
fictae, bekannte Nietzsche, und es gibt keinen Anla3 zu
vermuten, dald dies vor 1500 Jahren, der Zeit, in der sich
vermutlich sich Ereignisse zutrugen, deren Berichte der Prétext
der Handlungen des Nibelungenliedes wurden, anders war.
Ebensowenig war dies anders vor 800 Jahren, as aus diesem
Stoff dann das Nibelungenlied wurde.

Ist Sivrit dso auch immer poetische Fiktion, poetische In-
szenierung einer Textfigur, dann missen dieser auch Attribute
zugeschrieben werden, welche die unter dem Schreibrohr oder
dem Wachsgriffel des Verfassers entstehende Gestalt mit Plaw-
sibilitét versieht. Ein Schreiber des 8. Jahrhunderts transformiert
auch Gestaten aus friherer Zeit nach dem Verstandnis der
eigenen Zeit in Gestalten, die dem Verstandnis der eigenen Zeit
zuganglich sind. Ein Verfasser des 12. oder 13. Jahrhunderts tut
dies cum grano salis kaum anders. Die Vermutung, dal3 sich
die eigene Zeit von der vergangenen kaum unterscheidet, liefert
den hermeneutischen Schltissel fur die Interpretation alter
Berichte. Das Vergangene wird nach dem Muster der
Gegenwart interpretiert, und das heifdt: nach dem rekonstruiert,
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was man as gegerwértig im Bericht der Vergangenheit
erkennen kann.

Wir kénnen also nichts Uber Sivrits Wissen sagen kénnen.
Was nicht im Text présent ist, dartber kdnnen wir auch keine
Aussagen machen, denn es gehort nicht zum Text, der Gegen
stand der Untersuchung ist. In dem Moment jedoch, dawir den
Text in seiner kommunikativen Funktion verstehen, ergibt sich
sofort ein breites Feld semantischer Kontexte. Dieses sind die
Bedingungen und Voraussetzungen des Verstehens, die das
Publikum des Textes mit sich bringt. Dies sind aber auch jene
Bestandteile des Vorwissens des Verfassers, die wir as episte-
mologischen Hintergrund des Textes voraussetzen kdnnen. Im
Fale des Nibelungenliedes soll nur eines vorausgesetzt
werden: der Verfasser des Textes wie die Mehrzahl seiner
gebildeten Leser oder seiner vielleicht auch etwas weniger
gebildeten Horer, hatten elementare Kenntnisse in
kosmologischen, astronomischen und geographischen Fragen,
wie sie von verschiedenen Texttraditionen dieser Zeit vermittelt
wurden.

Wir missen dabel durchaus bedenken, was Platon im lon-
Dialog zwischen Sokrates und dem Rhapsoden lon herausge-
arbeitet hat: 1on kann wohl von einem Streitwagen berichten, je-
doch ohne zu wissen, wie en solcher konstruiert wird. Sokrates
und mit ihm Platon leiten aus der Tatsache, dal3 der Dichter von
Dingen berichten kann, von denen er nichts versteht, die
Minderwertigkeit der Dichtkunst ab. Fassen wir es jedoch
positiv: der Dichter muf3 nicht unbedingt von den Dingen etwas
verstehen, von denen er berichtet, oder anders formuliert: die
Dichtkunst kann hinsichtlich des Fachwissens Uber die von ihr
vorgefihrten Gegensténde als ganz unabhdngig aufgefal3t
werden.

Ebenso mul? der Erzdhler des Nibelungenliedes kein Spe-
zidig in kosmologischen, astronomischen oder geographischen
Fragen gewesen sein. Doch die Wissensvorréte, die er aufruft,
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indem er auf die Reiseaktivitét Sivrits und anderer hinweist,
koénnen ds Faktum einer historischen Semantik diagnostiziert
werden.

Wir konnen daher aso den historischen Kontext des
Denkens Uber den Erdraum und den Kontext des Wissens,
unter dessen Voraussetzung Fahrten geplant werden konnten,
rekonstruieren. D.h. wir kdnnen aus den verfligbaren Daten mit
enem hohen Ma3 an Paushilitét konstruieren, was en
gebildeter oder ein im Reisen efahrener Rezipient des
Nibelungenliedes gewuf® haben kann und zum Verstdndnis
der unendlich verknappten Fahrtenberichte im Nibelungenlied
selbst als Wissensvorrat aufgerufen haben dirfte. Der
zeitgendssische Diskurs Uber die materidle Struktur der Welt
und die in den literarischen Traditionen des Alexanderstoffs
bereits poetisch verarbeiteten kosmologischen Grundannahmen
werden den Rezipienten dabei geleitet haben konnen. Dies ist
gleichsam das geheime Wissen Sivrits, das der Rezipient aus
eigener Erfahrung as Konjektur zur Plaushbiliserung des
Gelesenen oder Gehorten in den Rezeptionsvorgang einbringen
kann. Es gehtrt zu dem uns bekannten Bildungskanon des
Ritters, dessen Inhalte wir durch Vergleich mit anderen Texten
as Konjektur an der semantischen Struktur auch des
Nibelungenliedes anbringen konnen, sobald der Text unter dem
Gesichtspunkt seiner Rezeptionsbedingungen, d.h. unter dem
Aspekt des Verstehenshorizonts seiner Rezipienten betrachtet
wird.

Die Berticksichtigung der kosmologischen Traditionen sowie
des Wissens um ihre Présenz im Bildungskanon eines
hochrangigen Ritters scheint uns dabel zu helfen, die im Text
vorgefhrten Dimensionen der Bewegungen auch eines fiktiven
Ritters vor dem Hintergrund der zeitgendssischen Wissensvor-
réte transparent zu machen.
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Quid cantus rusticorum cum Ovidio?
Uber die Nibelungenrezeption um 1200

0. Einfihrung

Vor genau zehn Jahren wurde an nicht alzu auffdliger Stelle,
namlich in einer Rezension, die These verfochten, dald Ovids
Metamorphosen die wichtigste Quelle gewesen seien, aus der
der Dichter des Nibelungenlieds den Stoff fir sein Epos ge-
schopft habe. Der betreffende Abschnitt lautet folgendermalen:

Was dem Rezensenten auffiel, ist der haufig bekundete und be-
tatigte Wille, die Dietrichepik als Auslaufer germanischer oder
gar indogermanischer Uberlieferungen zu betrachten und von
der rémischen Kultur zu trennen. Als ob es germanisch-
deutsche Sonderwege gegeben hétte, ja hétte geben kénnen! -
Bekanntlich haben Ernst Robert Curtius und Werner Fechter
jene Sonderwege inzwischen reizlos gemacht, indem sie zeigten,
dald auch fir die altdeutsche Poesie alle Straen nach Rom
flhren, wo die Muster zuhauf vorliegen. Als der Rezensent sich
einmal von W. Fechter dorthin weisen lie3, wurde er dort
sogleich findig: In Ovids ,Metamorphosen* sah er den
Grundri3 der Nibelungensage. Vergleichbar erschienen ihm
insbesondere der Konflikt von Niobe und Latona (Met. VI, 148-
312) mit dem Koniginnenstreit im ,Nibelungenlied, die
Geschichte von Progne, Philomela und Tereus (Met. VI, 424-
674) mit Gudruns bzw. Kriemhilds Rache, Atalanta mit Brunhild
(Met. X, 569-680), die unverwundbaren Helden Cygnus (Met.

XI1, 72-145) und Caeneus (Met. X11, 189-521) mit Siegfried...1

1 L. Okken in einer Besprechung von Jens Haustein, Der Helden Buch. Zur
Erforschung deutscher Dietrichepik im 18. und fruhen 19. Jahrhundert,
Tubingen 1989, in: AB&G 30 (1990), S. 186-187.
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Obwohl mir die These des Rezensenten unhdtbar zu sein
scheint, glaube ich dennoch, dal3 es sich lohnen konnte, die
Paradlelen zwischen dem Nibelungenlied und einigen
Geschichten aus Ovids Metamor phosen genauer zu betrachten,
nicht weil sie die Stoffquelle fir den Dichter des Nibelungen-
liedes gehildet haben konnten - soweit es einen solchen
Uberhaupt gegeben hat - , sondern aus einem ganz anderen
Grund. Das Publikum némlich, das um 1200 dem damas wohl
noch mindlich Uberlieferten Nibelungenlied sovid Interesse
entgegenbrachte, dal3 es eine schriftliche Aufzeichnung oder
Bearbeitung fir angebracht hidt, kannte sicherlich auch Ovids
Metamorphosen. Man kann denn auch davon ausgehen, daf
diese den Erwartungshorizont, vor dem das Nibelungenlied in
gebildeten Kreisen rezipiert wurde, mit kondituierten, ja
vidleicht sogar den Angsto3 zur Verschriftlichung der
Nibelungendichtung gegeben haben.

Im folgenden werde ich zunéchst darlegen, warum die These
des Rezensenten als solche unhaltbar ist, sowohl vom Inhalt der
einzelnen Geschichten her wie im Hinblick auf die unterschied-
liche gesdlschaftliche Einbettung von Ovids Metamor phosen
und den vor 1200 noch mindlich tradierten Geschichten von den
Nibelungen. Anschlief3end werde ich dann versuchen anhand
einiger Beispiele aufzuzeigen, wie ein Publikum um 1200, das
mit den Metamor phosen Ovids vertraut war, bestimmte Stellen
des Nibelungenlieds interpretiert haben kénnte.

1. Die einzelnen Geschichter?

1.1. Niobe und Latona (Metamor phosen, VI, 148-312)

2 Folgende Ausgabe wurde benutzt: Publius Ovidius Naso, Meta-
mor phosen. In deutsche Hexameter tbertragen und mit dem Text hg. v. Erich
Résch, Darmstadt 1°1983.
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Niobe, Tochter des Konigs Tantalus von Phrygien und Gattin
des Konigs von Theben, hélt sich wegen ihres Kinderreichtums
fur bedeutender ds die Gottin Latona und treibt die
Thebanerinnen von deren Altéren. Latona beklagt sich darliber
be ihren zwe Kindern, Apdllo und Diana. Darauf erschiefdt
Apallo mit seinen Pfeilen Niobes seben Séhne, wahrend Diana
die seben Tochter totet. Niobe erstarrt im Schmerz zu einer
Marmorsaule.

Die Unterschiede zwischen der Auseinandersetzung zwi-
schen Niobe und Latona und jener zwischen Kriemhilt und
Pranhilt springen sofort ins Auge: bei Ovid handelt es sich nicht
um en Streitgespréch, sondern um einen Monolog Niobes.
Diese weist zwar anfangs auf ihren Stand hin: ihr Vater sei
Konig Tantalus, ein Sohn Jupiters, ihr Ahn der gewaltige Atlas
und ihre Mutter die Schwester der Pleiaden. Ihr wichtigstes
Argument ist jedoch, dal? sie vierzehn Kinder habe, wahrend
Latona nur zwe Kinder, Apollo und Diana, besitze. Im
Nibelungenlied handdt es sich um ein Streitgespréch zwischen
zwel Menschen, auch wenn man amimmt, dal3 die Prinhilt-
Gestalt urspriinglich eine Walkire war, bel Ovid wendet sich ein
Mensch an eine Gottheit. Kriemhilt hebt im Nibelungenlied den
Status und die Qualitét ihres Gatten hervor, der dem Gatten
Prinhilts gleich bzw. Uberlegen sei, Niobe entlehnt ihr
Superioritétsgefihl der Tatsache, dal} se sebenmal sovid
Kinder wie Latona hat. Kriemhilt entfacht den Koniginnenstreit
und demtitigt Prunhilt. Nicht sie wird am Ende bestraft, sondern
Sivrit. Niobe entfacht den Konflikt mit Latona und mufld un-
mittelbar darauf fOr ihren Hochmut blRen. Wer die
Auseinandersetzung zwischen Niobe und Latona a's Quéelle fir
den Kodniginnengtreit im Nibelungenlied betrachtet, muf denn
auch Uber ein Ubermal an Phantasie verfiigen.

1.2.Progne, Philomela und Tereus (Metamorphosen, VI, 424-
674)



150 Norbert Voorwinden

Tereus, der Konig von Thrazien, ist verheiratet mit Progne, der
Tochter des Konigs von Athen. Nach funf Jahren bittet Progne,
ihre Schwester Philomela besuchen zu dirfen oder sie nach
Thrazien einzuladen. Tereus entscheidet sich fir letzteres. Er
segelt nach Athen, hittet seinen Schwiegervater, Philomea
mitnehmen zu dirfen, und verspricht ihm, sie bald wieder ge-
sund zurtickzubringen. Als er sie aber erblickt, entbrennt er in
Liebe zu ihr. Sobad se in Thrazen angekommen sind, verge-
waltigt er sie und sperrt se in eénem Stall ein. Damit se ihn
nicht verraten kann, schneidet er ihr die Zunge aus. Seiner Frau
berichtet er, Philomda sa wahrend seines Aufenthats in Athen
gestorben. Wahrend eines ganzen Jahres verbleibt Philomeain
Gefangenschaft und wird fortwahrend von Tereus mif3braucht.
Eines Tages webt sie den Bericht ihrer Schicksale in ein Tuch,
das sie ihrer Schwester Uberbringen |&%. Als Progne erféhrt,
was geschehen igt, befreit sie ihre Schwester. Dann totet sie
ihren und des Tereus Sohn und setzt sein Fleisch dem Vater
vor. Philomela a3t Tereus am abgeschlagenen Haupt des
Sohnes erkennen, was er gegessen hat. Progne und Philomela
fliehen, werden jedoch auf der Flucht in eine Schwalbe und eine
Nachtigal, der sie verfolgende Tereus in einen Wiedehopf ver-
wandelt.

Esfalt zun&chst auf, dal3 der Anlald zur Rache hier ein ganz
anderer ist asim Nibelungenlied: Progne récht sich an ihrem
Mann, weil dieser ihre Schwester mifraucht und verstimmelt
hat. Auch Kriemhilt glaubt zu wissen, dal3 Sivrit mit Prinhilt
geschlafen hat, sie bezeichnet ihre Schwégerin ja ausdriicklich
as ,mannes kebse* (Str. 839,4). Ihr Hal3 richtet sich allerdings
nicht gegen den eigenen Mann, sondern gegen die andere Frau.
Kriemhilts Rache héngt auch nicht unmittelbar mit diesem
Ehebruch zusammen, sondern wird durch den Mord an ihrem
Mann hervorgerufen. Das einzige Element, das sowohl in den
Metamorphosen wie im Nibelungenlied auftritt, ist der Tod
des eigenen Kindes. Bei Ovid schlachtet Progne ihren Sohn, um
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Tereus zu strafen, im Nibelungenlied bleibt jedoch unklar,
warum Kriemhilt ihren Sohn in den Sad bringen 8% (Str.
1912,3), wo er dann von Hagen erschlagen wird (Str. 1961).
Auf dieses Element komme ich spéter noch zuriick.

1.3. Hippomenes und Ataanta (Metamor phosen, X, 560-707)
Wer die Boeotierin Atalanta gewinnen will, muf3 sie im Wettlauf
besiegen. Unterliegt der Herausforderer, so wird er getttet. Der
bei den Wettkdmpfen als Zuschauer anwesende Hippomenes
wird von Liebe zu Atalanta ergriffen und fordert se zum
Wettlauf heraus. Atalanta wird, ohne sich dessen bewufd zu
sein, ebenfalls von einer Neigung zu Hippomenes erfaldt. Hippo-
menes, der sich der Schwierigkeit seines Unternehmens bewuf3t
ig, bittet Venus, ihm zu helfen. Sie schenkt ihm drei goldene
Apfel, mit deren Hilfe er den Wettlauf gewinnt. Er vergif
jedoch am Ende der Gottin zu darken, worauf diese ihn zur
Strafe mit einem jahen Liebesverlangen erfillt. Zusammen mit
Atalanta entweiht er den Tempel der Cybele, was diese
veranlaly, die beiden in Léwen zu verwanden.

AulBer der Tatsache, dal3 die umworbene Frau von den
Werbern verlangt, se mit ener sportlichen Leistung zu
Ubertreffen, lassen sich kaum Parallelen zwischen Atalanta und
Prunhilt nachweisen. Der Anlald ist in beiden Féllen ein vollig
anderer: Gunther hért von Pranhilts grof3er Schoénheit und
bereitet eine Expedition nach Idand vor, Hippomenes ist zufd-
ligerweise wéahrend der Wettkdmpfe zugegen und es erwacht
erst dann in hm die Liebe zu Atdanta Gunther besteht die
Probe zwar auch nur mit Hilfe Ubernatirlicher Mittel, er ruft
aber nicht die Hilfe ener gottlichen Macht ein. Aul3erdem
bekommt Sivrit nach der gelungenen List seinen Lohn, ndmlich
Kriemhilt, wahrend Hippomenes vergil3, der Gottin zu danken.
Prinhilt folgt Gunther nach ihrer Niederlage nur mit gréftem
Widerwillen, Atalanta dagegen scheint sich Hippomenes ohne
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Widerstand hingegeben zu haben, denn sie wird ebenso wie
dieser bestraft. Im Nibelungenlied gelingt die Brautwerbung in
erser Linie, wenn se auch spdter fir ale Beteligten
verhdngnisvolle Folgen haben wird, bel Ovid fuhrt die List zwar
zum Sieg des Herausforderers, dieser wird aber gleich darauf
von Venus bestraft.

1.4. Cygnus (Metamor phosen, XlI, 72-145) und Caeneus (XII,
189-521)

Cygnus, ein Sohn des Neptunus, ist unverwundbar. Als er je-
doch zurtickweichend im Kampf mit Achilles stolpert, erdrosselt
deser ihn mit dem Helmband. Darauf verwandelt Neptunus ihn
in einen Storch. Caenis, die Tochter des Elatus, wird von
Neptunus vergewdltigt. Darauf verspricht er ihr, ihr eine Bitte
zu gewdhren. Auf ihren Wunsch verwandelt er sie in einen
Mann, der nicht durch Eisen verwundet werden kann (XII,
207). Im Kampf mit den Centauren erstickt Caeneus jedoch
unter einem Haufen von Baumstémmen. Er wird in einen Vogel
verwandelt.

Beide Helden sind ebenso wie Sivrit im Prinzip unverwund-
bar. Diese Unverwundbarkeit ist ihnen jedoch von Neptunus
verliehen worden, wahrend Sivrit sie sich durch das Bad im
Drachenblut selbst erworben hat. Im Ubrigen handelt es sich
hier um ein so algemein bekanntes Motiv, dal3 man keine
Schlisse daraus ziehen kann.

Aus dem Vergleich der funf Geschichten mit den entsprechen
den Partien des Nibelungenlieds geht eindeutig hervor, dal3
stofflich zwischen den Metamorphosen und dem Nibelun-
genlied nur ganz vage Parallelen existieren und dal3 die Thesg,
der Dichter des Nibelungenlieds habe Ovids Metamor phosen
as Stoffquelle benutzt, unhaltbar ist. Sie ist es aber auch aus
einem ganz anderen Grund.
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2. Zum Verhdtnis zwischen deutscher Heldendichtung und
|ateinischer Literatur

Germanisch-deutsche Heldendichtung ist seit dem ersten
Jahrhundert bezeugt und die Kette der Anspiglungen auf und
der Erwdhnungen von mindlich Uberlieferter volkssprachlicher
Heldendichtung in lateinischen Quellen reifd seitdem nicht mehr
ab.3 So berichtet Tacitus von den Germanen, dal alte Lieder
»unum apud illos memoriae et annalium genus* (,,die einzige
Art ihrer geschichtlichen Uberlieferung’) sei,4 und acht Jahr-
hunderte spater berichtet Einhard, dai’ Karl der Grof3e die ,,bar-
bara et antiquissima carmina, quibus veterum regum actus
et bella canebantur” (,die uraten heidnischen Lieder, in denen
die Taten und Kriege der alten Konige besungen werden®)
aufzeichnen lief. Im 12. Jahrhundert erwahnt Otto von Freising
in seiner Chronik, dal3 Uber Theoderich den Grol¥en dlerle
,vulgo dicitur® (,im Volke erzéhit*)6 werde. Wer also Stoff
sucht, um ein Epos wie das Nibelungenlied zu dichten - vor-
ausgesetzt, dal? es sich um eine einmalige Schopfung handdlt -,
der war nicht auf Ovids Metamor phosen angewiesen, sondern
fand Materid in Fulle in der mindlichen Tradition. Und fir vide

3 Vgl. Wilhdm Grimm, Die deutsche Heldensage, Gutersioh 31889, und
Rudolf Kogel, Geschichte der deutschen Litteratur bis zum Ausgange des
Mittelalters, Stral3burg 1894.

4 Vgl. Tacitus, Germania. Lateinisch und Deutsch. Ubersetzt, erlutert und
mit einem Nachwort hg. v. Manfred Fuhrmann, Stuttgart 1972 (Reclams
Universal-Bibliothek 9391), S. 4-7.

Vgl. Einhard, Vita Karoli Magni / Das Leben Karls des GroRen. Uber-
setzung, Nachwort und Anmerkungen von Evelyn Scherabon Coleman, Stutt-
8art 1969 (Reclams Universal-Bibliothek 1996), S. 58-59.

Vgl. Ottonis episcopi frisingensis chronica sive historia de duabus
civitatibus / Otto Bischof von Freising, Chronik oder die Geschichte der zwei
Saaten, Ubersetzt von Adolf Schmidt, hg. v. Walther Lammers, Darmstadt
1972 (Freiherr vom Stein-Gedéchtnisausgabe 16), S. 380.
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Motive haben sich auch tatséchlich dltere Sagenzeugnisse nach-
weisen lassen.”

Hinzu kommt aber, dal3 man sich in Kreisen, in denen man
Zugang zur lateinischen Literatur hatte, im Laufe der Zeit je
langer je negativer Uber die zeitgentssische miindliche Dichtung
aulRerte. Heldenlieder galten, wie schon Tacitus mitteilt, ds Ge-
schichtsiiberlieferung, aber man ,suchte se von seiten der
litterati mehr als einmal ds Ligengeschichten zu diffamieren”.8
Im glingtigsten Fall aulerte man sich sehr herablassend Uber die
mindliche Dichtung, wie etwa aus der Bemerkung Uber
Theoderich den GroRRen, ,de quo cantabant rustici olint'®
hervorgeht.

Die gleiche Hatung &% sich Ubrigens auch bel Deutsch
schreibenden Autoren, die in der gelehrten lateinischen Tradition
ausgebildet worden waren, beobachten. Es dirfte sich eriibri-
gen, hier dl die vidztierten AuRerungen von Otfrids | aicorum
cantus obscenus’, dem ,,anstoRigen Gesinge der Laien“,10 bis
hin zur Polemik gegen die Heldensage in der Kaiserchronik11
aufs neue zu zitieren.

Es scheint denn auch eine fast untberbriickbare Kluft be-
standen zu haben zwischen den Trégern der mundlich
Uberlieferten Heldendichtung und jenen Dichtern, die in der
gelehrten schriftlich-lateinischen Tradition standen. Mundlich
Uberlieferte Heldendichtung gehtrte eben ener anderen
Gesdllschaftsschicht an, se wurde, jedenfalls anfangs, von

7 Vgl. etwa Hermann Schneider, Germanische Heldensage | Berlin und
Leipzig 1928, S. 73-210.

Fritz Peter Knapp, Historie und Fiktion in der mittelalterlichen Gattungs-
Boeti k. Seben Studien und ein Nachwort, Heidelberg 1997, S. 27.

In den Text geratene Glosse in den Quedlinburger Annalen; vgl. Joachim
Heinzle, Einfihrung in die mittelhochdeutsche Dietrichepik, Berlin 1999, S. 19.
10 Vgl. Oftfrids Evangelienbuch, hg. v. Oskar Erdmann, fortgefihrt von
Edward Schroder, 5. Aufl., besorgt v. Ludwig Wolff, Tlbingen 1965 (Alt-
deutsche Textbibliothek 49), S. 4.

11 v. 27-42; vgl. Die Kaiserchronik eines Regensburger Geistlichen, hg. v.
Edward Schrdder, Hannover 1892 (MGH, Deutsche Chroniken ).
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andphabetischen Dichtern gepflegt, ohne Vermittlung der
Schrift tradiert und in alen Schichten der Gesellschaft, vor alem
aber von Illiteraten, rezipiert.

Allerdings scheint es manchma auch unter hohen
Geidlichen Leute gegeben zu haben, die sich die im Volk
zirkulierenden Geschichten vortragen lief3en. Der Brief eines
Bamberger Domscholasters, in dem dieser sich Uber seinen
Herrn, den Bischof Gunther von Bamberg (1057-1065), beklagt,
ist ein bekanntes Zeugnis dafiir.12 Aufgezeichnet wurden diese
Dichtungen jedoch nicht, wie sich aus dem gleichen Brief
schliefZen [&1t:

Et o miseram et miserandam episcopi vitam, 0 mores!
Numquam ille Augustinum, numquam ille Gregorium recolit,
semper ille Attalam, semper Amalungum et cetera id genus
portare tractat. Versat ille non libros, sed lanceas, miratur ille
non litterarum apices, sed mucronum acies.

[Welch ein jammerliches und beklagenswertes Leben fir einen
Bischof, welche Sitten! Niemals denkt er an Augustinus,
niemals an Gregorius, immerfort beschéftigt er sich mit Attila
und dem Amelung [d.h. Dietrich von Bern] und mehr von dieser
Art. Er denkt nicht an Biicher, sondern an Speere, er betrachtet
nicht die Zierde der Buchstaben, sondern die Schérfe der
Schwertspitzen.]

Augustinus und Gregorius sind demnach in Bichern und Buch
staben zu bewundern, bei Attila und Dietrich sieht der Bischof
in Gedanken nur Speere und Schwerter. |hre Taten sind an
scheinend noch nicht in Blichern aufgezeichnet.

Dal3 im 10. Jahrhundert ein Ménch in Sankt Gallen Stoff aus
der germanischen Heldensage zu einem Hexameterepos bear-
beitet hat, dem Waltharius, ist dlerdings ein merkwirdiges

12 vg. Briefsammiungen der Zeit Heinrichs IV., hg. v. Carl Erdmann und
Norbert Fickermann, Weimar 1950 (MGH, Die Briefe der deutschen
Kaiserzeit, Band 5), S. 121.
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Phanomen. Wie stark er dabel unter dem Einfluld lateinischer
Schulautoren stand, ist schon wiederholt nachgewiesen
worden.13 Dal3 aber ein in der gelehrten lateinischen Tradition
stehender Dichter Motive aus einer lateinischen Dichtung zu
einem germanischen Heldenepos zusammensetzt, und dazu
noch in der Volkssprache und in der Form des cantus
rusticorum, scheint mir hdchst unwahrscheinlich zu sain.

Wenn aso um 1200 jemand, der Uber die erforderlichen Mit-
tel verflgte, einem Schreiber den Auftrag erteilt, eines oder
mehrere Heldenlieder oder Epen aufzuzeichnen und zu bear-
beiten, dann kann der Grund nicht gewesen sein, dal3 man
Geschichte, Historie, festlegen wollte, denn fir das, was im
Nibelungenlied erzéhlt wird, gilt der gleiche Vorwurf, den man
gegeniber der Dietrichepik erhoben hatte: diese Dichtungen
seien unzuverléssig ds historische Quellen. Attila und Theo-
derich waren eben keine Zeitgenossen gewesen, das wuldte
man.14 Auch war allgemein bekannt, dal3 die Burgunden in
ihrem Reich am Oberrhein, nicht aber in Pannonien von den
Hunnen besiegt worden waren.1> Wenn das Nibelungenlied
aber um 1200 in Kreisen, fur die es nicht in erster Linie be-
simmt war, rezipiert und zudem so geschétzt wurde, dal3 man
es aufzeichnen liel3, dann erhebt sich die Frage, was die
Auftraggeber dazu veranlald haben konnte. Es wéare zu
erwéagen, dald nicht so sehr ein Interesse an dem quas histori-
schen Inhdt die litterati fesselte, 16 sondern die Erkenntnis, dai?

13 Rosemarie Katscher, ,Waltharius - Dichtung und Dichter*, in:
Mittellateinisches Jahrbuch 9 (1973), S. 48-120.
14 Otto von Freising (Anm. 6), S. 382-383.

5 Schon bei Gregor von Tours, lib. 11, cap. 6-8; vgl. Gregor von Tours, Libri
historiarum X / Zehn Bicher Geschichten, hg. v. R. Buchner, 2 Bde,
Darmstadt 1972 und 1970 (Freiherr vom Stein-Gedéchtnisausgabe Bd. 2 und

3).

123 Wie ich einma fir die Dietrichepik nachzuweisen versucht habe; vgl.
Norbert Voorwinden, ,La fonction de la représentation littéaire du roi
Théodoric”, in: Histoire et littérature au Moyen Age. Actes du colloque du
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in dieser Dichtung Probleme diskutiert werden, die den Pro-
blemen, die in den gra3en Dichtungen der Antike zur Debatte
gestelIt werden, sehr dhnlich sind. Die wichtigsten antiken Dich-
ter waren ndmlich nicht nur oberfléachlich bekannt, sondern
wurden in den Klosterschulen grindlich studiert. Jeder mehr
oder weniger gebildete Kleriker hatte denn auch wahrend seiner
Aushildung Vergil, Statius oder Lucan gelesen. Auch Ovids
Metamorphosen waren weit verbreitet, wie aus mittelalterli-
chen Bibliothekskatalogen hervorgeht. In viden Klosterbiblio-
theken im Stdosten des deutschen Sprachraums besald man ein
Exemplar: etwa in Freising, Klosterneuburg, Oberaltaich, Priife-
ning, Sazburg und Weihenstephan; allerdings nicht in Passau,
dem mutmaldlichen Entstehungsort des Nibelungenlieds.1?

Das Erkennen der Paralelen zwischen dem Nibelungenlied
und den grofen Dichtungen der Antike hatte nicht nur zur
Folge, dal3 die Dichtungen der illiterati salonféhig wurden, es
steuerte héchstwahr scheinlich auch die Rezeption des Nibelun-
genliedes in gebildeten Kreisen. Im néchsten Abschnitt mochte
ich versuchen, diese Hypothese fur die Interpretation fruchtbar
Zu machen.

3. Die Rezeption des Nibelungenliedes vor dem Hintergrund
der zeitgendssischen Ovid-Rezeption

Werner Fechter hat in seinem Buch Uber die Verwendung
von Ausdrucksmitteln der lateinischen Poetik und Rhetorik in

Centre d'Etudes Médiévales de I'Université de Picardie (Amiens 20-24 mars
1985) hg. von Danielle Buschinger, Goppingen 1991, S. 473-483.

7 Max Manitius, Handschriften antiker Autoren in mittelalterlichen
Bibliothekskatalogen, Leipzig 1935 (Zentralblatt fir Bibliothekswesen, 67.
Beiheft), S. 55; vgl. zur Ovid-Rezeption im Mittelalter auch Karl Bartsch,
Albrecht von Halberstadt und Ovid im Mittelalter, Quedlinburg und Leipzig
1861, und Karl Stackmann, , Ovid im deutschen Mittelalter”, in: Arcadia 1
(1966), S. 231-254.
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mittelhochdeutschen Dichtungent® auf eine Parallele zwischen
den Schliulszenen des Nibelungenlieds!® und der Aeneis?©
hingewiesen. In beiden Dichtungen fallt der Hauptgegner dem
Protagonisten bzw. der Protagonistin am Ende in die Hande. In
beiden Félen wird die Mdglichkeit einer Versthnung kurz disku-
tiert. Turnus fleht Aeneas, nachdem er von diesem im
Zweikampf besiegt worden ist, ihn aus Mitleid mit seinem alten
Vater zu schonen (XII, 931-938), und Aeness it im Begriff,
Gnade walten zu lassen, as er das Wehrgehange, das Turnus
dem von ihm gettteten Pallas geraubt hatte, erblickt. Der
Anblick dieses Beutestiicks ruft in Aeneas neuen Schmerz tber
den Verlust des ihm anvertrauten Jinglings hervor. Er erkennt
den Ubermut des besiegten Gegners, der sich mit erbeuteten
Waffen schmiickt (X11, 947-948), und ersticht ihn.

Im Nibelungenlied Ubergibt Dietrich von Bern Kriemhilt
den gefessdten Hagen mit den Worten: ,nu sult ir die
ellenden / min vil wol geniezen lan“ (Str. 2364,4).
Merkwirdigerweise tut Kriemhilt, as ob se auf diese Bitte
eingehen wolle: S jach, si taet' iz gerne® (Str. 2365,1). Dann
aber, so meint Fechter, erblickt sie Sivrits Schwert Balmung an
Hagens Gurtel, reifd es aus der Scheide und schldgt ihm den
Kopf ab (Str. 2372-2373). Fechter fadt diese Paralelen
folgendermal3en zusammen:

18 \Werner Fechter, Lateinische Dichtkunst und deutsches Mittelalter.
Forschungen Uber  Ausdrucksmittel, poetische Technik und Sl
mittelhochdeutscher Dichtungen, Berlin 1964 (Philologische Studien und Quel-
len 23).

19 strophen- und Verszahlen verweisen auf folgende Ausgabe Das
Nibelungenlied. Nach der Ausgabe von Karl Bartsch hg. v. Helmut de Boor.
21. revidierte und von Roswitha Wisniewski erganzte Auflage, Wieshaden
1979.

20 Buch- und Verszahlen verweisen auf folgende Ausgabe: Vergil, Aeneis.
Lateinisch-Deutsch. In Zusammenarbeit mit Maria Gétte hg. und Ubersetzt v.
Johannes Gétte, Miinchen / Ziirich 61983.
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Beide, Aeneas und Kriemhild, bringen es also dahin, daf3 ihr
eigentlicher Feind in ihre Hande féllt. Vor beide tritt die Frage,
ob sie ihn schonen sollen. Beide entdecken aber an ihm das
Eigentum eines geliebten Menschen, den er einst erschlug,
werden von der Erinnerung Ubermannt, machen ihm Vorwdirfe,

fiihlen sich als Récher und téten den kampfunfahigen Gegner.21

Gleichzeitig aber weisen beide Szenen Unstimmigkeiten auf. In
der Aeneis stofdt Aeneas das Schwert tief in die Brust des Tur-
nus (XII, 950-951), obwohl dieser einen eisernen Brustpanzer
trégt, im Nibelungenlied bleibt unklar, wie Kriemhilt in den
Besitz von Sivrits Schwert gekommen ist. De Boor geht, ebenso
wie Fechter, davon aus, dal? sie es an Hagens Gurtel erblickt.22
Dann mifte aber Hagen das Schwert, mit dem er sich gegen
Dietrich von Bern vertedigt hatte (Str. 2350), wieder in die
Scheide zuriickgeschoben haben, bevor er von Dietrich gefes-
st wurde. Mdglich wére auch, dald Dietrich es nach Hagens
Gefangemnahme Kriemhilt Ubergeben hatte. Jedenfalls zieht
Kriemhilt es aus der Scheide und ist Hagen nicht in der Lage,
dies nicht verhindern (Str. 2373). Andreas Heusler bemerkt zu
dieser Stelle, dal? die dargestellte Situation eher zu der Vorlage,
der sogenannten Alteren Not, stimme as zu der jiingsten Stufe,
s0 dal3 wir hier mit einer ,Licke im Sehen des Dichters zu tun
hétten. Die Stelle wéare somit nur verstandlich fir ein Publikum,
das mit den Vorstufen des Epos vertraut ist.23

Wer aber an solchen Details Angtol3 nimmt, hat kein Gespiir
fur Literatur. Gerade in der Hervorhebung dieser Dingsymbole,
die die entscheidende Wendung in der Handlung herbeifiihren,
liege, so Fechter, die Kraft dieser Szenen:

21 \Werner Fechter (Anm. 18), S. 125.

22 |n giner Anmerkung zu dieser Stellein seiner Ausgabe (Anm. 19), S.. 370.
3 Andreas Heusler, Nibelungensage und Nibelungenlied. Die Soffgeschichte

des deutschen Heldenepos, Dortmund ®1965, S. 146.



160 Norbert Voorwinden

Liest man den Schluf3 des,, Nibelungenlieds® im Hinblick auf die
~Aeneis’, was den Intentionen des Dichters sicher nicht zuwi-
derlauft, da er einen Vergleich geradezu provoziert, so tritt sein
hoher Grad an heroischer Tragik noch deutlicher hervor.24

Mit der Behauptung, dald der Schlufld der beiden Dichtungen
einen hohen Grad an heroischer Tragik enthdlt, kann man
einverstanden sein. Dal3 aber ein (oder gar der) Dichter des
Nibelungenlieds diese Paralelen intendiert und den Vergleich
mit der Aeneis provoziert habe, geht mir entschieden zu weit.
Mir scheint viel wahrscheinlicher zu sein, daf? diese und andere
Pardlelen schon in den mindlich zirkulierenden Fassungen ar+
wesend waren. Als solche Parallelen dann in gebildeten Kreisen
erkannt wurden, war das mdglicherweise der Anlal3, ene
Dichtung wie das Nibelungenlied auf zeichnen zu lassen.

Wer die letzte Szene von Vergils Aeneis kennt, der wird
auch die Schlul3szene des Nibelungenlieds verstehen, ohne
dald er sich dtere Fassungen der Sage zu vergegenwartigen
braucht und ohne sich zu wundern Uber kleine Unstimmigkeiten.
Was fir diese Pardlele zwischen dem Nibelungenlied und der
Aeneis gilt, gilt meines Erachtens in noch hoherem Mal3e fur die
Paralldlen zwischen dem Nibelungenlied und Ovids
Metamor phosen. Das mdchte ich anhand von vier Beispielen
erl&utern.

3.1. Ehelosigkeit der Protagonistin

Das erste Beispid betrifft die beiden Koniginnen, Kriemhilt und
Prinhilt. Se machen beide bei ihrem ersten Auftritt den Eind-
ruck, auf eine Ehe verzichten zu wollen. Kriemhilt spricht diesin
dem sogenannten Minnedialog mit ihrer Mutter (Str. 15-17)
offen aus. Man nimmt algemein an, dal3 dieser Dialog dem um-
fangreichen Minnegespréach zwischen Lavinia und ihrer Mutter
im Eneasroman Heinrichs von Veldeke nachgebildet worden

24 \Werner Fechter (Anm. 18), S. 126.
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is.25 Das ist nicht ausgeschlossen, aber notwendig ist es nicht,
denn den 242 Versen bei Veldeke stehen im Nibelungenlied
nur zwolf Langzeilen gegeniiber, deren Inhdt sich zu der trivi-
alen Feststellung, dal? Liebe ohne Leid nicht moglich sa, zu-
sammenfassen |&%. Nur die Tatsache, dal3 es sich um ein Ge-
spréch zwischen Mutter und Tochter handelt und dal3 in beiden
Féllen die Tochter daraus die Konsequenz zieht, ihr Leben lang
ane recken minne (Str. 15,2) bleiben zu wollen, verbindet das
Nibelungenlied mit dem Eneasroman.

Be Pranhilt wird zwar nicht ausdriicklich mitgeteilt, dal3 se
sch fir Ehelosigkeit entschieden hat, aber die Tatsache, dal3 sie
unerfillbare Forderungen an ihre Werber stellt, weist dennoch
darauf hin. Dal3 es ihr nicht darum geht, nur den stérksten
Gatten zu selektieren, geht daraus hervor, dald se be der
Ankunft der Werber aus Worms, as sie noch davon ausging,
der starke Sivrit werbe um se, voller Zuversicht verkiindet:

» untist der starke Sifrit komen in dizlant

durch willen miner minne, ezgatiman den Iip.

ich flrhtein niht sb sére, dazich werde sin wip.”
(416, 2-4)

Fur ein Publikum, das Ovids Metamor phosen kennt, ist die Mit-
tellung einer Frau, dal3 sie nie einem Mann angehdren wolle, ein
Signa daftr, dal3 im folgenden erzahlt wird, dal3 diese Frau sich
dennoch in einen Mann verlieben wird, sich ihm hingeben wird
und ungliicklich werden oder gar das Leben verlieren wird. Das
lehrt die Geschichte von Ataanta und Hippomenes. Ein Gott
hatte Atalanta gesagt, sie brauche keinen Mann und solle auf

25 Helmut de Boor in einer Anmerkung zu dieser Stelle in seiner Ausgabe
(Anm. 19). Vgl. dazu auch Henrich von Veldeke, Eneasroman.
Mittelhochdeutsch / Neuhochdeutsch. Nach dem Text von Ludwig Ettmiiller
ins Neuhochdeutsche Ubersetzt, mit einem Stellenkommentar und einem
Nachwort von Dieter Kartschoke, Stuttgart 1986 (Reclams Universa-
Bibliothek 8303), S. 546-5509.
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die Ehe verzichten (X, 565). Als sie sich dann trotzdem besie-
gen 1&&, weil se Sympathie fir Hippomenes empfindet, kommt
es sie teuer zu stehen.

Eine andere Atalanta erscheint in dx Geschichte von der
Jagd auf den calydonischen Eber. Diese beteiligt sich als einzige
Frau an der Jagd und ist auRerdem sehr erfolgreich. Zur
Unterscheidung von der boeotischen Ataanta, die mit Mannern
um die Wette |auft, wird sie die arkadische Atalanta genannt.26
Auch diese Atalanta macht nicht den Eindruck, eine Ehe anzu-
streben. Meleagros, der sich in sie verliebt, macht sich jedenfdls
keine Hoffnung, wie hervorgeht aus seinen Worten: ,, o felix,
siquem dignabitur® inquit / ,ista virum“ (,Glucklich der
Mann, wenn sie den lhren einen zu nemnen wirdigen wird!”
VIII, 326-327). Das von der Norm abweichende Verhaten
dieser Frau hat verhangnisvolle Folgen fir ihre Umgebung. Als
Meleagros ihr as Zeichen des Sieges die Schnauze des Ebers
mit den machtigen Hauern Ubergeben will, entsteht ein Streit in
der Jagdgesellschaft, wahrend dessen Meleagros die beiden
Brider seiner Mutter totet. Um ihre Brider zu réchen, opfert
diese darauf hin ihren eigenen Sohn.

Und schliefdich sai hier noch an die Eheveréchterin Camilla
aus Vergils Aeneis (VII, 803-817) erinnert, die ihr abweichen-
des Verhaten mit dem Tod in der Schlacht bezahit.

Das Minnegesprach zwischen Kriemhilt und ihrer Mutter
mag zwar fir den Fortgang der Handlung irrelevant sein, wie
Jan-Dirk Mller meint27? es hat aber ebenso wie Sivrits Schwert
in der Schlufzene des Nibelungenlieds eine kaum Ubersehbare
Signdfunktion: eine Frau, die ankindigt, nie einem Mann an+

26 gSie stlammt aus Tegea in Arkadien. Ovid bezeichnet sie bald als Atalanta,
bald as Tegeaea, d.h. Tegeanerin. Albrecht von Halberstadt hat in seiner
Ubersetzung zwei Frauen daraus gemacht: dar quamen juncvrouwen zwé / die
ein heiz Tegéa / die ander Atalanta (X1X, 245-247); vgl. Karl Bartsch (Anm.
17), S. 140.

27" Jan-Dirk Miiller, Spidregeln fur den Untergang. Die Welt des
Nibelungenliedes, Tiibingen 1998, S. 99.
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gehdren zu wollen, wird entweder selbst zugrundegehen oder
ihre Umgebung ins Ungliick stirzen.

3.2. Unverwundbarkeit des Helden

Uber Sivrits Jugendtaten wird das Publikum nur in einem kurzen
Bericht Hagens (Str. 85-100) informiert. Sivrits Drachenkampf
und seiner Unverwundbarkeit ist nur eine Strophe gewidmet:

» Nochweizichanimmére, dazist mir bekant.

einen lintrachen den sluoc des heldes hant.

er badet' in dembluote: sin hiit wart hurnin.

des snidet in kein wafen; dazist dicke worden scin.”
(100,1- 4)

Man hat sich oft gewundert, dal? ,, Hagens Erzéhlung von Sivrits
Jugendtaten as erratischer Block eingefihrt wird und nicht
narrativ mit dem Vorausgehenden verkniipft‘28 ist. Jan-Dirk
Miller, den ich hier wiederum zitiere, meint, dal3 diese Straphen,
in denen Hagens Wissen scharf mit dem Wissen ces Erzéhlers
kontrastiert, eine Signalfunktion besitzen, indem se gerade
durch diesen Kontrast wie ,etwas Unerhortes'2® wirken.
Michadl Curschmann dagegen bezeichnet Hagens Bericht as
unvollgdndig; das Publikum misse ihn aus eigener
Sagenkenntnis erganzen oder ,,unbefriedigt bleben’.30

Auch hier gilt wieder, dal3 ein Publikum, das die lateinische
Dichtung der Antike kennt, sofort weif3, dal3 ein Held, von dem
mitgeteilt wird, er sai unverwundbar durch Waffen (man denke
an Cygnus oder Caeneus) oder unverwundbar bis auf eine

28  Jan-Dirk Miiller (Anm. 27), S. 126.
29 Jan-Dirk Miiller (Anm. 27), S. 126.

Michael Curschmann, ,Dichter alter maere. Zur Prologstrophe des
Nibelungenliedes im Spannungsfeld von mindlicher Erzahltradition und
laikaler Schriftkultur, in: Gerhard Hahn und Hedda Ragotzky (Hgg.),
Grundlagen des Ver stehens mittelalterlicher Literatur. Literarische Texte und
ihr historischer Erkenntniswert, Stutgart 1992, S.55-71; bes. S. 68.
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einzige Stelle an seinem Korper (man denke an Achilles)3!, s-
cherlich sterben wird und dal3 ihm die einzige Stelle, an der er
verwundbar ist bzw. die einzige Weise, wie man ihn verwunden
kann, zum Verhangnis werden wird. In dieser Weise hat Str.
100 tatséchlich eine Signafunktion fir ein Publikum, das schin
der lateinischen Literatur auskennt. Ein solches Publikum
braucht weder ,unbefriedigt’ zu bleiben, noch braucht es die
fehlenden Zusammenhange aufgrund eigener Sagenkenntnis zu
erganzen.

3.3. Kindermord aus Rache

Eine dunkle Stelle im Nibelungenlied, die sich interpretieren
&%, ohne auf hypothetische Vorstufen oder skandinavische
Paralelen zurtickgreffen zu miissen, wenn man davon ausgeht,
dal} das primére Publikum Ovids Metamorphosen kannte, ist
die Erz8hlerbemerkung, mit der der Erzéhler Kriemhilts Auftrag,
ihren und Etzels Sohn Ortliep in den Saal zu bringen, kommen
tiert. Die Situation ist folgende: Etzel empfangt die burgundi-
schen Géaste zu einem Festmahl, wéhrend Kriemhilt insgeheim -
und zuné&chst vergebens - versucht, jemanden zu gewinnen, der
ihr bel der Ausfiihrung ihres Racheplans behilflich sein kdnnte.
Dietrich von Bern weist ihre Bitte, gegen die Burgunden zu
kadmpfen, dezidiert ab: ,, Sifrit ist ungerochen / von der Dietri-
ches hant* (Str. 1902,4). Darauf wendet sie sich an Bloeddin,
den Bruder Etzels, der aber auch nicht auf Kriemhilts Bitte

31 Allerdings wird auf die Unverwundbarkeit des Achilles in den damals
bekannten Texten nur beilaufig angespielt, etwain der Achilleis des Statius, V.
133-134; vgl. Satius. With an English trandation by J.H. Mozey. London /
Cambridge(Mass.) #1969. 2 Bde (Loeb Classical Library 206-207), Bd. 11, S.
518-519. Bei Dictys Cretensis besteht die, Achillesferse’ aus seiner inconsulta
temeritas, seiner ,unbesonnenen Vermessenheit“. Vgl. Dictys Cretensis
ephemeridos belli troiani libri a Lvcio Septimio ex graeco in latinvm
sermonem translati, hg. von Werner Eisenhut, Leipzig 21973, S. 90.
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enzugehen wagt, und zwar aus Furcht vor Etzel. Als ihm
Kriemhilt dann aber Nuoduncs Mark und dessen Frau in Aus-
sicht gdlt, verspricht er ihr, Hagen gefangenzunehmen und ihn
ihr auszuliefern. Darauf bittet er sie, in den Saa zurlckzu-
kehren, bevor jemand etwas von ihrem Gesprach bemerke.
Dann folgt die viddiskutierte Srophe 1912:

DO der strit niht anders kunde sin erhaben

(Kriemhilt ir leit dazalte inir herzen was begraben),
dé hiez si tragen zetische den Etzelen sun.

wie kunde ein wip durch rache immer vreislicher tuon?

Was veranlaldt den Erzahler zu der rhetorischen Frage in der
vierten Zelle, und was konnte sich das primére Publikum dabel
gedacht haben? Die im Festsaal anwesenden Burgunden und
Hunnen diften sich Uber den Auftrag, das Kind herbeizuholen,
nicht allzu sehr gewundert haben. Etzel stellt eben seinen Sohn
der Gesdlschaft vor und bittet seine Verwandten, ihn am
Wormser Hof zu erziehen (Str. 1916-1917). Das ales bleibt in
den Grerzen des damas Ublichen.32 Das Publikum der
Dichtung, das ja von Kriemhilts Planen weil3, kénnte noch glaw-
ben, die Konigin lasse ihren Sohn herbeischaffen, da er, wenn
es zu einem Kampf kommen sollte, bel seinen Eltern weniger
Gefahr laufe. Allerdings scheint die erste Zelle dieser Strophe
darauf hinzuweisen, dal3 der Sohn dazu verwendet werden sall,
den Streit zu entfachen. Dieser Vers kann sich aber auch auf
das Vorhergehende beziehen, das heil¥, er konnte die Strophe
1911 resiimieren, wie auch Jan-Dirk Miller erwéagt.33 Wer aber
Geschichten gehort oder gelesen hat von Frauen, die sich an
ihrem Mann oder an ihren Verwandten réchen wollen, dem fallt
sofort das Motiv des geopferten Sohnes ein: Progne totet ihren

32 joachim Bumke, Héfische Kultur, 2 Bde, Miinchen 1986 (dtv 4442), bes.
Bd. 1, S. 433-438.
33 Jan-Dirk Miiller (Anm. 27), S. 77.
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Sohn, um sich an Tereus zu réchen, Medea totet ihre Kinder,
um Jason zu strafen (VII, 394-404) und Meeagros wird von
seiner eigenen Mutter aus Rache fir ihre Brider geopfert
(VIII, 445-525). Wem diese Vorbilder gegenwaértig sind, der
wird das Herbeischaffen des Sohnes sofort as ein VVorzeichen
kommenden Unheils interpretieren und er wird sich Uber die
Erzdhlerbemerkung keine Gedanken machen. Kenntnis der
Vorstufen des Nibelungenlieds wird auf jeden Fal nicht vor-
ausgesetzt.34

3.4. Die Sadschlacht

Nachdem Bloeddin auf Kriemhilts Bitten den burgundischen
Trol3 Uberfalen und die Knappen getbtet hat, erscheint
Dankwart blutiberstromt in der Tir und berichtet, was
geschehen ist. Hagen ziickt sofort das Schwert und schiagt dem
Sohn Etzels und Kriemhilts den Kopf ab, worauf eine Saa-
schlacht ausbricht. Kriemhilt wendet sich nun an Dietrich von
Bern mit der Bitte, Sie zu retten. Dieser bittet die Burgunden,
ihm mit seinen Leuten einen freien Abzug zu gewdahren (Str.
1992). Im Text wird Dietrichs Bitte nicht weiter begriindet, aber
man kann annehmen, dal3 & sich as neutrder Gast am
Hunnenhof von dem Streit fernzuhalten versucht. Gunther ist
einverstanden:

D6 sprach der kiinec Gunther: , erloubenich iu wil:

fueret 0zdemhdse lutzel oder vil

ane minevinde; diesuln hie bestan.

si hant mir hie zen Hiunen s6 rehte leide getan.”
(1994,1- 9)

Dietrich fuhrt nun sechshundert seiner Krieger aus dem Sadl,
nimmt aber gleichzeitig - und im Widerspruch zu dem mit

34 Das hat auch Jan-Dirk Mdller, wenn auch mit anderen Mitteln,
Uberzeugend demonsgtriert; siehe Jan-Dirk Miller (Anm. 27), S. 74-80.
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Gunther Vereinbarten - auch Etze und Kriemhilt mit hinaus
(Str. 1995). Sobald Etzel den Saal verlassen hat, klagt er Uber
die jetzt entstandene Situation: al seine Recken miissen sterben.
Man konnte sich fragen, was das damalige Publikum von
dem Verhaten des Hunnenkonigs hielt. Nach der Beschreibung
weiterer Kampfe st6lX man dann auf einen Versuch des
Erzéhlers, Etze zu rehabilitieren. Hagen ruft dem Hunnenkonig
hohnisch zu, es wirde einem Anflhrer geziemen, in den
vordersten Reithen zu kdmpfen. Etzd fihlt sich gezwungen, auf
diese Herausforderung einzugehen und ergreift einen Schild:

Der kiinec der was s kiiene, er wold’ erwinden niht,
daz von sb richem fursten  selten nl geschiht.
man muose in bi der vezzel ziehen wider dan.
Hagen der grimme in aber hoenen began.
(2022,1- 4)

Nach de Boor ist diese Stelle ein ,, matter Versuch zur Ehrenret-
tung des zum gitigen Oberherrn dilisierten Etze im Sinne des
kriegerischen Konigsideds‘.3> Wer aber Ovids Metamor-
phosen gelesen hat, denkt sofort an die Saalschlacht in der
Geschichte von Perseus und Andromeda (V, 1 -235). Cepheus,
der Vater der Andromeda, hatte die Tochter seinem Bruder
Phineus versprochen. Als er sie aber einem Meeresungeheuer,
das seinem Lande grof3en Schaden zufligte, opfern mufite,
wurde sie von Perseus gerettet.36 Daraufhin versprach
Cepheus sie dem Perseus und erklarte die Verlobung mit
Phineus fir gelost, da dieser sich ja nicht um Andromeda
gekimmert hatte, s sie dem Tod preisgegeben war. Wéahrend

35 Helmut de Boor in einer Anmerkung zu dieser Stelle in seiner Ausgabe
gAnm. 19), S. 317.

6 Der Kampf mit dem Meeresungeheuer (1V, 670 - 690) erinnert an den
Drachenkampf, wie er im etwaim Lied vom Hirnen Seyfrid beschrieben wird.
Vg. Das Lied vom Hirnen Seyfrid nach der Druckredaktion des 16.
Jahrhunderts. Mit einem Anhange Das Volksbuch vom gehérnten Segfried
nach der &ltesten Ausgabe (1726), hg. v. Wolfgang Golther, Halle a.S. 21911.
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eines Festgelages kommt es dann zu einer Saalschlacht zwi-
schen Perseus und Phineus mit seinen Anhangern. Cepheus,
Hausherr und Vater der Braut, entfernt sich wéhrend der
Schlacht aus dem Saal, indem er die Treue und die Gotter des
Gastrechts beschwdrt und beteuert, dald er dies ales nicht
gewollt habe (V, 44 - 45). Perseus besiegt Phineus und seine
tausend Krieger mithilfe des Hauptes der Medusa. Dal3 sein
Schwiegervater ihn alein hat k&mpfen lassen, wird vom
Erzéhler nicht als negativ bewertet, im Gegenteil, an Ende wird
Cepheus sogar as socer pius bezeichnet (V, 152). Ebenso
durfte auch das Verhalten Etzels nicht ds Feigheit aufgefalit
worden sein. Die sogenannte ,Ehrenrettung’ ist denn auch
Uberflissig.

4. Schluf¥olgerung

Die sait dem 5. oder 6. Jahrhundert mindlich Uberlieferten
Geschichten von Streitigkeiten in einer Konigssippe, moglicher-
weise der merowingischen, von der Ermordung eines jungen
frankischen Adligen, vom Burgundenuntergang und von Theo-
derich dem Grofsen im Exil, - al diese Geschichten, die den
Quellen zufolge in dten Liedern im Volke Uberliefert wurden,
von denen cantabant rustici olim hatte man in gebildeten
Kreisen bis dahin kaum ernst genommen, ja man hatte sie jahr-
hundertelang als unangemessene Unterhaltungditeratur fir Kle-
riker betrachtet. Schon Alcuin fragte die Monche von Lindis-
farne, ds er erfahren hatte, dald sie sich mit Heldendichtung
beschéftigten: ,, Quid Inieldus cum Christo?*37 (,Was hat
[der germanische Held] Ingeld mit Christus zu tun?*).

Die Lieder, die jahrhundertelang mindlich Uberliefert worden
waren, erregten jedoch pl6tzlich um 1200 das Interesse gerade

37 vgl. Heiko Uecker, Germanische Heldensage, Stuttgart 1972, S. 123.



Uber die Nibelungenrezeption um 1200 169

jener Kreise, in denen sie vorher bekdmpft oder doch zumindest
as unpassende Unterhatung fir gebildete Leute betrachtet
worden waren.38 Jemand muR damals erkannt haben, daf diese
Texte nicht minderwertig sind, sondern dal3 se sich im Hinblick
auf die Probleme, die in ihnen diskutiert werden, mit den gro3en
Dichtungen der Antike messen kénnen, dal3 in ihnen ver-
gleichbare Konfliktstuationen dargestellt und Lésungen durche
gespielt werden wie etwa in den Metamor phosen Ovids. Das
ist nicht verwunderlich, denn Ovid war sait dem 12. Jahrhundert
zu einer literarischen ,Grofdmacht’ geworden - man spricht
sogar von einer aetas Ovidiana - und die Metamorphosen
waren sowohl as Schul- und Lesebuch wie a's Repertorium der
antiken Mythologie weit verbreitet.39

Was diese Geschichten aber fir eéin mittelalterliches Publi-
kum noch interessanter machte, war die Tatsache, dal3 hier
nicht Gotter oder Habgotter, sondern Menschen von Fleisch
und Blut dargestellt wurden und dal3 die Geschichten sich nicht
as isdierte &idogische Fabeln préasentierten, sondern als
zusammenhdngenden  Bericht  von reden, historischen
Ereignissen, auch wenn man wufdte, dal3 das, was dargestellt
wurde, nicht ganz mit der Reditdt im Einklang war - aber es
hétte so sein kénnen. Das hat der cantus rusticorum mit Ovid
zu tun.

R. v. Rijnlaan 20 Nor bert
Voorwinden
2343 SV Oegstgeest

38 Dies im Gegensatz zur héfischen Dichtung, die von Anfang an in
gebildeten Kreisen produziert und rezipiert wurde. Es ist wohl kein
Zufal, dal3 sich Hartmann von Aue, der erste Verfasser eines
hofischen Romans, in seinem lwein als riter der geléret was vorstellt
(V. 21). Vgl. Hartmann von Aue, Iwein, hg. v. Georg F. Benecke und
Karl Lachmann, bearbeitet von Ludwig Wolff, 7. Ausgabe, 2 Bde,
Berlin 1968.

39 Alfred Ebenbauer, , Antike Stoffe*, in: Volker Mertens und Ulrich Mller
(Hgg.), Epische Stoffe des Mittelalters, Stuttgart 1984, S. 247-289; bes. S. 284.
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Nibelungische Irritationen.
Das Heldeneposin der Literaturgeschichte

Ungleichzetigkeit

Was ich vortragen mochte, liel3e sich as eine kleine Folge
von Charaktervariationen Uber en Thema Jacob Grimms be-
zeichnen. In den Gottingischen Gelehrten Anzeigen erschien
1835 die Rezension des ersten Bands jener Geschichte der
poetischen Nationalliteratur der Deutschen, die as die erste
grol3e Darstellung des Zusammenhangs einer deutschen Litera-
turgeschichte gilt. Deren Verfasser, Georg Gottfried Gervinus,
war Grimms Fakultétsgenosse in Gottingen und sollte mit den
Bridern Grimm zwel Jahre spéter, as einer der ,Gottinger
Sieben’, sein Amt verlieren. Jacob Grimm rezensierte damals
ein ganz neues Buch, und er ging immer wieder ins philologische
und literarasthetische Détail. So auch, als er auf des Gervinus
Erdrterung der mittelhochdeutschen Klassiker zu sprechen kam:

Vortrefflich hat der verf. den character der beiden grésten
dichter jener zeit, Wolframs und Gottfrieds, auseinandergesetzt,
beiden aber eine unvergleichliche dichtergabe zugesprochen. es
ist, als ob ihre vdllige verschiedenheit und entgegensetzung
uns in alle tiefen und falten des wesens deutscher posie
einweihen sollte.

Die beiden Epiker der Blitezeit gelten bei Gervinus, und Jacob
Grimm stimmt dem zu, as paradigmatisch fir die asthetische
Leistungsfahigkeit der deutschen Dichtung, im Hochmittelalter
ebenso wie zu dlen Zeten. Grimm fahrt dann fort: ,das
wunderbarste ist fast die ndhe, in welcher sich dieses innerste
kunstvermdgen kund gab, neben der gelungensten entfaltung



172 Ulrich Wyss

des eposin seiner dten, ungetriibten bewustlosigkeit.“ Und dann
falt der Satz, auf den es mir heute ankommt: , man mochte die
Nibelungen in eine ganz andere zeit setzen as den Parzfa und
Tristan, und doch sah se Deutschland beinahe zugleich
erscheinen”.1

Grimm hat Anstol3 genommen an der Ungleichzeitigkeit des
heldenepischen Textes. Dieser begegnet in ener Bibliothek
ritterlicher Erzéhlwerke, wie se zum Beispid im Sankt Galler
Codex aus dem XIlII. Jahrhundert angelegt worden ist, und
gehort zugleich in eine andere, frihere, archaische Epoche. Es
it kein Zufdl, da3 fast hundertfinfzig Jahre nach Grimms
Artikel ein Buch mit dem Titel Das Nibelungenlied in seiner
Zeit erscheinen konnte.2 Dal3 ein Text als Zeuge seines eigenen
Zaitalters zu lesen sai, verstand sich offenbar nicht von selber.
Das Nibelungenlied, as wohlbezeugtes Denkmal deutscher
Poesie, hatte immer auch eine Abwesenheit zu markieren: die
de Epos aus einer Friihzeit, die noch keinen literarischen Tra-
ditionen kennt. Fir Jacob Grimm war das Nibelungenlied der
Inbegriff deutschsprachiger ,Naturpoesie’, genau wie die llias
fur die Griechen. Damit stand es im Gegensatz zum gelehrten
Buch-Epos vergilianischen Typs ebenso wie zu der hofischen
Kunstform des Romans. Es redlisierte eine paradoxe Asthetik,
indem es as Kunstwerk unter Kunstwerken zugleich als Er-
zeugnis unverfalschter menschlicher Natur gewdrdigt werden
konnte. Das war die romantische Formd fir die Ungleich-
zeitigkeit. In den Kategorien der Literaturgeschichte |&3¥ sie
sch umformulieren: as die Gleichzetigkeit von Innen und
AulRen in Bezug auf die literarische Tradition. Das Epos gehort
dazu - und ist dennoch unvordenklich und exterritorial. Das ist
am Homer unmittelbar einzusehen. Die llias begrindet

1 Jacob Grimm, Rezension von: Geschichte der poetischen nationalliteratur
der Deutschen von dr. G.G. Gervinus erster theil, Leipzig 1835, in:
Gottingische gelehrte Anzeigen 1835, zitiert nach dem Abdruck in: Jacob
Grimm, Kleinere Shriften V, Berlin 1871, S.176-187; hier: S.185.

2 Friedrich Neumann, Das Nibelungenlied in seiner Zeit, Géttingen 1967.
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gewissermal’en die europdische Schriftlichkeit, wenn sie am
Anfang von deren Uberlieferung steht, und sie gehort
gleichzeitig zu einer Kultur vor dler Schrift. Sie vertritt eine
Erinnerung, deren Spuren in der lebendigen Stimme langst
verlorengegangen sind. Die Literaturwissenschaft hat daflr das
aporetische Konzept einer ,oral poetry’ erfunden und Begriffe
wie ,Vokalité'3s oder ,sekunddre Orditdt’ oder ,régistre
oraisant’ bereitgestelt; sie sollen uns verstehen lassen, wie aus
Buchern eine poetische Welt ohne Buchstaben zu erfahren
wére. Ein Heldenepos steht am Beginn der européischen
Literaturgeschichte. Frih begegnet es in England mit dem
Beowulf, in Spanien mit dem Cantar del mio Cid; in
Frankreich kommt die Chanson de Roland erst spéter, so dal3
das Epos als Frucht bereits entfalteter literarischer Produktions-
verhdltnisse erscheinen mag, bel Ernst Robert Curtius etwa
oder bei Karl Bertau.4 Das portugiesische Nationaepos gar
verdankt sich der hoch gspekulativen Rekonstruktion einer
gloriosen epischen Tradition.

Den Franken wiederum hatte Otfried das kulturgriindende
Epos geschrieben: aber ganz und gar in der Nachfolge Vergils
und der Vergil imitierenden Bibedepiker der Spétantike. Mit
Naturpoesie und primérer Ordlitét hatte das nun wirklich nichts
zu schaffen. Auch in der mittelhochdeutschen Literatur steht
das Heldenepos durchaus nicht am Anfang; hinter das Jahr
1200 zurtick werden wir seine Entstehung nicht zurlickverfolgen
konnen.

Genau das aber war lange das zentrale Interesse der
Nibelungen-Philologie. Karl Lachmann versuchte, das homeri-
sche Modell auf dem Material der Nibelungen-Uberlieferung

3 Vgl. Ursula Schéfer, ,Zum Problem der Mundlichkeit*, in: Joachim
Heinzle (Hg.), Modernes Mittelalter. Neue Bilder einer populéren Epoche,
Frankfurt 1994, S.357-375.

Vgl. Ernst Robert Curtius, Européische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern 1948 u.6.; Karl Bertau, Deutsche Literatur im europaischen
Mittelalter, Band 1, Minchen 1972, S.239ff.
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abzubilden; Andreas Heuder ordnete den Sagenstoff, den er im
mittelhochdeutschen Text zu identifizieren vermochte, in einem
eleganten Stammbaum von hypothetischen Heldenliedern an,
aus denen sich die Komposition des uns vorliegenden Grol3epos
ergeben soll. ,In seiner Zeit' lasen sie beide es in der Tat nicht,
oder besser: der Uberlieferte Text galt Heuder wie Lachmann
as Verfdlsform einer Kunstleistung, die sie nur zu erahnen ver-
mochten. Demgegentiber sind die Bemihungen, das Epos as
hochmittelalterliches Werk zu verstehen, nicht wirklich er-
folgreich gewesen: weder de Boors Umetikettierung zum
,hofischen® RomarP noch die Subsumtion unter eine vage
mittehochdeutsche ,, GroRepik“6 bringen das Empfinden von Un-
gleichzeitigkeit, das Jacob Grimm artikuliert hatte, zum Ver-
schwinden.

Walter Haug versucht seit Uber zwanzig Jahren immer
erneut, die heuderianische Doxa zu Uberwinden.” Er nimmt die
Ungleichzeitigkeit ganz ernst, wenn e das Prinzip helden
epischen Erzéhlens von der romanesken Fiktion abhebt. Histo-
rische Ereignisse - aso zum Beispiel die Vernichtung des Bur-
gundenreichs am Rhein im Jahr 436 - werden mit , narrativen
Mustern“ konfrontiert, die deren epische Formulierung maoglich
machen. Die Protagonisten solcher Erzdhlungen miissen sich
dann mit dem tradierten Schema auseinandersetzen; sie kdnnen
auf es eingehen und ihm zuarbeiten - oder aber sie Ubertreiben
es, widersetzen sich seiner Logik. Das erdffnet Variationsmog-
lichkeiten, die Chance der Abstraktion von den Gesetzen der
heroischen Welt. Und wenn derlel wildes Erzéhlen auch noch

S Hemut de Boor, Geschichte der deutschen Literatur von den Anféngen bis
zur Gegenwart, Band 2, Miinchen 1953, S.159.

6 vgl. etwa Horst Brunner, Geschichte der deutschen Literatur des
Mittelalters im Uberblick, Stuttgart 1997 (Reclams Universal-Bibliothek
9485).

7 Walter Haug, Srukturen als Schlussel zur Welt. Kleine Schriften zur
Erzéhlliteratur des Mittelalters, Tubingen 1989, bes. die Abhandlungen zur
Heldenepik S.277ff.
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verschriftlicht wird, tritt nur noch deren Sinnlosigkeit zutage.
Das is nicht ein mehr oder weniger zuféliger Nebeneffekt,
sondern der Sinn dieser kulturellen Operation. Haug formuliert:
,Die Verschriftlichung hat den Zweck, die Sinnlosigkeit der
heroischen Welt vor Augen zu fiihren*.8 Mit anderen Worten:
sobald die Heldensage und die Heldendichtung in die Literatur-
geschichte eintreten, verwandeln sie sich in absurde Poesie.
lhre Anwesenheit erweist sich auch in dieser Perspektive as
Absenz; sie gehtren dazu nur unter der Voraussetzung radikaler
Heterogenitét.

Literaturgeschichte

Damit wird Grimms Paradox nicht aufgelost, sondern
extravagant umformuliert. In der Geschichte der Nibelungen+
Forschung begegnen uns mehrere Strategien, es in eine
literarhistorische Pogitivitét Gberzufthren.

1. Wir setzen einen fundamentaen Gattungsdualismus von Epos
und Roman an, hinter den wir nicht zurtickgelangen konnen.
Das Epos ist dann eben im Prinzip ,anders das jeder Roman,
und zwar seit Jahr und Tag. Schon die beiden homerischen
Bicher sind in diesem Sinn einander gegeniibergestelIt worden.
Wenn die llias eine heroische Welt heraufbeschwort, begriindet
die Odyssee die airopéische Tradition des Romans mit seinen
Abenteuern und dem Helden auf der Suche nach der Heimat
und dem Sinn des Lebens, der den Sinn der Welt erschlield. Die
Dichotomie der Gattungen seddt damit ganz am Anfang; seist
fur ale weitere Entwicklung konstitutiv. In spéterer Zeit lief3
sich der archaische Homer dem modernen, problematischen
Heliodor entgegensetzen, das pathetische Metrum der weit

8 Water Haug, ,Mundlichkeit, Schriftlicheit und Fiktionalitat, in:
Modernes Mittelalter (Anm. 3), S.376-397; hier S.389.
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schweifenden Prosa. Im Mitteldter gibt es die matiere de
France, die von der matiece de Rome, dso den
Antikenromanen, ebenso deutlich zu unterscheiden war wie die
fabulése matiére de Bretagne des arthurischen Romans. Das
Epos ascheint als eine sozusagen anthropologische Konstante
in der ateuropéischen Erzahlkultur. Esist zwar jeweils vor dem
Roman da, aber es |8l% sich auch in den Zeiten des Romans
aktualiseren. Insofern  brauchen wir uns Uber seine
Ungleichzeitigkeit nicht zu wundern.

2. Wir postulieren ein Apriori der héfischen Kultur. Angesichts
der Tatsache, da3 das Nibelungenlied tatsachlich, sie der
Sankt Galer Codex bezeugt, zusammen mit dem Parzival
gelesen werden konnte, zwingen wir uns dazu, von dlen
gattungspoetischen Prdmissen abzusehen. Und in der Tat: hat
nicht Wolfram von Eschenbach die Episode von Rumolds Rat
ins achte Buch seines Ritterromans montiert?® Es gibt offenbar
ein Hinundher Uber die Grenze der Gattungen. Wolfram ist wie
man wel3, auch nicht vor markigen germanischen
Heroenvokabeln wie recke, helt, wigant, zuriickgeschreckt,
und vidleicht hat sich der Verantwortliche fir die * C-Fassung
des Epos revanchiert, indem er die exotischen Ortsnamen
Azagouc und Zazamanc aus dem Parzival entlehnte... Das
Nibelungenlied tritt damit in ein Gesprach Uber die
Kulturprobleme der courtoisie ein, das auch in den Romanen
und in der Lyrik gefihrt wird. Gegentiber dem zivilisatorischen
Optimismus der Artusromane zumindest der ersten Generation,
den man gelegentlich leichtsinnig finden mag, kehrt das Epos
eine tragische Seite der ritterlichen Welt hervor; es beharrt auf
einem Unbehagen in der hofischen Kultur, das der Roman nicht
recht zu beschwichtigen vermochte. Man redet von den

9  Dazu u.a Ulrich Wyss, , Ich taete & als Rumolt. Ein Apercu zur nibelun-
gischen Intertextualitét”, in: Klaus Zatloukal (Hg.), 3. Pdchlarner Heldenlied-
Gesprach, Wien 1997, S.187-202.
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gleichen Dingen, aber in einem anderen Ton. Poetologisch
bedeutet das. es miissen Gattungsbegriffe improvisiert werden.
Man redet vom ,hdfischen Heldenroman' und der , Tragodie
Kriemhilts'.

3. Eine dritte Méglichkeit bietet die Flucht ins Ursprungsdenken.
Wir interessieren uns nicht fir das, was uns schwarz auf weil3
vorliegt, sondern fragen, wie es denn geworden sai; es soll um
die Genesis gehen dtatt um die Geltung hier und jetzt. Daflr ist
Zunéchgt die Textkritik zustandig gewesen. Karl Lachmann
hatte nach der , urspriinglichen Gestalt des Gedichts von der
Nibelungen Noth* gefragtl0 die er nach dem Moddl von
Friedrich August Wolfs Homer-Kritik zu erschlief3en trachtete.
Der so gewonnene Text verhidt sich wiederum paradox zur
Uberlieferung: er enthielt zwar auch ale Strophen, die nicht zum
Kernbestand jener 20 Episodenlieder gehorten, welche Lach
mann zu identifizieren behauptete, und er mulde auch die
Gliederung in 39 Aventiuren markieren - aus dem Schutt und
Gerdll der Zusitze und Uberarbeitungen sollte jedoch die Form
des Ursprungs hervortreten. Lachmanns Schiler hielten am
Dogma fest. Karl Millenhoff unternahm einen aussichtdosen
Versuch, Lachmanns weitgehend esoterisch gehandhabte Me-
thode zu explizieren,’? und noch Helmut Brackert, der sein
Handwerk bei Ulrich Pretzel, einem Ururenkelschiler Lach
manns, gelernt hatte, kam auf die Rehabilitation der Fassung *A
zuriick, ds er 1963 seine Dissertation Uber die Handschriften
kritik des Nibelungenlieds verdffentlichte.12 Eine dternative
Konzeption ergab sich aus dem Bemihen, die Fassung der
Sankt Galler Handschrift zu bevorzugen. Karl Bartsch fatte

10 Karl Lachmann, , Uber die urspriingliche Gestalt des Gedichts von der
Nibelungen Noth*, Berlin 1816, in: K.L., Kleinere Schriften zur deutschen
Philologie, Berlin 1876, S.1-80.
11 Karl Miillenhoff, Zur Geschichte der Nibelunge Not, Berlin 1854.

2 Helmut Brackert, Beitrége zur Handschriftenkritik des Nibelungenliedes,
Berlin 1963.
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seine Ausgabe, auch die immer wieder nachgedruckte mit
Kommentar, nach B eingerichtet, und Wilhem Braune
verdffentlichte am Beginn des neuen Jahrhunderts en
Stemmal3 das Lachmann mit dessen eigenen Mitteln zu
widerlegen trachtete. Indem er ganz more lachmanniano
verfuhr, gelangte Braune zum Schluf3, daf3 die * B-Fassung dem
Origina des Nibelungenlieds am néchsten stehe; Lachmann
aber hatte die Existenz eines derartigen Originds gerade
bestritten. Der Rekurs auf die urspringliche Form [Gste dann
auch den ,Nibeungenstreit’ aus, in dem sich die Berliner und
die Leipziger Germanistik entgegentraten. Dabel war das
Heldenepos nur der Anlal fir eine Kontroverse, in welcher es
um das Selbstverstdndnis und die professionellen Standards der
Disziplin, ds se sich, um 1870, endgiltig etabliert hatte, ging.14
Am Skandaon einer Ungleichzeitigkeit, mit dem die Fachleute
unter sich hétten fertigwerden missen, artikulierten sich die
Idiosynkrasien und Selbstzweifel des noch jungen Faches, das
sch anschickte, die nationalpadagogische Leitdisziplin im
wilhelminischen Deutschland zu werden. Die Fassung *B
indessen wird bis zum heutigen Tag wie selbstverstandlich aler
Arbeit mit dem Epos zugrundegelegt. Zu Bartschs
kommentierter Ausgabe gibt es keine Alternative, weder im
akademische Unterricht noch in den Interpretationen der Ger-
manisten vom Fach, auch wenn Bartsch nicht ohne
Eklektizismus auskommt. So will e nicht auf die
Eingangsstrophe (,Uns ist in alten maeren wunders vil
geseit*) verzichten - obwohl se doch in der Handschrift B gar
nicht steht. Dementsprechend gibt die Strophenzdhlung des
sogenannten ,B-Textes durchaus nicht den Bestand der in B
vorliegenden Strophen an...

13 wilhelm Braune, ,Die Handschriftenverhaltnisse des Nibelungenliedes®,
in: PBB 25 (1900), S.1-222.

Vgl. Rainer Kolk, Berlin oder Leipzig? Eine Sudie zur sozialen Orga-
nisation der Germanistik im, Nibelungenstreit’, Tibingen 1991.
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4. Eine Variante zu der Flucht in die TextUberlieferung setzte
sich nach 1900 durch. Andreas Heuder gelang es, ein Alter-
native zu Lachmann ebenso wie zu dessen Kritikern zu ent-
wickeln: indem er an die Stdlle der Textkritik die Sagenge-
schichte setzte.l> Damit wurde noch weiter vom erhaltenen
Text abstrahiert as in Lachmanns Ausgabe, die alles , Unechte
mit Kursivdruck und die Uberlieferten Aventiureneinschnitte mit
Geringschdtzung bedacht hatte. Heuder erfand einen
wundersam ©6konomischen Stammbaum nicht von Text-
fassungen des Epos, sondern von Erscheinungsweisen der
Heldensage. Aus zwei konzisen Heldenliedern der Vdlkerwan
derungszeit soll die Erzéhimaterie des mittelhochdeutschen Epos
abgeleitet werden: einem Brunnhild-Siegfriedlied fur dessen
ersten, ein Lied vom Burgundenuntergang fur den zweiten Tell.
Das ,Buchepos’, wie wir es haben, ist dann eine pfaffisch-
vergilianische Verfalsform der atgermanischen Kunstgestalten,
die gerade nicht buchférmig, umfangreich und umstandlich
erzéhlten. Aullerdem waren die beiden Teile der matiére im
Ursprung von einander unabhédngig. Indem das Nibelungenlied
den Mord an Sivrit durch die Bruder seiner Gemahlin mit der
Ermordung dieser Brider am Hofe des Hunnenkonigs, der
Kriemhilts Gemahl ist, um des Hortes willen kombinierte,
handelte es sich das Problem der epischen Motivationen und der
psychologischen Kontinuitéten ein. Noch Jan-Dirk Mdiller,
dessen  monumentales Nibelungen-Buch von 1998 den
SchiuRstein im  Gebdude der Nibelungenforschung seines
Jahrhunderts bildet, geht - wenn auch in polemischer Absicht -
von einer derartigen Frage aus. ,Wie nun ward Kriemhild zur
Unholdin?‘16

15 Andreas Heusler, Nibelungensage und Nibelungenlied, Dortmund 1921 u.6.
16 Jan-Dirk Miiller, Spielregeln filr den Untergang. Die Welt des Nibelungen-
liedes, Tlbingen 1998, S.5.
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5. Die Fucht ins Ursprungsdenken kann aber auch darin
bestehen, da3 wir zu dem ungleichzeitigen Text enen
historischen Kontext hinzuerfinden. Anlal? dazu bietet vor alem
die Klage, jener ungdiebte Epilog in Reimpaarversen, der in
allen Handschriften, die einen vollstandigen Text bieten, auf das
Epos folgt. Lachmann hatte ihn mit abgedruckt, die Editoren
seither dagegen liefen ihn weg. Karl Bartsch lieferte seiner
grof3en Ausgabe des B-Textes eine Klage nach. Fur die
Deutung des Epos wurde dieses singuléare Zeugnis ener
zeitgendssischen Rezeption nicht herangezogen. Auch das war
ein Effekt der Ungleichzeitigkeit: Wenn das Epos nicht in seine
Zeit gehort, verdient ein Kommentar aus ebendieser erst recht
keine gesteigerte Aufmerksamkeit. So hielt man es bis vor
wenigen Jahren. Seit sich die Literaturwissenschaft fur die
Rezeptionsgeschichte von Texten interessiert, wird auch die
Klage gelesen. Karl Bertau ging, as e in seiner
Literaturgeschichte auf das Nibelungenlied zu sprechen kam,
von ihr ausl’ und seither verdffentlicht, wer auf sich hat, auch
einma eine Abhandlung Uber diesen bizarren Appendix. Dal3 es
nun auch zwei monumentale neue Editionen gibt18 kénnte der
Diskussion eine neue Richtung geben. Die Ungleichzeitigkeit
des Epos jedoch hilft sie besaitigen, indem sie einen historischen
Kontext suggeriert, der mit dem des uns tberkommenen Textes
nicht Ubereinstimmt. Das Passau des 10. Jahrhunderts, Sitz des
machtbewul3te Bischofs Pilgrim, der Kleriker Konrad, der die
Geschichte zundchst lateinisch aufzeichnet - das ergibt ein
buntes Szenario. Zwischen die aten Heldenlieder und das
Buchepos aus dem Hochmittelater schiebt sich eine Sphére
klerikaler Gebildetheit, in welcher dch der  Philologe

17 vgl. Bertau (Anm. 4), S.730ff.

18 pie Nibelungenklage. Synoptische Ausgabe aller vier Fassungen, hg. von
Joachim Bumke, Berlin, New York 1999; Die Nibelungenkiage.
Mittelhochdeutscher Text nach der Ausgabe von Karl Bartsch. Einfihrung,
neuhochdeutsche Ubersetzung und Kommentar von Elisabeth Lienert,
Paderborn 2000.
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auszukennen glaubt. So spekuliert man Uber das Heldenepos a's
klerikde tragoedia und die Klage as den zugehdrigen
planctus;1® vidleicht ha es sogar ene gut lateinische
,Nibelungias gegeben, ein lupenrein klerikales Buchepos!
Wenn schon die mittelhochdeutsche Fassung in die Welt der
litterati nicht recht sich fligen will - um so besser, wenn es sich
wenigstens fir deren hypothetische Vorstufe sagen [&3. Derlei
Raisonnements sind mir nicht ganz geheuer. Offeriert uns die
Klage doch eine Art von Literaturgeschichte, die wir besser
nicht umstanddos beim Wort nehmen. Gehért es nicht zur
Strategie hochmittelaterlichen Erzéhlens, poetologische Fragen
abzuandeln, indem man literarhistorische Zusammenhédnge
fingiert? Wolfram jongliert mit seiner enigmatischen Kyot-Fgur,
Chrétien de Troyes bastet sich, im Cligées-Prolog, en
raffiniertes System von Referentiditéten zusammen, Gottfried
von Stral¥urg erfindet sich mit Bligger von Steinach as dem
Verfasser eines unerfindlichen Umbehanc-Buches den idealen
Romanautor...

6. Doch auch das Gegenteil der Erfindung von Kontexten
kénnen wir erfinden: die absichtsvolle Dekontextualisierung.
Jacob Grimm hat es vorgemacht, wenn er auf eine unvordenk-
liche Archaik rekurriert, die vom Erkennen des Historikers nie
eingeholt werden kann. In der Naturpoese werden die
Potenzen einer Urgeschichte erméchtigt, an der die historische
Rationdlitét zerschellen muf3. Da wurden oft Evidenzen
produziert, die wir Nachgeborenen nicht mehr nachzuvollziehen
in der Lage sind. Bei Grimm ebenso wie bel enem
Generationsgenossen wie Friedrich Heinrich von der Hagen, der
1819 en kleines Buch mit dem verhef3ungsvollen Tite Die
Nibelungen: ihre Bedeutung fur die Gegenwart und fir

19 Fritz Peter Knapp, ,Tragoedia und Planctus. Der Eintritt des ,Nibe-
lungenliedes in die Welt der litterati“, in: Ders. (Hg.), Nibelungenlied und
Klage, Passauer Nibelungengespréache 1985, Heidelberg 1987, S.152 - 170.
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immer erscheinen lie3.20 Ein bizarres Traktétlein! Es ist heute
ganz unlesbar geworden; dal3 Eckhard Grunewad in seiner
Biographie von der Hagens es beiseite &%, kann ich gut
verstehen. Wer es auf eine Bedeutung , fir die Gegenwart und
fir immer abgesehen hat, wird im Zusammerhang ener
Literaturgeschichte keinen Sinn mehr erblicken konnen. Damit
wére das in Grimms Gervinus-Rezension formulierte Problem
gdost. Wenn eine radika antihistoristische Hermeneutik das
Kontinuum der Literaturgeschichte aufgesprengt hat, gibt es
keine Ungleichzeitigkeit mehr. Von enem derartigen
romantisierenden Antihistorismus zehrt auch noch die bis heute
vidl zitierte Heldenepos-Theorie Otto Hoflers.2! Wenn das Epos
,Vorzeitkunde' ist, das Erinnern einer unverfligbaren Ver-
gangenheit ,vor’ dler Zeit dso, hat es nicht nur keinen Autor,
der in einem Verfasserlexikon zu verbuchen wére, es ist als
Objekt der Literaturgeschichte selber unlesbar geworden.

Unvergleichlichket

Die Erfahrung einer Ungleichzeitigkeit des NibelungenEpos
verdankt sich indessen nicht nur den Pramissen einer spekulie-
renden Literarasthetik, welche das Epos in einem anderen Zeit-
ater ansedeln will as je den Roman. Ein Stiick Autochthonie,
um nicht zu sagen Autismus, bringt dieses selber mit sich. Es
&% sich auf literarische Zusammenhénge nur ungern ein. So
wirkt das Nibelungenlied denn auch as ein absolutes Unikat;
es hat sanesgleichen nicht. Womit sollen wir es denn
vergleichen? Mit der sentimentalen Kudrun etwa? Oder mit
den seridllen ,aventiurehaften’ Dietrichepen? Da liegt die

20 Friedrich Heinrich von der Hagen, Die Nibelungen: ihre Bedeutung fiir die
Gegenwart und fur immer, Bresau 1819; vgl. Eckhard Grunewald, Friedrich
Heinrich von der Hagen 1780-1856, Berlin 1988 (Studia Linguistica
Germanica 23).

1 Vdl. zB. Otto Héfler, ,Die Anonymitét des Nibelungenliedes', in: DVjs,
29 (1955), S.167-213.
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Anaogie zur llias schon ndher - die Pardlele dso zu einem
anderen grolen Einzelgénger. Das Diskursivitét begriindende
Epos kommt immer dlein, es kann offenbar nur as Einzelstiick
bar jeder Vergleichbarkeit existieren. Fur den Beowulf gilt das
auch, nicht anders als fir den spanischen Cid. Einen seltsamen
Autismus demonstriert auch unser mittelhochdeutsches Buch
von Bern. Es begibt sich aufs Terrain des romanesken Reim-
paarverses, aber eine produktive Gattungsmischung bringt es
dann nicht zustande. Vielmehr erschopft sich seine Leistung in
einer phantastischen Geneaogie der Vorfahren Dietrichs von
Bern, und der Artushof wird nur kurz anzitiert. Es seht so aus,
as wolle dieses epigonale Epos seinen Helden vom Anbeginn
der Wetgeschichte herleiten; nicht aber soll sein Schicksd in
diese hineingeflochten werden.

So wurden die Chancen einer Sinn generierenden Inter-
textualitét gerade im Nibelungenlied weitgehend verspielt. Der
Parzival kann mit nibdungischen Motiven spiden, die
Nibelungeniberlieferung hat alenfals, zu spéter Stunde, zwel
oientalische Toponyme entlehnt. Das geht bis in die
Uberlieferungssituation hinein: Die Handschrift B, die das
Nibelugenlied zum Parzival und zum Willehalm stdllt, ist damit
ein krasser Aulenseiter. Erst drei Jahrhundert spéter, im
Ambraser Heldenbuch, begegnet uns diese Kombination en
weiteres Ma! Und in jenem Kompendium finden sich ohnehin
fast ale Uberhaupt denkbaren Erzéhitexte. Die Entwicklung der
Textgeschichte zeigt, dal3 am Nibelungenepos nicht a@gentlich
weitergeschrieben wurde - es ging alenfals darum, den Text
umzuschreiben, oder besser: in ihn zu Uberschreiben. In der
Fassung der Piaristenhandschrift zum Beispid, die an der
Strophenform herumdoktert. Fir den Roman dagegen scheint
ein anderes Verfahren darakteristisch: die Erzéhlparadigmen
werden variiert und erweitert, so dal3 die Artus-, Graal- und
Tristanromane einige Jahrzehnte lang immer weiter wachsen,
indem Motive ineinander montiert, Figuren ausgetauscht,
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Abenteuer wiederholt werden. Gaaad tritt an die Stelle Per-
cevals, auch Tristan geht auf die Suche nach dem helligen
Gradl, die Entfihrung der Konigin erhdt in der Entfihrung des
Artus ein seltsames Pendant... Vidleicht findet sich eine Spur
von derlei Wuchern einer abenteuernden Phantasie in der
Klage, wenn sie ausmalt, was aus den Figuren der Handlung,
soweit sie Uberlebt haben, denn geworden se.22 Dem
Nibelungenlied selber ist das Prinzip der
,/Anschlu3geschichte’, wie es die ,kurzen' und ,langen’ und
,gemischten’ Fassungen zum Beispiel des Lancelot en prose
zeigen, durchaus fremd.

Das héangt gewil3 auch mit der Handlung zusammen, die er-
zéhlt werden mul3. Es geht ja, wenn der Nibelunge nét bisin
ihre bitterste Konsequenz ausgemalt worden ist, einfach nicht
weiter. Da ist ein Weltzustand an seine aullerste Grenze
gdangt, ohne Jenseits und ohne Transzendenz. Die Spekulation
auf ein neues, das christliche Zeitater hat Friedrich Hebbel an
den Schlul? seiner Nibelungen-Trilogie gertickt: durchaus nicht
im Sinn der mitteldterlichen Vorlage. Das Szenario des Nibe-
lungen-Untergangs fald keinerlel Fortsetzung ins Auge. Wenn
es in Etzelnburg so schrecklich ragnarokt, Uberbietet dieses
Epos sogar sogar die Visionen der nordischen Seherin: in der
eddischen Voluspa steht das Aufbliihen einer neuen, besseren
Weltordnung auf der erneuerten Erde am Ende. Und auch die
Mort Artu in atfranzésischer Prosa entléldt uns wenigstens mit
der Ahnung, dal3 der Konig Artus in das Feenreich von Avalon
entriickt worden sein konnte. Vor einem metaphysisch leeren
Horizont endet vielleicht der Tristanroman des Thomas von
Britannien. Jedenfalls wenn wir das Schiksal der beiden Lieben
den ins Auge fassen. Doch der Erzahler findet dann doch einen
Trost fir seine Leser, wenn sie unglicklich Liebende sind:
Aveir em poissent grant confort, / Encuntre change,

22 y/gl. dazu Bertau (Anm. 4), S.746.
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encuntre tort, / Encuntre paine, encuntre plur, / Encuntre
tuiz engins d’amur!.23 Und an dem traurigen Stiick von Tristan
und Isolde liel3 sich weiterschreiben. Chrétien de Troyes
konzipierte sogar eine aternative Variante des Paradigmas von
der heillosen Dreiecksgeschichte. Im Cligés-Roman fihrt er
uns vor, wie das Verhdngnis der Tristanliebe zu umgehen
waére... Das Nibelungenlied dagegen kommt an ein Ende ohne
alen Trost, ohne Erbaulichkeit, ohne den Blick in ein Jensaits.
Das macht nicht nur Fortsetzungen und irgendein Weliter-
schreiben unmaglich; es treibt auch die NibelungenInterpre-
tation in eine Sackgasse. Der Vorrat an Lebenssnn, an
menschlicher Grof3e, an Tragik und Pathos ist am Ende einfach
aufgebraucht. Wir sind nur noch froh, dal3 die Geschichte auf -
hort. Fir die Leser bedeutet das, dal} sich dle Sinn-Unter-
stellunger?® und historischen Perspektivierungen erschopft
haben. Wie anders lief}e sich erkléaren, dal’3 Jan-Dirk Mller,
nachdem er ales, was in kulturwissenschaftlicher Hermeneutik
gut und teuer ist, ausprobiert hat, nur noch einen Zivilisations-
bruch konstatieren kann. Ich wéahle bewuld das Wort, welches
in der Diskussion der Historiker das singulére Verbrechen der
Shoah bezeichnet. Auch Miller, gewil3 der sorgfdtigste und
scharfsinnigste NibelungentLeser meiner Generation, mufd am
Ende vor der Undurchdringlichkeit des Horrors kapitulieren. Ich
fuhre einige Stellen aus seinem Schlukapitel an:2> Schon um
1200 mui3 die ,Lust an der Gewalt” ,erratisch® gewirkt haben
(S.443); ,welch ein[en] Skandal der christlichen Welt* (S.442)
.die Perverson der Interaktionsformen, die Destruktion der
hofischen Welt und der feudalen Ordnung” bedeutete, 183 sich
gar nicht ermessen. Des weiteren ist von ,regressiven Gewalt-

23 Thomas, Tristan. Eingeleitet, textkritisch bearbeitet und Ubersetzt von
Gesa Boanth, Muinchen 1985, V. 3141ff.

24 ygl. Joachim Henzle, Das Nibelungenlied, Zirich 1987 (Artemis-
Einfhrungen).

25 Mller (Anm. 16), S.435-455.
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phantasien” (S.443) die Rede, von einer ,,Epidemie der Gewalt”
(5.443ff.), von ener totalen ,,De-Humanisierung* (S.447ff.).
Der ,,Zusammenbruch der symbolischen Ordnung” 183 die so-
Zide Wedt ohne Chance ener Rettung kollabieren (S.449).
Miller hat adle Deutungsmoglichkeiten getestet; sie versagen
am Ende vor der untberbietbaren ,Radikditét” (S.455) eines
Verfahrens, das aus Widerspriichen nur den Ausweg in die
Zerstorung findet.

Miller optiert aso flr eine Art transzendentale Apokalyptik.
Damit wird jede Deutung am Ende gegenstanddos. Das Syn-
tagma des Untergangsszenarios frifdt ale Paradigmatik auf.
Diesem Radikaismus kommen die Kontexte abhanden. Der ge-
lehrte Leser stiirzt mit seinem Gegenstand in den Abgrund einer

nicht nur in der Literaturgeschichte heillosen Unvergleich
lichkeit.

Universitét Erlangen-Nurnberg Ulrich

Wyss
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