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O MACE: DA COLECCAO PRIVADA
A FRUICAO PUBLICA

Adelaide Manuela da Costa Duarte

Resumo

O Museu de Arte Contemporanea de Elvas, Coleccao Anténio Cachola (MACE)
abriu as portas ao ptblico em 6 de Julho de 2007, num edificio da Camara Municipal
de Elvas (CME) musealizado para aquele efeito. Desde entdo, exibe-se uma colecgio
de arte contemporanea portuguesa no interior do Alentejo. Anténio Cachola é o
promotor da coleccao. O coleccionador reuniu obras de artistas portugueses, a partir
dos anos (19)80, nas vérias técnicas artisticas, coadjuvado pelo comissério, e director
de programacao da instituicdo, Jodo Pinharanda, que apoia a afere as escolhas do
coleccionador. Desde a génese da coleccao que o coleccionador a perspectivou como
de dmbito pablico. O MACE é, assim, a materializagcdo daquele desejo.

Neste artigo propomo-nos a discutir varios aspectos da colecgdo: a sua
formacao e caracterizacao, a transferéncia do ambito privado para o ptublico ou o

perfil do coleccionador.

Palavras-chave: Coleccio Privada, Museu de Arte, Arte Contemporanea

Portuguesa

29



Adelaide Manuela da Costa Duarte

O MACE: DA COLECGAO PRIVADA A FRUIGCAO PUBLICA

o
Y
0
o
q
Q.
L
£
3
(¢]
>
=
o]
<
<
©
(e
wv
w
(]
©
wv
L
=]
bo
=]
2
£
o
o
«©
=]
b0
=
-
Y
©
w
Q
4
ol
o
wv
[e]
o
i
oo
Ke)
(o]
Q
wv
=]
s
£
(]
(o]
Y
On
©
b0
e
1%
(%]
>
E
(5
©
o
=
O
£
£
L
(%]
[e]
©
wv
fad
=
O
<

Abstract

The Elvas Museum of Contemporary Art Anténio Cachola Collection (MACE)
opened to the public on July 6, 2007, in the old hospital, in Portuguese Alentejo,
musealized for that purpose. Since then, it exhibits a collection of contemporary
art from the collector Ant6nio Cachola. He assembled works of Portuguese artists
from the 80’°, with various artistic techniques, assisted by the commissioner and
artistic director of the institution, Jodo Pinharanda, who supports the choices of the
collector. Since the genesis of the collection the collector wished the public realm,
which became embodied by the MACE.

In this article we propose to discuss various aspects regarding the collection:
its formation and characterization, the shift from the private to the public sphere, the

distinctive profile of the collector.

Keywords: Private Collection, Art Museum, Contemporary Portuguese Art
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Introducao

Mafalda Santos, Maze, 2007. Pormenor. Col.
Anténio Cachola. Paiol de Nossa Senhora da
Conceigdo, Elvas (Fot. Adelaide Duarte, 2008)

O excerto do desenho de Mafalda Santos (1980) que apresentamos, Maze (2007),
refere-se a rede de instituicGes e de coleccionadores privados na qual se inscrevem
as obras de arte coleccionadas. Neste diagrama, visualizam-se os artistas presentes
na coleccao MACE, bem como as restantes institui¢oes, em cujas colecgbes também
estdo representados.

Neste artigo, procurar-se-a conhecer, através da sua defini¢ao, as variaveis dos
perfis de coleccionadores, e as motivacoes do acto de coleccionar, por forma a
fundamentar o papel de Anténio Cachola, o coleccionador de arte contemporanea
portuguesa em apreco. O seu perfil afigura-se especifico no panorama nacional,
desde logo, no desejo de partilhar com o pablico a sua colecgdo desde o momento
mais embrionério, ou na aposta em artistas emergentes, com carreiras por
consolidar, o que revela gosto pelo risco, a audacia associada, a ousadia e até

a coragem para enfrentar as criticas as escolhas. Entendemos a procura da
singularidade das coleccoes como a maior riqueza da actividade de coleccionar.
Embora se trate de uma coleccao recente, o seu resultado pode ser fruido,
publicamente, desde 2007. Elvas, uma cidade raiana, desde entdo vé-se inscrita no
circuito da arte contemporanea em Portugal, contrariando o défice cultural a que a

regiao tradicionalmente se encontrava votada.

1. Da coleccao privada a fruicao puablica

No dmbito da mostra da colec¢ao Anténio Cachola no Museo Extremefio e
Iberoamericano de Arte Contemporaneo (MEIAC), em Badajoz, Espanha, no ano
de 1999, Alexandre Pomar, critico de arte, escreveu o artigo intitulado, «Coleccao
de fronteira». Citamos: «Nao é frequente que se dé a conhecer publicamente
uma colecc¢ao particular. [...] As coleccOes privadas s@o a expressao de um gosto

ou de uma paixao [...] pessoal, que quase sempre s6 vem a publico ap6s a morte
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do coleccionador [...]. Evoluem com o tempo [...]. Em certos casos [...] acabam a
sustentar o patrimonio de grandes museus [...]. Sera essa uma imagem ultrapassada
de colecciao?».

Respondendo a questdo ali levantada, julgamos que a imagem de coleccao nao

esta ultrapassada, ou antes, a do coleccionador que paulatinamente a constitui

ao sabor do gosto e das vicissitudes da sua vida. Porém, na actualidade, aquela
afirmacao tende a ser contrariada dado que tém surgido varios exemplos de
colecgbes particulares cuja musealizac@o € o objectivo promovido pelos proprios
coleccionadores.

Ainda aproveitando o pensamento do critico, sublinhamos a ideia de gosto, de
paixao, de seleccao, de tempo e de intimismo, uma terminologia que d4 corpo ao
coleccionador individual, caracterizando-o. Este é muitas vezes identificado com
aquele que entesoura, antagonizando-se com a imagem do coleccionador que exibe,
ou seja, aquele que partilha e lega o fruto do seu coleccionismo. José-Augusto
Franca, Manuel de Brito, José Berardo ou Ant6énio Cachola, para referir alguns
coleccionadores portugueses de arte moderna e contemporanea, sio nomes que se
inscrevem neste dltimo perfil®.

Coleccionar é uma actividade social que da forma a um discurso e revela uma
maneira de pensar, a do coleccionador, numa relacao entre os valores e o objecto
escolhido, podendo implicar uma procura permanentes.

Estamos em crer que, volvidos dez anos, A. Pomar nao iniciaria o citado texto na
negacao porque ao longo desta primeira década do século XXI, em Portugal, tem-se
assistido a abertura de museus de arte moderna e contemporanea com base em
coleccOes de proveniéncia privada, que obrigam a rescrever a histéria da museologia
da arte e do coleccionismo. Enunciamos alguns exemplos: em 2004, registou-se

a abertura do Nucleo de Arte Contemporanea Doacdo José-Augusto Franca, em
Tomar; em 2006, o Centro de Arte Manuel de Brito, em Algés; no ano seguinte, em
2007, 0 Museu Coleccio Berardo de Arte Moderna e Contemporanea, em Lisboa,
cuja coleccao desde 1997 se encontrava disponivel ao ptblico no Casino sintrense, o
MACE, em Elvas.

1 Alexandre Pomar, “Colecgdo de fronteira”, http://alexandrepomar.typepad.com /alexandre_
pomar/2007/06/coleco_antnio_c.html (acedido) em 27 de Agosto de 2009.

2 A ideia da dicotomia no acto de coleccionar terd por base as palavras de Sacha Guitry, «ll'y a
deux sortes de collectionneurs, celui que cache ses trésors et celui qui les montre; on est placard ou bien
vitrine>> [Maurice Rheims (2002), Les collectionneurs. De la curiosité, de la beauté, du goiit, de la mode
et de la spéculation, Paris, Editions Ramsay, p. 13].

3 A acgdo de coleccionar, segundo o socidlogo Jean Baudrillard, ajuda a contrariar a fugacidade
da vida ou a angustia do tempo e da morte [Jean Baudrillard (2006), O sistema dos objectos, Sdo Paulo,
Perspectiva, p. 103-105].

32



Adelaide Manuela da Costa Duarte

O MACE: DA COLECGAO PRIVADA A FRUIGCAO PUBLICA

o
S
o
3]
L
sy,
()
IS
=
o
>
<
o]
i
fu
©
Q.
wv
w
[J]
3]
wv
(o]
>
bo
>
3
£
o
o
©
>
b0
=
-l
L]
©
w
[
]
T
o
wv
[e]
©
]
oo
Re)
(o]
(7]
wv
S
=
€
()]
(o]
Y
O
[
=)
)
1%
[
>
fw
L
o
.2
=
O
£
€
(]
(%]
o
©
wv
3]
S
1%}
<

Pelo exposto, parece-nos, ao invés, que é cada vez mais frequente que se dé a
conhecer publicamente as colecg¢Ges privadas, registando-se uma extraordinaria
dindmica entre os museus de arte contemporanea4. O estudo de caso que nos ocupa
é disso um exemplo: O MACE: da coleccdo privada a fruicao ptiblica assinala um
momento de grande significado na histéria da museologia, a passagem da colec¢ao

da esfera privada para a puablica.

2. Anténio Cachola, um coleccionador discreto

O papel do coleccionador Anténio Cachola (1949?) situa-se na interseccao entre o
dominio privado e o ptublico.

Esta ténue fronteira de dominios diz respeito a abertura de museus de arte
moderna e contemporanea com colecgdes de proveniéncia privada em espagos
publicos, recuperados para aquele efeito que, todavia, continuam sendo privadas

e protegidas por protocolos de tempo variavel. Assim, a coleccao de Antonio
Cachola é de fruicao publica e foi constituida com esse intuito. Mas, de acordo com
o protocolo assinado, em 2001, com a CME, o conjunto de obras anexo ao referido
documento fica a salvaguarda do MACE, sob a figura de depositos. Desconhecemos
a publicacao de entrevistas concedidas na primeira pessoa do coleccionador, sendo
esse papel remetido para o actual director de programacao do MACE, o critico Jodo
Pinharanda.

Anténio Cachola é um quadro superior da empresa Delta Cafés. Natural de Elvas,
o empresario ocupa o lugar de director financeiro da referida empresa, sediada em
Campo Maior. A partir do Alentejo, o coleccionador ousou inscrever o nome Elvas,
uma cidade raiana, e muito fortificada, no circuito da arte contemporanea. Como se
pode ler, pretende-se: «transformar um museu de fronteira num museu que ajude
a acabar com as fronteiras: entre a arte contemporanea e o publico, entre centro e
periferia, entre Portugal e Espanha»®. No alcance deste objectivo, «o museu surge
como centro cultural em rede territorial», procurando-se estreitar uma cooperacao
com o MEIA(C".

4 Parafraseamos a ideia do artigo: Raquel Henriques da Silva (2008), “Museus de arte
contempordnea: uma extraordindria dindmica”, Museologia.pt, N.° 2, Ano 1l, Lisboa, Instituto dos
Museus e da Conservagdo, p. 113-125.

5 Protocolo de acordo entre a Cdmara Municipal de Elvas e Dr. Antdnio Cachola, Elvas, 21 de
Abril de 2001 (Arquivo MACE).

6 Jodo Pinharanda (2007), “Uma colecgio em progresso. Da necessidade da Colecgdo Antdnio
Cachola”, Museu de Arte Contempordnea de Elvas. Colecgdo Anténio Cachola. Um roteiro, Elvas, p. 9.

7 Ana Tostdes (2008), “Mace: espago de contemporaneidade e lugar de memdria”,
Monumentos, Revista Semestral do Patrimdnio Construido e da Reabilitagdo Urbana, N.° 28, p. 182.
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No ano de 1999, comecou a constituir-se a coleccao. O pretexto foi a exposicao
temporéaria da “Coleccao Anténio Cachola” realizada no MEIAC, naquele ano. Foi
neste ambito que Jodao Pinharanda iniciou a colaboracao com Anténio Cachola

para aferir a escolha das obras que seriam exibidas no Museu, imprimindo um tom
museoldgico ao conjunto de obras. O comissario defende que: «nenhum artista deve
viver isolado na colecc¢ao [...]. Sempre o aconselhei a seguir o trabalho dos artistas
[...]. Criar niicleos torna a colecgdo mais coesa, mais concentrada»®.

O seu ntmero rondava, entao, as 100 obras e haviam sido adquiridas
maioritariamente para aquela exposi¢do. Foram exibidos 34 artistas. Para A. Pomar
estava-se em presenca de uma «colecgdo de risco» com «apostas em emergéncias
recentissimas de artistas cujas obras escolares ndo puderam ainda confirmar-se

em continuidades de trabalho» e «de um bem visivel gosto pela pintura»®. Ora,

este é o maior desafio de coleccionar a arte contemporanea, e o coleccionismo
privado é, geralmente, mais arriscado e mais ousado. O que A. Pomar designa por
uma «colec¢do de promessas», para o coleccionador seré a sua singularidade e a
«genial capacidade criativa» da arte contemporanea portuguesa’. Perante estes
argumentos, o critico parece reivindicar o papel de museu como um espaco de
legitimacdo da arte, no qual haveria pouca “margem para experiéncias”.

Segundo o catalogo, a exposi¢do organizou-se em trés grandes eixos, «Corpo.
Imagens do corpo», «Lugar. As determinacGes do lugar», «Linguagem. Linguagem
e decoracao», e pretendeu mostrar a arte contemporanea portuguesa nas décadas
de (19)80-90". Estas décadas transformar-se-iam no conceito da coleccdo e na
baliza cronolégica a partir da qual a colec¢do se ancoraria. O comissario fundamenta
a op¢ao: «o objectivo genérico da colecglo é o de cobrir propostas criativas dos
artistas portugueses a partir da década de 80», por motivos historicos e individuais.
Os primeiros prendem-se com a visibilidade pablica que os artistas portugueses
ganharam naquela década, e, os segundos tém que ver com a formacao cultural e
profissional do coleccionador que se reve, geracionalmente, em muitos artistas da

coleccao 2.

8 Paula Brito Medori (2007), “A colecgdo ndo vai parar”, L+Arte, N.° 38, Lisboa, p. 24.
9 Alexandre Pomar, art. cit., acedido em 28 de Agosto de 2009.
10 Alexandre Pomar, “O Museu de Elvas - MACE”, http://alexandrepomar.typepad.com/

alexandre_pomar/2007/07/0-museu-de-elva.html, acedido em 1 de Setembro de 2009; Anténio Cachola
(2009), “Uma colecgdo, um museu”, Colecgdo Antdnio Cachola, Museu de Arte Contempordnea de
Elvas, Elvas, p. 13.

11 Jodo Pinharanda (1999), “Corpo, lugar, linguagem”, Colecgdo Antdnio Cachola. Arte
portuguesa anos 80-90, Badajoz, p. 9-19.

12 Idem, p. 13.
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Antodnio Cachola nfo se furta ao papel de coleccionador, isto é, define a coleccao

e intervém directamente na aquisi¢do de obras em perseverantes negociagges,
frequenta ateliers de artistas e galerias de arte, embora coadjuvado pelo comissario,
revelando, julgamos, profissionalismo no modo de entender a actividade. Apo6s
aquela exposicao, o coleccionador continuou a adquirir sem o comissariado de Joao
Pinharanda que, apenas em 2003, voltaria aquele papel. O objectivo era, entao,

musealizar a colecgio.

3. O MACE numa cidade raiana

Em Julho de 2007, a revista L+Arte noticiou a abertura de dois museus dedicados
a arte moderna e contemporanea no nosso pais, com colec¢oes de proveniéncia
privada, uma de Ambito internacional e a outra de ambito nacional: Dois homens
dois museus. Colec¢do Berardo e Coleccdo Cachola abrem ao publico. O MACE
inaugurou em 6 de Julho de 2007.

O deposito da colecgdo no Museu foi negociado entre Antonio Cachola e a CME.
Para o efeito, foi adquirido pela CME o antigo Hospital e Mesa da Misericordia de
Elvas, em 2002, um edificio, de caracteristicas barrocas, do risco de José Francisco
de Abreu, erguido em meados do século XVIII. Sofreu obras de beneficiagao

para a sua nova fun¢do museal propostas pelo arquitecto Pedro Reis e pelos
designers Filipe Alarcao e Henrique Cayatte, com apoio financeiro do Programa
Operacional da Cultura™. O Instituto Portugués dos Museus acompanhou, a par e
passo, o desenvolvimento do processo, sendo da sua responsabilidade o projecto
museolégico. Este programa pode ser lido como a estrutura teérica da instituicao
nascente®.

Da lista de cerca de 100 obras anexas ao programa, o coleccionador comprometeu-
se a acrescentar novas pegas ao seu espoélio. Actualmente, a coleccio quase
quadruplicou, perfazendo cerca de 407 obras®. As obras sdo mostradas ao publico

mediante a exposicao «permanente ou rotativa» no «espago nobre» que a CME

13 L+Arte, N.° 38, Lisboa, Julho de 2007. Porém, ndo foi incluido o Museu da Fundagdo Anténio
Prates, que inaugurou naquele més e naquele ano, apesar de jd ter encerrado.

14 Ana Tostdes, art. cit., p. 179-182; (2009), “Dossier da obra”, Colecgdo..., p. 23-35.

15 Programa Preliminar/Programa Museolégico do Museu de Arte Contempordnea de Elvas.

Colecgdo Anténio Cachola, Dezembro de 2002 (Arquivo MACE).
16 (2009) Colecgdo..., p. 154-192.
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disponibilizou, o MACEV.

A coleccdo de arte de Antonio Cachola é de ambito nacional, balizada a partir

dos anos 80, como ja se referiu. Procura ser um reflexo do trabalho dos artistas
portugueses nos varios suportes técnicos: a pintura, a escultura, o video, o desenho,
a gravura, a fotografia, a instalacdo, ou seja, apresenta-se como um compéndio da
histéria da arte portuguesa recente. Segundo a informacao do catalogo raisonné
estdo representados 82 artistas, um niimero que duplicou face a 2001, o ano da

assinatura do protocolo entre o coleccionador e a presidéncia da CME*,

B Instalagéo 24
(6%) o Fotografia 111

3 Video 29 (7%)

. Escultura 38
(9%)

(28%)

Gravura 50
0 (12%)
B Desenho 96 Grdfico1
O Pintura 59 - esenno Col. Anténio Cachola ao nivel do suporte
(24%) e
(14%) técnico % (2008)

No que respeita a coleccao, em 2008, e como se pode verificar no Grafico 1 supra, a
técnica da fotografia é a mais representada com 111 pecas, correspondendo a 28%
face a totalidade das obras. Segue-se a técnica do desenho, com 96 obras (24%)™.
Na colecc¢ao figuram: 59 pinturas (14%), 50 gravuras (12%), 38 esculturas (9%), 29
videos (7%) e 24 instalacGes (6%)2°.

Relembrando o texto de A. Pomar, se, na primeira mostra da colec¢cao no MEIAC,
existia «um bem visivel gosto pela pintura», o mesmo nao se pode afirmar neste

quadro de aquisi¢oes onde a pintura “perde” protagonismo para as técnicas da

17 Sabe-se que as duas primeiras exposigdes tempordrias, “Uma colecgdo em progresso” (07-
07-07 a 21-10-07) e “Algumas paisagens” (28-10-07 a 02-03-08), foram vistas por c. 7000 pessoas [Vide:
Protocolo..., “N.° Visitantes 1.% € 2.9 Exposigdo” (Arquivo MACE)].

18 (2009) Colecgdo....

19 No dominio do desenho, destacamos o virtuosismo de Jodo Queiroz (1957) na «reinvengdo da
paisagems [Alexandre Melo (2007), Arte e artistas em Portugal, IC/Bertrand Editora, p. 101].

20 Os valores do grdfico, da nossa autoria, tém por base o catdlogo e devem ser lidos como
aproximativos, dado o nivel continuo de aquisi¢des [(2009) Colecgdo..., p. 154-192)].
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fotografia e do desenho?®'. Por exemplo, a nivel da fotografia, Jorge Molder (1947),
o artista mais velho na colec¢@o que consolidou a importéancia desta técnica no
contexto das artes plasticas na década de 802> assina a série Anatomia Boxe (1996-
97) com 40 exemplares; André Gomes (1951) € o autor de “A casa da boneca”,
“Cenas da vida libertina” e “Requiem”, da série A Carreira do libertino, com 24
fotografias (1994); e, Augusto Alves da Silva (1963) o autor da série 3.16 de 11
fotografias, de 2003, imagens com uma forte conotacao politica.

Na perspectiva do comissario, os nticleos mais fortes da colecgio sao constituidos
pelas obras de Pedro Calapez (1953), Rui Sanches (1954), José Pedro Croft (1957)
ou Pedro Proenca (1962)23. Efectivamente, na colec¢ao procura-se acompanhar o
percurso destes autores com obras dos anos 90 e da primeira década do séc. XXI.
José Pedro Croft € o artista plastico mais representado na coleccio, a nivel do
namero de obras e de acompanhamento do percurso. As obras datam de 1995 a
2007 nas técnicas da gravura, onde se destaca uma série da 39 gravuras (2001), da
escultura e do desenho (s.t., 1995, 1997, 1999, 2001, 2002, 2003, 2007), perfazendo
57 pegas.

Na perspectiva de Alexandre Melo, «uma das caracteristicas da conjuntura
artistica dos anos 80 foi [...] produzida pela afirmacao ptiblica de grupos informais
de artistas [...]. Tais grupos correspondiam mais a camplicidades de formacao,
promocao e atitude do que a afinidades programaticas ou estéticas»2+. Pedro
Calapez, Rui Sanches, José Pedro Croft e Pedro Cabrita Reis estdao entre aqueles
grupos e na coleccdo. Os artistas Ana Vidigal (1960), Ilda David (1955), Manuel
Rosa (1953) e Xana poder-se-iam inscrever neste contexto. Julgamos que estes
autores fundamentam o conceito da coleccao ancorar nos anos 80, embora as obras
da coleccido datem da década seguinte.

Miguel Palma (1964), Jodo Tabarra (1966), Miguel Angelo Rocha (1964) e Rui
Serra (1970) sdo artistas importantes da década seguinte, emergentes ao tempo em
que figuraram na exposicao Imagens para os anos 90 e de diminuta presenga na
coleccao Antonio Cachola®.

A coleccao foi sempre apresentada como um processo em crescimento, desde

a primeira mostra em 1999. Na continuidade deste conceito, e parafraseando

21 Alexandre Pomar, art. cit., acedido em 27 de Agosto de 2009.

22 Alexandre Melo, ob. cit., p. 66.

23 Paula Brito Medori, art. cit., p. 24.

24 Alexandre Melo, ob. cit., p. 69.

25 Exposigio comissariada por Fernando Pernes [Imagens para os anos 9o (1993), FS/Cdmara

Municipal de Chaves].
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o titulo da primeira exposicao temporaria que teve lugar no MACE, esta é uma
“colecgdo em progresso”, e acrescentamos, em aberto, todavia ambiciosa porque
se pretende como uma «referéncia obrigatoéria na interpretagao da realidade
artistica nacional»2¢. Ora, ao longo destes dez anos, se a coleccao triplicou ao nivel
do niimero de artistas e quadruplicou ao nivel do namero de obras, significa que a
prioridade do coleccionador tem sido completar nicleos e tendéncias.

A primeira década do século XXI apresenta uma geracao de artistas «fluente na
lingua franca da arte contemporanea»?’, na medida em que se inserem no contexto
internacional, utilizam uma linguagem de estilos plural, longe da ideia de grupo
da década anterior. Exemplificativo deste percurso autoral, e em construcao, sao
os trabalhos de Nuno Viegas (1977) com 17 obras na colec¢io; Pedro Gomes (1972)
com 12; Rui Calcada Bastos (1972) com 5; Noé Sendas (1972) com 4; ou Vasco
Aratjo (1975) com 4 obras.

Recuperando a ideia do comissario, o MACE deu a oportunidade a um Museu

situado na fronteira de contribuir para acabar com as fronteiras.

Conclusiao

O perfil de Anténio Cachola destaca-se como coleccionador de arte do “tempo
presente”. A motivacao filantrdpica, civica e estética sao caracteristicas a imputar
ao seu perfil. Estamos perante um coleccionador que comecgou por fazer uma
exposi¢do sem ter uma coleccao, vindo a formar uma colecgio para expor. Entre
vicissitudes, e originalidade, a coleccdo constituiu-se museologicamente desde

0 momento mais embrionério. Com dez anos de existéncia, a coleccao é muito
recente e ndo tem o habitual tempo de “fermentagio” que as colecgbes privadas
nos habituaram ao longo da Histéria. Esta muito implicada com os artistas da
geracdo do coleccionador, e foi constituida para o “olhar do ptiblico”. Os anos de
maior significado na sua historia sdo, 1999, 2001 e 2007, isto é, o ano da primeira
exposi¢cdo no MEIAC, o ano da assinatura do protocolo com a CME e, finalmente, o
ano em que o0 MACE abriu ao publico.

Em suma, a abertura do Museu numa cidade fronteirica vem, por um lado, atestar a
dinamizacao que os museus de arte moderna e contemporanea, abertos ao publico
nesta primeira década do séc. XXI, trouxeram a museologia, e, por outro, na

perspectiva do coleccionismo, o conjunto de obras em permanente crescimento na

26 Jodo Pinharanda, ob. cit., 1999, p. 11.

27 Alexandre Melo, ob. cit., p. 110.
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colecgdo contribui para potenciar o mercado da arte portugués.

No que concerne ao futuro da colec¢io, consideramos da maior pertinéncia a
CME acautelar o terminus do protocolo, promovendo a formacao de uma coleccao
propria ou negociando, com o coleccionador, em termos que este abdique,

paulatinamente, das obras.
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