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MUSEU NUM ACERVO

Elizabete Rodrigues de Campos Martins

Resumo

A idéia subjacente ao titulo desta comunicacdo — Museu num Acervo — é
sublinhar a importancia da conservacao de documentos da arquitetura para o estudo
e a escrita da historia e teoria de seus objetos, como os museus, quanto para outros
campos como, por exemplo, o da museologia. E ressaltar que o estudo dos desenhos
de representacio e textuais, realizados pelo do arquiteto Affonso Eduardo Reidy
no processo de concep¢do do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — MAM
permitiu-nos tragar o processo da transmissao de idéias que se movimentam entre
diferentes culturas e épocas, na constru¢do do Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro.
Palavras-chave: Processo de Concepc¢io, Documentacgio de Arquitetura, Acervo

Abstract

The idea behind the title of this communication - Museum in a Collection - is
to emphasize the importance of keeping documents from architecture for the study
and writing of history and theory of their objects, such as museums, as well as for
other fields, for example, museology. And note that the study of the representation
drawings and texts, made by the architect Affonso Eduardo Reidy in the design of the
Museum of Modern Art in Rio de Janeiro - MAM enabled us to trace the process of
conveying ideas that move between different cultures and times, in the construction

of the Museum of Modern Art in Rio de Janeiro.

Keywords: Design Process, Documentation Architecture, Collection
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Os termos acervo e museu entrelacados no titulo, a primeira vista, “soa” tautoldgico.
Entretanto, a idéia foi proposital visando expor as “camadas arqueolégicas”

das diferentes influéncias no processo de pesquisa arquiteténica de um objeto
materializado, como o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro projetado pelo
arquiteto Affonso Eduardo Reidy, na década de 1950. Os tracgos originais do
processo de concepcao deste museu, conforme os croquis devidamente conservados
no Nucleo de Pesquisa e Documenta¢do — NPD'. O que de certa forma explica

o titulo deste, reiterando a idéia de se expor os tracos de um museu que sao
conservados em um acervo que se destina a arquitetura, sobretudo a brasileira.

O processo de gestacdo da concepgao desse museu e de sua localizacao foi

bastante curioso. O Rio de Janeiro naquela época expandia seus limites urbanos
conquistando espaco da célebre baia da Guanabara. E sobre este periodo nos
escreveu Carmem Portinho que, ela e Reidy alugaram um apartamento na Avenida
Beira Mar e que, de suas janelas, ficavam imaginando como resultaria o espaco
sobre o mar no qual se ergueria o futuro MAM. O periodo dessa construcao

lhes permitiu observar, pouco a pouco, a concretiza¢ao de um espago no qual se
construiriam sobre o aterro um parque publico e um museu para a arte moderna,
amadurecendo suas convic¢oes metodologicas. Certamente, durante o processo
“etnografico espacial” Reidy revisitou suas memorias percorrendo diferentes
espacos projetuais estudados, imaginando-os tanto tridimensionalmente quanto os
argumentos tedricos arquiteténicos trocados com os proprios colegas de profissao?.
E como nos conta ainda Carmem Portinho, “o meu gabinete no Departamento de
Habitacdo Popular ficou sendo um prolongamento do museu. Foi 14 que nasceu o
tracado do futuro MAM carioca. Reidy iniciou seus estudos prevendo, sem interferir
na deslumbrante paisagem, trés grandes blocos intercomunicantes: Exposicio,
Escola e Teatro.”

Naquele periodo Reidy evidentemente ja admirava, ha muito, as idéias de Le
Corbusier sobre museus, como aquela idéia para o crescimento ilimitado, e seu
esforco herculeo para realiza-lo, materializa-lo. O que o levou inclusive a escrever,

durante seu estudo para a Esplanada de Santo Antonio, ao arquiteto franco-

1 Ndcleo de Pesquisa e Documentagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo.

2 Elizabete Rodrigues de Campos Martins, A modernidade estd nos jornais — Affonso Eduardo
Reidy e o Museu de Arte Moderna. In Arquitetura e Movimento Moderno / Cega Guimaraens (org.), Rio
de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Programa de
Pés-Graduagao em Arquitetura, Colegdo Proarqg, 2006, p.185-196.

3 Carmem Portinho, Por toda a minha vida. Depoimento a Geraldo Edson de Andrade. Rio de
Janeiro: EAUER/, 1999, p.116
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suico explicando que havia previsto naquele espaco, no entanto sem ter definido
exatamente o local, para que ele realizasse seu “Musée a croissance illimité”
idealizado em 1939.

Essa pratica da concepgio de objetos para lugares imaginarios ou “sem lugar” na
realidade é um exercicio inerente ao processo da reflexao criativa caro aqueles do
oficio da arquitetura. No acervo do arquiteto Lucio Costa, por exemplo, consta uma
série de desenhos por ele mesmo identificados como as “casas sem dono”, através
dos quais refletia o espago, suas dimensdes, distribui¢Ges para a habitagido ou no
“modo de morar da maioria dos brasileiros”™.

Certamente durante a fruicao da construcao do novo lugar Reidy em sua
“promenade architecturale” rememorou, entre outras, a proposta de Le Corbusier
para o Museu do Crescimento Ilimitado. Um Museu constituido por um nicleo
central quadrangular com 7 metros de lado, elevado sobre pilotis, em torno do
qual se distribuiam, ilimitadamente como num labirinto, as galerias envidracadas,
com acessada por uma rampa localizada em uma de suas laterais. Intentava
proporcionar ao observador a idéia de um crescimento cultural espacial ilimitado
coroado, pela ascensdo a cobertura do edificio, com o descortinar do cosmo e da sua
fruicao.

No projeto corbusiano trés questées foram centrais. A primeira consubstanciada
na liberacao do objeto do solo, para eximi-lo da semelhanga de um monolitico
bloco em pedra, ficando o solo inteiramente livre da sustentagio do edificio
mantendo a propria integridade fisica da geografia original do terreno. O que
facultava a liberacao do rés-do-chéo a circulaco, quer dos pedestres, quer dos
automoveis reiterando sua idéia de arquitetura e de urbanismo modernos. As
outras duas relacionam-se justamente as questoes da luz e do tempo, ou seja, duas
condicionantes que influem diretamente no “mecanismo” sensorial do observador
durante seu percurso através das galerias rasgadas por aberturas em fita. Estas,
identicamente conformadas, em seu sentido geométrico, facultam ao observador
vivenciar, ao percorré-las, como diria Louis Marin, os “utopiques: jeux d’espace”s
nos quais a similaridade espacial percorrida, ora os facultava clareza, ora confusao.
Exceto aos argutos e perspicazes usuarios que compreendessem a orientagio

luminica incidida através da fitas vitreas da paisagem exterior.

4 Lucio Costa, O problema da habitagdo popular. In Lucio Costa, Registro de uma vivencia. Séo
Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.340.

5 Louis Marin, Utopiques: jeux d’espaces, Paris: Les Editions de Minuit, collection “critique”,
1973
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Essa triade conceitual de condicionantes certamente era uma das preocupagoes
metodologicas reidyanas desde seus primeiros tracos que “s6 gostava de projetar
apos estudar muito os detalhes para o desenvolvimento do projeto”®.

Entao traga, sobre o papel manteiga, a lapis, uma linha horizontal representando

a “linha de terra” ou “uma extensa area conquistada ao mar, no coracao da cidade,
onde num futuro préximo surgird um parque publico, a beira-mar, rodeado por
uma belissima paisagem, finalizando na do mar compondo sua “fig.1”, conforme

a propria descricao do arquiteto. A representacio de uma vegetacao mais alta e
exuberante do jardim distingue justamente a separacao entre o parque, no sentido
da Avenida Beira Mar, e o lugar “escolhido” para a localizacao do museu, antecedido
por duas longilineas palmeiras imperial, simbolo de nobreza e pujanca do Brasil

no século XIX. Sobre o espaco destinado ao museu, esboca entao um grupo de
figuras humanas e uma outra, mais isolada, a partir da qual define um cone visual
enfatizado justamente pelo dngulo da visao humana na contemplacao da “belissima

paisagem” circundante (fig.1), indicios da libera¢ao da geografia do novo sitio.

s S Fig. 1 AER 0025

et o e o e e G e g S

Fig. 2 AER 0026

(e}

Idem Carmem Portinho, p.12].

7 Colegdo AER 0001 — Nuicleo de Pesquisa e Documentagio — UFRJ-FAU.
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Aos elementos graficamente representados na primeira figura, sobrepoe os da
“fig.2”, uma segunda linha paralela a do solo, trés vezes mais alta que a figura
humana que “passeia” sobre a “linha de terra”, para enfatizar que naquele preciso
lugar geométrico o cone visual humano nao seria interrompido nem sequer
tangenciado. Esta segunda linha, embora ainda “flutuante” no croqui, indica
justamente o lugar geométrico refletido para a base plana estrutural do piso da
galeria do museu. Em outras palavras, a laje do piso da futura galeria de exposi¢oes
do museu.

No terceiro croquis ou fig.3, outra vez sobreposto ao das outras duas figuras
anteriores, Reidy exibe justamente toda a idéia da estrutura formal concebida para
o futuro Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Aqui a estrutura prismatica
retangular reidyana adquire, com novos tons, a questao central do museu
corbusiano.

Reidy adota, como no atual palacio Gustavo Capanema, um dos cinco pontos da
arquitetura moderna de Le Corbusier, e libera o solo e sua geografia “criada” com os
pilotis assemelhando-se ao “V” no MAM (fig.4). Entretanto, em ambos exemplos no
Rio de Janeiro, a libera¢ao do rés-do-chao destinou-se exclusivamente aos passeios
e a contemplacao dos homens entre os jardins do centenario mestre Burle Marx. As
galerias, em vez das janelas “fita”, foram inteiramente vedadas por vidro translacido
através do qual se contemplam, além da arte exibida no interior do museu, as
transformacGes sazonais proporcionada pela vegetagao tropical do “extenso” e

conformado Parque Publico.

Fig.3 AER27

Fig.4 AER-Foos3

02
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Affonso Eduardo Reidy adotou o pilotis, mas a luz e o tempo preferiu deixar que
fossem percebidos através das vedagoes vitreas, sobretudo contrariando a idéia
implicita a confusao labirintica corbusiana. Ao contrario, Affonso Eduardo Reidy
reiterou a proposta de ruptura moderna resgatando a arquitetura a idéia de tipo
como “uma espécie de continente para o conhecimento que, mediante sua logica
interna, harmoniza forma, contetdo e significado, representando-os em ordens de
diferentes niveis”®.

No Museu de Arte Moderna o “ut6pico jogo de espacos” institui-se através de um
objeto arquitetonico simples, a despeito da complexidade, como uma educativa e
simples “promenade architectural” museografica (fig.5) entre o espaco arquitetonico
do interior e o natural exterior, de uma “belissima paisagem” criada e “enxertada™
a original da cidade, por dois grandes mestres brasileiros, a natural da cidade em

parte de um novo aterro sobre o mar.

R T T P R e SR R S SRR

=
R

BE‘T-_KI

>4

a7

Fig.5 AER-Foojy2
Percurso museogrdfico

Fig.6 AER 002
Fachada Norte com o Pao
de Agicar ao fundo

8 Giinter Pfeifer e Per Brauneck, Tipologia. In Giinter Pfeifer e Per Brauneck ,Casas com Pdtio.
Barcelona: Gustavo Gilli, 2009, p.15.

9 Enxerto, termo apreendido de GIOVANNONI, Gustavo — Vecchia citt* a ed edilizia nuova.
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Se a correspondéncia entre a obra arquitetural e o ambiente fisico que o envolve

é sempre uma questao da maior importancia, no caso do edificio do Museu de

Arte Moderna do Rio de Janeiro esta condigdo adquire ainda maior vulto, dada a
situagdo privilegiada do local em que esta sendo construido, em pleno coracgio da
cidade, no meio de uma extensa area que num futuro préximo serd um belo parque
publico, debrucado sobre o mar, frente a entrada da barra e rodeada pela mais bela
paisagem do mundo. Foi preocupacio constante do arquiteto evitar, tanto quanto
possivel, que o edificio viesse a constituir um elemento perturbador na paisagem,
entrando em conflito com a natureza. Dai o partido adotado com o predominio da
horizontal em contraposi¢do ao movimentado perfil das montanhas e o emprego
de uma estrutura extremamente vazada e transparente, que permitirad manter a
continuidade dos jardins até o mar, através do proprio edificio, o qual deixar4 livre
uma parte apreciavel do pavimento térreo.

Em lugar de confinar as obras de arte entre quatro paredes, num absoluto
isolamento do mundo exterior, foi adotada uma solugio aberta, em que a natureza
circundante participasse do espetaculo oferecido ao visitante do Museu (...)”°.

O texto explicativo de Affonso Eduardo Reidy sobre o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro redigido em 1953 enfatiza seu partido consubstanciado na idéia de
impedir que o objeto arquitetonico de sua autoria se constituisse em um “elemento
perturbador” a incomparavel paisagem natural da cidade cujo eco, nove anos mais

tarde, sera rememorado na escrita do mestre ao despedindo-se do nosso pais:

Hoje eu digo adeus aos meus amigos do Brasil e a este pais que
conheco desde 1929. Para este grande viajante, existem lugares
privilegiados no planeta, entre montanhas, planaltos e planicies com
grandes rios que correm rumo ao mar; o Brasil é um desses lugares
acolhedores e generosos que gostamos de poder considerar como um
amigo.

(Le Corbusier, Rio de Janeiro, 29/12/1962)".

A analogia de certo modo comunga visOes e ameniza a considerac¢io unilateral da
recepcao de influencias. Quer dizer, assim como Le Corbusier absorveu, em seu
aprendizado, idéias do mestre L’Eplattenier, estas se somaram aquelas fruidas
em suas diferentes viagens como ele mesmo declara: “A arquitetura drabe nos da

uma preciosa licdo. Se aprecia andando, a pé; é caminhando, deslocando-se que

10 Affonso Eduardo Reidy, Museu de Arte Moderna do Rio de janeiro. Jornal Correio da Manha,
26 de janeiro de 1958, NPD.

1 Jacques Sbriglio, Le Corbusier entre dois mundos. In catalogo da exposi¢iio do mesmo nome
na Caixa Cultural, Rio de Janeiro entre 28/07 e 23/08/2009, p.4.
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se vai observando as ordens da arquitetura. Este € um principio contrario ao da
arquitetura barroca concebida sobre o papel, em volta de um ponto fixo tedrico. Eu
prefiro o ensinamento da arquitetura arabe™2.

Inegavelmente Affonso Eduardo Reidy absorveu as influencias de Le Corbusier,
embora estas tenham também sido extremamente proficuas a diferentes arquitetos
do pais. Entretanto, se por um lado se afirmam esta influencia acreditamos poder
também afirmar que a reciproca foi verdadeira a de Reidy sobre o franco-suico,
entre outros. Pois o privilegio de Le Corbusier nao se restringiu apenas as belezas
naturais do Brasil. Em seus “meandros” de viajante contaminou-se pelas novas
idéias arquitetonicas langadas pelos jovens arquitetos brasileiros como foi, por
exemplo, o caso do amigo Affonso Eduardo Reidy.

A convivéncia brasileira foi inclusive divisora de A4guas em sua propria producao
arquitetonica como bem explicita o arquiteto Jacques Sbriglio, curador da exposi¢ao

“Le Corbusier entre dois mundos”:

O antes [do convivio brasileiro] € um periodo “purista”, o das mansdes
parisienses, e o “racionalista”, do edificio Clarté ou Molitor. O depois

é o periodo “brutalista”, com o concreto armado como sua matéria
prima, e todo um novo vocabulario arquitetural que se implanta a
partir da utilizacao do brise-soleil, que se torna para Le Corbusier,
apos o pilotis, a planta livre, a janela em fita e o terraco jardim, o “sexto
ponto da arquitetura modernas.

A impressao revelada pela anéalise do arquiteto-curador francés reitera a influéncia
levada deste pais embora a impressao revelada por Carmem Portinho, ao visita-lo
no fim da segunda guerra, ndo tenha revelado impressao idéntica: “Le Corbusier
me recebeu no seu atelier e conversamos um pouco antes de mostrar-lhe o material
que havia preparado sobre o Ministério da Educagao. Sua primeira impressao

ao analisar a documentacao foi de raiva. Virou-se para mim um pouco rispido e
disse: “Veja so, trabalhei durante toda a minha vida, publiquei livros e lancei a
arquitetura moderna no mundo e no Brasil. Nunca consegui fazer na pratica o que
essa rapaziada do Brasil fez — um prédio desses seguindo meus principios. Com as
minhas idéias fizeram um edificio novo™4.

Entretanto, vinte anos depois, em sua ultima estada no Rio de Janeiro, conforme

noticia o jornal O Globo sobre a Homenagem no Museu de Arte Moderna no Rio

12 José Baltands, Le Corbusier, promenades. Barcelona:Gustavo Gilli, 2005, p.7. Apud Boesiger,
W. (Ed), Le Corbusier, Oeuvres compléte, vol.2, 1929-1934. Basiléia:Birkhauser, 1995.

13 idem, op. Cit., p.4

14 idem op.cit. Carmem Portinho, p.97.
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de Janeiro (...) que lhe foi prestada [a 28 de dezembro de 1962], no restaurante do
Museu de Arte Moderna, e constante de almogo oferecido por 70 arquitetos e pela
diretoria do MAM, o arquiteto francés Le Corbusier [junto a Carmem Portinho]
teve a ocasiao de dizer que nao costumava comentar obras de outros

profissionais, mas que o prédio do Museu era muito bem projetado®s.

Carmem Portinho e Le
Corbusier no restaurante do
MAM -1962

Como sublinhado anteriormente sobre a concepg¢ao de projetos “sem lugar ou sem
dono”, as influéncias conceituais sdo correntes no campo da arquitetura, embora a
andlise aprofundada sobre seus limites e transformagGes ainda se tem muito o que
explorar. Quero dizer, estudos sobre as influéncias arquitetonicas transmitidas por
arquitetos brasileiros, é ainda um campo pouco explorado. Seus indicios comecam a
ser revelados pela pesquisa, desenvolvida por Ceca de Guimaraes, sobre a analogia
formal existente entre o projeto arquitetonico para o MAM do Rio de Janeiro,
realizado por Affonso Eduardo Reidy em 1953, com o projeto realizado em 1956
por Le Corbusier para a Maison de La Culture em Firminy na Franca.

Essas idéias foram, pouco a pouco, surgindo a partir do processo detalhado de
catalogacao durante o arranjo da cole¢do documental do arquiteto no acervo

do NPD. A mistura entre o texto e o desenho foram justamente revelando ao

15 grifo nosso.

16 Solar GrandJean de Montigny, Affonso Eduardo Reidy, Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro: O Solar: Index, 1985, p.92-95.
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conhecimento dos limites das influencias no trabalho de Affonso Eduardo ReidyY,
ao mesmo tempo que as refletia, como em uma via de mao dupla, naquelas de seus
colegas de oficio: como no projeto do arquiteto Acacio Gil Borsoi para o Museu

de Arte Moderna de Recife de 1956, naquele projetado pelo arquiteto Christian de
Portzamparc para a polemica Cidade da Musica no Rio de Janeiro; que o proprio
declara ter sido o MAM-RJ de Affonso Eduardo Reidy “a melhor [arquitetura] do
mundo quando o estudava na adolescéncia nos anos 60”'%; ou entdo no projeto

de Paulo Mendes da Rocha projeto para o Cais das Artes, em Vitéria, Espirito
Santo como novamente explica o proprio: “ E bom lembrar que o MAM do Rio de
Janeiro, do [Affonso Eduardo] Reidy, ja é assim — ou seja, diante de uma paisagem
belissima, vocé procura, sempre que pode, que um grande edificio nao seja uma
pedra no chao™.

A idéia reidyana concebida para o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
ultrapassou seu tempo e confirmou as declaracoes inabituais de Le Corbusier em
emitir pareceres sobre a obra de outros profissionais, “mas que o prédio do
Museu [de Arte Moderna do Rio de Janeiro] era muito bem projetado”,

sem davida, é!

NPD-AER-Foo22 —
Magquete: Teatro, Exposigoes
e Escola - MAM-RJ

17 Cega Guimaraens, Sobre museus e arquitetura. In Rodrigo de Queirds (org.), Arquitetura de
museus: textos e projetos, Sio Paulo: FAUUSP, 2008, p.13-28.

18 Christian de Portzmparc, Cidades em colapso.Folha de Sdo Paulo 12 de setembro de 2009.
19 Mario Giola, Cidades Velhas, Caderno Mais, Folha de Séio Paulo, 19 de abril de 2009, p.4-5.
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