Graga Magalh3es e Fatima Pombo

X
x
L
x
x
U
o
)
o
(&)
n
ek
n
ek
]
O
=)
'—
1
o
&
n
O
'—
(@]
e
o
&
o
L
o
n
o
I
Z
i
n
ek
o
L
o
o
=
2
o
&
<
>
-]
o
<
I
-]
5
]
(@)
W
O
9
p}
O
@
S
n
x
o
2
>
o
=
o
(V)
o
I
Z
i
n
ek
o
o
&)
<
)
Z
=>
!
o
oo
@
<

A
~
(o)}
a
o
-
(o]
&
_3
(¢]
>
<
o]
i
fu
«
Q.
wv
w
[J]
3]
wv
(o]
>
bo
>
3
£
o
o
©
>
b0
£
-l
L]
©
w
[
]
T
o
wv
[e]
©
]
oo
Re)
(o]
(7]
wv
S
=
€
()]
(o]
Y
O
[
oo
)
1%
[
>
5
L
©
o
=
O
£
€
(]
(%]
[e]
©
wv
3]
S
1%}
<

Graca Magalhaes e Fitima Pombo

GracaMagalhaes: Assistenteno Departamentode Comunica¢do
e arte da Universidade de Aveiro e bolseira da Fundac¢do para a
Ciéncia e Tecnologia no ambito da investigagdo, encontrando-se
a cumprir estudos de doutoramento. Participou em congressos
nacionais e internacionais e em publicacbes académicas no Gmbito
dedesenhoeimagem. Trabalha e expds em Portugal,Japdo e Coreia
do Sul. Licenciou-se em Pintura pela Escola Superior de Belas
Artes do Porto (actual Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto). De 1987 a 1990 foi bolseira do Ministério dos Negdcios
Estrangeiros e da Fundagdo Calouste Gulbenkian desenvolvendo
estudos de Conservacdo e Restauro em Itdlia, Roma e Florenca. De
1990 a 1993 foi bolseira do Monbusho (Ministério da Educagao do
Japdo) realizando mestrado em Desenho, Técnicas de Impressdo_
Litografia, na Tama Art University, Téquio, Japdo. Em 1995
estagiou no Laboratoério de Estudo de Obras de Arte pelo Método
Cientifico, do Departamento de Arqueologia e Histéria de Arte da
Universidade de Louvain-la-Neuve, orientado pelos Prof.s Rogier
Van Schoute e Helen Verougstraete. De 1993 a 2000 trabalhou
para a Universidade Catolica Portuguesa — Centro Regional do
Porto no projecto de instalacdo da Escola das Artes. Fatima
Pombo: professora associada no Departamento de Comunicag@o
e Arte da Universidade de Aveiro. Doutorou-se em 1995 com
uma tese em Fenomenologia preparada na Universidade de
Heidelberg (1993/1995, Alemanha). Fez Mestrado em Filosofia
Contempordanea na Universidade de Coimbra e licenciou-se em
Filosofia pela Universidade do Porto. E especialista convidada
pela European Comission, Directorate-General for Education and
Culture, Bruxelas, paraavaliarprojectos europeus. Noanosabdtico
de 2005/2006 fez investigacdo na Universidade de Barcelona
(Espanha).No ano de 1998/1999, obtendo uma bolsa da Alexander
von Humboldt Stiftung, fez investigagdo na Universidade de
Munique (Alemanha), de que resultou o livro Tracos de Miisica
(com traducdo espanhola, 2001). E autora de duas biografias da
violoncelista portuguesa Guilhermina Suggia (1993 e 1996), dos
romances O Desenhador (Teorema, 2003), As Cordas (Teorema,
2005) e O Bairro dos Poetas (Teorema, 2007), dos livros para
adolescentes da Colec¢do Livros do Rafa e de historias infantis.
E autora de intimeros ensaios e artigos publicados em revistas
da especialidade nacionais e internacionais.Estudou Muisica no

Conservatorio de Musica do Porto.



Graga Magalh3es e Fatima Pombo

X
x
L
x
x
U
o
)
o
(&)
n
ek
n
ek
]
O
=)
'—
1
o
&
n
O
'—
(@]
e
o
&
o
L
o
n
o
I
Z
i
n
ek
o
L
o
o
=
2
o
&
<
>
-]
o
<
I
-]
5
]
(@)
W
O
9
p}
O
@
S
n
x
o
2
>
o
=
o
(V)
o
I
Z
i
n
ek
o
o
&)
<
)
Z
=>
!
o
oo
@
<

%
"
(o))
q
(e
-
L
£

_3
(¢]

>

5
o]

=
<
©
(e
wv

w
(]
©
wv
L
=]
bo
=]
2
£
o

o
«©
=]
b0

=

-
Y

©
w
Q

4
ol

o
wv
[e]

©

i
oo

Re)
(o]
Q
wv
=]

s
£
(]
(o]
Ly
On
©
b0

e
1%
(%]
>

£
(5

©
o
=

O

£
£
L

(%]
[e]

©
wv
fad
=
O

<

A RELEVANCIA DO DESENHO COMO VALOR
SIMBOLICO E CULTURAL. UM ARQUIVO DE
DESENHOS DE PROJECTOS PORTUGUESES DO
SEC. XX E XXI

Graca Magalhaes e Fitima Pombo

Resumo

Discutimos a utilidade da criacdo de um arquivo digital de desenhos de projecto
— design e arquitectura — realizados por autores portugueses a partir do séc. XX.

Normalmente destinado ao desaparecimento rapido, os desenhos de projecto
sdo pelo seu caracter transitorio e pontual um material efémero, ainda que contribuam
para a compreensdo projectual e, consequentemente, para a definicdo simbolica
especifica de uma identidade cultural.

O arquivo apoia a investigacdo segundo 3 perspectivas: 1. patrimonial:
estudo e conservacio do objecto desenho enquanto referente do objecto projectado.
2. epistemoldgica: contribuir para a teoria e critica do design no seio da disciplina
procurando, a partir do percurso interno do desenho uma reflexdo sobre o objecto
projectado. 3. comunicacional: contribuicdo para o estudo e divulgacdo do
design.

Procuramos a compreensao do desenho na pratica projectual do objecto
cultural. De que modo um arquivo de desenhos pode servir quer a disciplina de

desenho quer aquelas a que esté associado?
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Partimos da hip6tese que a interpretacio e categorizacao do projecto, enquanto
ente cultural, se pode fazer por via do desenho através da sua consideragdo como
matéria. A existéncia de um arquivo de desenhos de projecto serve de instrumento
disponivel para investigacao como instrumento impulsionador da pratica do projecto,
como verificagdo tedrica da disciplina e como validacio cultural. Esta investigacao
procura integrar cientificamente a andlise ontolégica do desenho através da
interpretacdo de estudos de caso. A escolha interpreta a representatividade do

objecto, o trabalho e obra do autor cujo reconhecimento é publico.

Palavras-chave: Arquivo, Desenho, Projecto

Abstract

We discuss the usefulness of creating a digital archive of drawings — design
project and architecture — made by Portuguese designers in the XX and XXI century.
The project drawings are normally intended to be lost, by their ephemeral and
transitory nature, even if they participate clearly in the projectual understanding,
and hence to the definition of a symbolic cultural identity.

The archive supports the investigation under 3 perspectives: 1. heritage:
study and preservation of the drawing-object as reference of the project; 2.
epistemological: contribute to the theory and design criticism within the discipline
looking to a reflection on the subject from the internal design point of view 3.
communication: contribution to the study and dissemination of the design.

We seek to understand the drawing of design in the projectual practice of the
cultural object. How did one drawing file can serve both the discipline of design and
those that it are associated with?

We start from the assumption that the interpretation and categorization of the
project of design as a cultural entity, can be done by drawing through their physical
condition. A file of drawings supports the research as an development tool for the
project practice, as theoretical validation of the discipline of design and as cultural
expression. The research integrates scientific ontological analysis of the design

drawing through the interpretation of case studies.

Keywords: Archive, Design, Project
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Introducao

A investigacao trata da relacao entre o desenho e o design, procurando através da
interpretacao critica do desenho chegar a categorizacao da pratica do design.
Partimos da hipétese de que o desenho favorece o aparecimento e desenvolvimento
da ideia projectual, trazendo para o projecto sinais da expressao existencial do
autor.

Avancamos através de um nicleo inicial proporcionado por alguns dos mais
reconhecidos designers e arquitectos portugueses.

A experiéncia efectuada permite adiantar a disponibilidade dos autores em
colaborar considerando a importancia que esta recolha e estudo poder ter para o
desenvolvimento e divulgacao do projecto.

Considera-se assim,

1 a analise ontologica da disciplina do desenho na sua relacdo com o projecto;
2 a verificacao da relagdo do desenho com o projecto;
3 a validacao simbdlica e semiotica do “objecto” de design.

Consideramos o material referido pode servir, individualmente, a auto-critica na

projetacao e, colectivamente, a producao e divulgacao do objecto junto do publico

em geral.

1.Francisco Providéncia

2.Marco Sousa Santos
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3.Francisco Vieira Campos

1 Perspectiva patrimonial — contexto conceptual

A recolha ao inscrever a necessidade de compreensao criativa e simbolica do
objecto de design considera a clarividéncia do desenho enquanto instrumento mas,
sobretudo, como veiculo de uma poética expressa no objecto. Trata-se do desenho
(a grafia) como referente para a compreensao do objecto e este como resultado do
processo projectual.

Muitas metodologias consideram o problema geral do projecto como a realizagdo
de uma ideia e o processo do qual decorre o projecto um conjunto de problemas a
ultrapassar para realizar a ideia. A ideia é, normalmente, considerada como uma
solucdo antecipada (ideia prévia) desvinculada do exercicio do fazer e do pensar.
No nosso caso, a conducao do pensamento acerca do projecto nao parte desta
formulacdo do problema bem como nao considera o processo através de uma
formula pré-estabelecida conducente da accao. A problematizagio do objecto sera
exposta através do desenho. Atribuimos ao desenho a capacidade de compreender,
imaginar e comunicar o objecto projectado.

Consideramos o fazer / executar (desenhar) o projecto enquanto pensamento que
age, capaz de suscitar a compreensao e imagina¢ao do objecto. Nesta hipotese
projectual o desenho é integrado como forma capaz de “interiorizar” a ideia através
do modo de agir processual. A ideia é implicada na ac¢do motivada projectualmente
pelo problema.

Segundo Fernando Poeiras, através da consideracdo de Raymond Ruyer (Poeiras

in Cadernos PARO1 2006: 37), no ambito projectual existem 3 consciéncias: 1. a
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971

consciéncia “pressentinte™ - uma ideia vaga que evoca o sentido do problema; 2.

a consciéncia esquematizante — que transmite a coeréncia formal da solugio do
problema e a 3. consciéncia operativa — garante da operacionalidade da ideia. Se
esta triangulacao define o ambito projectual da problematizacao da ideia ele estara
em correspondéncia com a triangulacio programa — autoria — tecnologia que
define o projecto®. Assim, a consciéncia “pressentinte” derivaria do programa, a
consciéncia esquematizante da autoria e a consciéncia operativa da tecnologia3.

Por outro lado, considera-se que o desenho (pre)existe como funcao
multidisciplinar através da representacao triangular classificagcdo -representacdo

- imaginacgdo, derivando este tridngulo daquele outro descrito por Vitravio como
utilitas, firmitas, venustas (Partenone 1984-1990: 36). Representar significa tornar
visivel a intencao do projecto. Classificar corresponde a atribuicao de significado no
mundo dos objectos. Imaginar significa fazer prosseguir a intencao.

Considerando que o desenho de projecto articula a coeréncia entre as consciéncias

projectuais chega-se, assim, a seguinte complementaridade:

programa

f

consciéncia “pressentinte”
ideia vaga que evoca o sentido do problema

imaginacdo .« factor sensive.'. . factor reconhecimento .  representagdo

™~ e

consciéncia operativa . . consciéncia esquematizante
garante da operacionalidade ‘ transmite a coeréncia formal da solugio
da ideia do problema
/ factor racionalizante

| N

tecnologia autoria
classificacdo
1 as aspas sdo do autor citado.
2 definigdo proposta por Francisco Providéncia.
3 importa no entanto referir que quer as “consciéncias” referidas quer a “compartimentagéo”

projectual ndo sio nem isoladas nem caracterizagdes absolutas. Esta ordem de pensamento
esquematizante ndo corresponde a realidade. Procuramos apenas chegar a um arranjo espacial que nos
possibilite o pensamento acerca do exercicio do desenho no dmbito especifico do projecto.
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Neste caso, o valor de uso do desenho no ambito projectual pode ser definido como
factor de reconhecimento em correspondéncia com a representacao, factor sensivel
em correspondéncia com a imaginacao e factor racional em correspondéncia com a

classificacao.

1.1 Sustentacio pratica

Os desenhos de projecto subjacentes ao objecto construido sdo, muitas vezes,
“desprezados” ou destruidos pelos seus autores. No acto de criacao do objecto esta
subentendida uma pratica construtiva complexa que muitas vezes prescinde ou
“mascara” testemunhos tornando-se estes “objectos imateriais”.

Reflectir criticamente sobre este material, na pratica projectual, é a nossa matéria
de investigacao mas também a consideracido da sua perpetuaciao como objecto
auténomo (o desenho).

O estudo inscreve a analise dos desenhos (objecto fisico) e os testemunhos
fornecidos pelos autores (objecto imaterial). A metodologia proposta caracteriza-
se por ser de fonte directa, jA que o material provém dos proprios autores. A
investigacao é indutiva; cuja base de interesse privilegia o processo em detrimento
do resultado. A especificidade refere um método comparativo constante.

Dentro da caracterizacio de cada obra procuram-se factores de semelhanca

e aproximacao ou dissemelhanca e diferenciacio entre obras e autores em
consonancia com o uso e pratica do desenho. Procura-se o encontro com situacoes-
chave definidas como acontecimentos recorrentes com base nos dados que
constituem as categorias. A escolha ao contemplar o reconhecimento dos autores
interpreta a representatividade do seu trabalho e obra. A amostragem é baseada no
critério definido para o grupo inicial podendo ser sucessivamente alargada segundo

uma estratégia de crescimento.

1.2 Articulacio tedrica

O tempo que pertence as imagens é considerado por Aby Warburg um tempo
suspenso e é através desse tempo que podemos pensar e aproximarmo-nos delas.
Como se as imagens perpetuassem um movimento continuo exposto na memoria
social e capazes de comunicar o tempo que corresponderia a suspensao do seu

movimento quando aquilo que representam se torna visivel. A obsessao de Warburg
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pela “vida das imagens” é sintoma daquilo que elas propiciam no universo da sua
existéncia em movimento através de um tempo suspendido*.

A avaliacdo das imagens sendo sempre implicada resulta da capacidade de
articulacao e relacao que elas proprias suscitam como resultado da visdo do autor.
Esta, desde logo, implicada no seu modo de ver e fazer. Elas constituem-se segundo
forcas de aproximacao e repulsdao em constante deslocacao.

Considera-se que o deficit simbolico dos artefactos portugueses, dificilmente
inscritos externamente, resultam da avaliacdo deficiente do desenho ao longo da
existéncia cultural portuguesa. Tratar-se-a de uma ma avaliacdo do desenho mais
do que dos resultados expressos através da sua pratica.

Esta expectativa, que consideramos como hipoétese e justificacio da investigagao
tem, num passado préximo, como referéncia o Inquérito a Arquitectura
Portuguesa, nos anos 50, cuja consequéncia produtiva e critica foi o Modernismo
Portugués. A urgéncia e eficicia de inquirir e inventariar o que mais préximo estara
da fixacdo do momento criativo, neste caso o desenho — presente e/ou “ausente”

— podera revelar-se como motivo produtivo para a compreensao, imaginacao e

realizacao do objecto.

2 Perspectiva epistemolégica — contexto construtivo

A “ideia” de que se parte é de que o deficit na interpretacao critica da disciplina e
dos seus objectos podera ser ultrapassado pelo exercicio do desenho que potencia a
experiéncia do autor e de esta reverter no objecto projectado.

Considera-se a capacidade experimental do desenho como um fim resolavel para

o projecto. No entanto, para além da intencionalidade proposta existe também
airresoluciio do desenho. E da natureza da irresoluciio a experimentacio, mas é
também da sua natureza a capacidade de perpetuacgio do objecto. A dificuldade do
desenho na mao do desenhador, o desequilibrio interno entre resolucao e meios

e, externo entre o querer e o poder no corpo do desenhador é a marca inscrita

no espaco e no tempo que pertence ao desenho que regista a sua presencga, a
inevitabilidade do seu exercicio para quem o pratica. Para a arte tratar-se-a da
interiorizacdo do artificial no corpo do desenhador na “esperanca” de que o desenho
se transfigure em objecto real através da realidade da representacio. Para o design
sera a interiorizacao dos problemas da projectacdo de modo a que o desenho possa

constituir-se como campo de experimentacao capaz de expor o objecto.

4 uma particular, clara e esclarecida referéncia acerca dos conceitos warburghianos sdo dados
por Antdnio Guerreiro em [hitp://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/aguerreiro-pwarburg/].
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Neste caso, a capacidade produtiva do desenho de projecto poderéa ser pensada
através do desequilibrio entre o desenho e o seu modelo.
Assim, cada uma das atitudes do desenho est4 em correspondéncia com uma

determinada capacidade produtiva. Por exemplo:

experimentagio de si
desenho no objecto
]
imaginar

T

factor sensivel — imaginativo

DESEMHAR . factor reconhecimento —representar

U
objecto no desenho

realismo projectual

factor racionalizante — pensante
classificar

U

objecto - desenho

experimentagio pelo desenho

A capacidade produtiva dependera do grau de experimentagédo que o desenho

€ capaz de proporcionar acerca do objecto — representar=objecto no desenho
—, da capacidade de experimentagao que € capaz de exercitar sobre si mesmo
— imaginar=-desenho no objecto — e no modo como admite as suas proprias
incertezas e irresolugdes — classificar=experimentacédo pelo desenho.

A importancia do problema revela-se no desenho que assume pela forma uma
fungéo retdrica subjacente ao sistema operativo, segundo Francisco Providéncia
“o projecto decorre de um conjunto polissémico de desenhos que evoluem ao
longo do processo para um estado de cristalizagdo monossémico (construtivo)”.
Os desenhos sao assim expressao do seu autor e forma de conhecimento. A
investigacéo sobre casos paradigmaticos de sucesso na autoria em design podera
constituir uma fonte de conhecimento cuja divulgagao qualificara a pratica do
design.
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3 Perspectiva comunicacional — contexto divulgativo

Verificando a utilizacao (ou ndo) do desenho na actividade projectual (design

e arquitectura) procurar-se-a a caracterizagao dos desenhos e consequente
categorizacdo do projecto, assim como contribuir para uma teoria critica da
natureza epistemologica do design.

A recolha e estudo deste material permitira: 1. a evolu¢ao da anélise critica

da disciplina de design feita a partir da sua experiéncia “interna”; 2. a analise
comparativa do mesmo?®; 3. através da definigao de critérios os desenhos poderao
evoluir e contribuir para o inquérito/ inventario do design portugués.
Considerando que o design se manifesta através do desejo de comunicar
simbolicamente, diferenciando-se da arte contemporanea cuja representacao é
sintomatica, as diferencas encontrar-se-ao, preferencialmente, nas estratégias
especificas de cada disciplina (diferenciacio operacional). No design as estratégias
dirao, entdo, respeito ao projecto enquanto o fazer se concretiza no desenho. Em
dltima analise procuramos reconhecer o desenho como o nicleo comum que
relaciona arte e design enquanto as estratégias projectuais se assumem diferentes
para cada uma das disciplinas.

Neste caso, a consideracdo do desenho “ultrapassa” a consideragio funcional do
projecto. Interpretando o desenho como um campo operativo mais vasto do que o
design interessara pois estudar de que modo o desenho intervém, condicionando e/
ou ajudando na pratica e pensamento em e sobre o design.

O objecto como resultado residual do processo conceptual do design deriva da
actividade do desenho como instrumento que faculta a representacao cultural da
autoria. Na realidade, contemporaneamente, a diferenca entre o objecto de design
e o objecto da arte parece residir no modo de consideracao do sujeito fruidor da
obra. Enquanto que na arte o sujeito fruidor (ptblico) foi incorporado na obra, foi
chamado a participar dela, directa ou indirectamente, passiva ou activamente, no
design, maioritariamente, o sujeito continua a ser tratado de modo diferenciado
considerado como corpo estranho a obra®.

Neste caso, tratar-se-a de analisar em que medida os modos de representacio

intervém na ideia de representacio.

5 do ponto de vista da andlise cientifica, este material ao encontrar-se disperso e,
sobretudo, perdido ou abandonado dificulta e impede o seu estudo sistemdtico, fazendo-o depender
circunstancialmente do autor.

6 eventualmente, nas formas de apresentagdo do objecto de design mais radicais (mais
contempordneas), a consideragdo do sujeito € jd no seio do objecto.
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Partindo da possibilidade implicada do desenho no projecto este apresentar-se-a
como a matéria da qual o design deriva — aspectos heuristicos do desenho — e
eventualmente a qual regressa — derivac@o simbdlica e sintomatica do desenho —;

assim territorio de influéncia e confluéncia do design.

Conclusao

Identificar o desenho com o projecto é diminuidor tanto para o desenho como para
o projecto. Como refere Fernando Poeiras, “a ideia de o Design poder ser o desenho
do objecto sera tao limitadora para o desenho quanto para o projecto” (Poeiras

in Cadernos PARO1 2006: 42), para nao falarmos da distincia a que ele estara

do objecto produzido inscrito socialmente. Renato Partenope define do seguinte
modo a diferenca entre desenho e projecto, “o desenho ¢é a procura da identidade
do objecto através da identidade do sujeito. O projecto é a procura de identidade

do objecto através das formas institucionais da representacao” (Partenope (cur.),
1984-1990: 56). Certamente, ndo poderemos pensar na primeira frase reduzindo o
desenho a accao volitiva (desejo) do sujeito, enquanto na segunda afirmacéo estara
incluida a representacido como modo institucional de aceder a ac¢io de desenhar.
Assim, o problema da representacao serd, sobretudo, um problema da cultura

da representacdo. A dificuldade de fazer coincidir a representacio subjectiva do
mundo com o mundo em si é irresoltivel e, penosa a trajectoria de aproximacao a
verdade. O desenho enquanto representagao é mediador da conflitualidade entre a
subjectividade do sujeito e a realidade do mundo. Projectar é assim pertencer a uma
situacdo dentro da qual existe o objecto.

O desenho projectual enquanto acto de cognigio nao respeita a linearidade

dos factos. Ou seja, os momentos projectuais nao se encontram descritos
sucessivamente através do desenho, pelo contrario eles sao interpretados
descontinuamente. Segundo Renato de Fusco “o projecto é todo um fazer e
desfazer até que as partes encontram a conformacao com o todo” (Fusco, 2005:
123). Procurarmos, pois, fixar o desenho como o lugar do pensamento projectual
feito de irresolucoes e incertezas, composto de balancos, deslocacoes, exposicoes e
omissoes, apropriagoes e devolucoes, desvios, marcas, propiciado pelo movimento
do desenhador - projectista.

O desenho estara pois a afirmar a existéncia de uma liberdade possivel pela qual ele
reclama, feita de opostos, contradicOes, paradoxos, que assim provocam e convocam
a “verdade” que através da producao subjectiva se constitui como memoéria do

acontecimento (Badiou in Silva in Cadernos PAR02 2009: 134).
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O acto individual do desenhador € inscrito simbolicamente como meméoria social do
acontecimento no espago-lugar que possibilitou a sua realizacao.

Neste caso, o desenho age simbolicamente em e sobre o lugar da sua produ¢ao mas
é também o resultado da presenca fisica do lugar no tempo do desenho.

“O pensamento agido pelo espaco, os processos criativos que se inscrevem nos
lugares, delimitando a sintaxe espacial do mundo, esses sdo a gramatica dos lugares
por vir” (Silva, R., in Cadernos PAR - Pensar a Representacg@o, n°2, 2009: 137).

Assim, também o desenho como matéria de invencgao do projecto.

4.José Fernando Gongalves

5.Nuno Brandéo Costa

6.Miguel V. Baptista
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