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Inveja € Emulacao em Pindaro

Se ha na Grécia antiga poeta que melhor evidencie a ac¢ao trans-
figuradora da poesia, esse poeta ¢é, sem duvida, Pindaro. O uni-
verso dos seus epinicios esta construido sobre uma realidade histé-
rica concreta — a das competi¢des desportivas nos famosos Jogos
Olimpicos, Piticos, Nemeus e Istmicos — mas a exaltacio dos ven-
cedores, que constitui o objectivo primeiro destes cantos, acaba por
resultar numa outra coisa: na modelacio de uma imagem do
mundo, em que musica e palavras cumprem sobretudo uma fun-
¢ao de revelacao, porquanto pretendem mostrar a esséncia espiri-
tual da arete ou exceléncia. Pindaro concebe a arte poética como
uma missdo, um dever, simultaneamente religioso e civico, de fazer
perdurar na memoria dos homens, presentes e futuros, a excelén-
cia dos grandes feitos. Mas esta luta contra o esquecimento ¢ também
uma luta contra a ignorancia, essa ignorancia, referida metaforica-
mente como cegueira!, que impede os mortais de irem além da
superficie das coisas, incapazes de apreender o mistério de tudo
quanto existe. A poesia €, nesta sua qualidade profética, a via de
acesso ao que hd de misterioso na accao humana, revelando-se

! Num fragmento do Péan 7 diz o poeta: Cegas sdo as mentes dos homens |
se alguém sem as Heliconias | procura o caminho da sabedoria. | Mas a mim elas deram
imortal labor.

>

INVEJA E EMULAGAO EM PINDARO



Marta

INVEJA E EMULAGAO EM PINDARO

como verdadeira forca criadora que ordena os dados do mundo e
os reconduz a sua esséncia primordial, que o mesmo ¢ dizer, a sua
verdade. Tal como na 7." Ode Olimpica, numa belissima narrativa
sobre aquele tempo mitico da reparticio da terra pelos deuses
imortais, o Sol é o tnico dos deuses a ver a ilha de Rodes, escon-
dida nas profundezas marinhas e, por ac¢io da sua visio pene-
trante, a faz emergir das aguas, conferindo-lhe vida, também o
poeta, munido, pela assisténcia das Musas, de uma capacidade de
visao que aos outros falta, faz surgir e “desabrochar” — para usar
uma metdfora cara a Pindaro? — o que se esconde por baixo dos
feitos dos homens. Por isso os seus atletas, bem como os herdis de
antanho, sio modelados como imagens paradigmadticas a serem
imitadas por todos aqueles que ouvirem o canto poético. A poesia
de Pindaro ¢, por conseguinte, profundamente religiosa e filoso-
fica no seu conteudo ideolégico e essencialmente didactica e emu-
latéria nos seus fins. O poeta assume a missao de exaltar tudo o
que ¢ digno de louvor no mundo e de suscitar nos seus ouvintes
aquele sentimento de emulacao que os leve a desejarem por-se de
acordo com as normas que regem o cosmos e impedem que ele
desabe em caos. A inclusao de narrativas miticas que, por via de
regra, assumem grande centralidade na ode, serve esse proposito
diddctico, e enquadra a vitéria atlética, pondo em relevo o sentido
propriamente religioso do agir humano, perspectivado como modo
de intervencao dentro de uma longa e continua cadeia de feitos,
em que se esbatem as fronteiras entre passado e presente, entre
mito e histéria, entre historia humana e histéria divina.

Desta preocupacdo de tocar poeticamente a esséncia da arete e
de a revelar aos outros faz parte integrante, porém, a lucida nocio
da fragilidade do éxito, exposto como estd a ilusdo de seguranca e
de poder quase absoluto que a realizacdo de altas proezas confere
ao homem. A exceléncia, alvo de toda a acc¢do, é companheira da
felicidade, mas nem uma nem outra sio eternas, ¢ a cada passo
esse desejo de absoluto que mora no coracao dos homens tropeca
na relatividade e na contingéncia da sua natureza. As histérias

2 Metdforas retiradas do mundo da natureza, particularmente das plantas
e flores sao muito comuns em Pindaro. Cf. e.g. Ol. 7.11; I. 4.3-5, 18, 29. Ao
estudo das metdforas na poesia pinddrica se dedicou Steiner (1986).



miticas e a prépria vida estavam repletas de exemplos que mos-
travam como era fdcil romperem-se os lacos ao mesmo tempo
muito fortes e muito ténues com o mundo estdvel e feliz das divin-
dades. De acordo com a mundividéncia tipica da Epoca Arcaica
que Pindaro ainda representa, o poeta capta o esplendor do
mundo, vé que ele esta “tecido com os fios aureos do divino”, na
feliz expressao de Werner Jager, mas nele apreende também uma
essencial instabilidade, uma sujei¢ao a mudanca, devidas, entre
outras coisas, a actuacao de forcas contrarias que influenciam e
ameacam as realizacoes humanas®. Daf aquele sentimento ineluti-
vel de fragilidade e impoténcia que toma conta do homem e a que
os Gregos chamavam amechania. Mas a crenca na possibilidade de
conhecer a ordem moral que os deuses impoem ao mundo da ao
poeta renovada esperanca de felicidade e, ao mesmo tempo, a res-
ponsabilidade acrescida de transmitir essa sabedoria aos outros.

Em Pindaro, as forcas que ameacam a felicidade e a prosperi-
dade humanas podem ter trés origens: podem nascer do préprio
homem - e nesse caso fala-se principalmente de hybris, o orgulho,
0 excesso, a insoléncia, a incapacidade de reconhecer e aceitar os
limites da humana condicio — ou vém do exterior, tanto dos outros
homens quanto dos deuses. Aqui é, sem duvida, a inveja, o phtho-
nos, que se revela a grande ameaca a eudaimonia ou felicidade*. Dado
o contexto competitivo em que se enquadram os feitos exaltados
nos epinicios é natural que esta poesia abra espaco para uma refle-
xao acerca do phthonos. E até provavel que o tema tenha passado a
fazer parte das convengoes do género, a avaliar pela forma como
surge, quer em Pindaro quer em Baquilides, como um fopos poé-
tico associado as vitérias e, de uma maneira geral, aos sucessos dos
homens®. Na Pitica 7 afirma o poeta, dirigindo-se a Mégacles de
Atenas, vencedor na quadriga:

3 Cf. e.g. Ol 2.30-34; Ol. 12.5-13; P. 8.92-94.

* Num livro inteiramente dedicado ao estudo de phthonos em Pindaro,
Patricia Bulman (1992) defende que esta ¢ a emocao mais negativa dos epini-
cios, e observa que ¢ em Pindaro, que o conceito recebe pela primeira vez na
literatura grega um tratamento extenso e articulado.

% Referéncias ao tema em Baquilides podem encontrar-se nas Odes 3.67-68;
5.50-53.
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Alegro-me com o tew novo feito, mas aflijo-me
devido & inveja que sucede as belas acgoes. Dizem que
quando dura e floresce a felicidade ora traz coisas boas ora coisas mds.

No mesmo sentido vdo estes versos de uma das muitas compo-
si¢oes que chegaram até nds em estado fragmentario (Parth. 1, 6-7):

Sao distintas as honras para os mortais:
sobre todo o homem pende a inveja da sua exceléncia.

E na Pitica 11 afirma (vv. 28-29):

a felicidade traz sempre consigo uma ndo menor inveja.

Estes versos reflectem, sem duvida, ideias tradicionais e popu-
lares, enraizadas no senso comum, nomeadamente, a de que o
bem-estar e a prosperidade atraem a inveja dos outros e a de que
esta pode ter um efeito nocivo e mesmo destruidor da felicidade.
Mas, tal como acontece com outras afirmacgoes da sabedoria popu-
lar, também a crenca na inevitabilidade e na forca negativa de
phthonos recebe em Pindaro um tratamento especial, uma reformu-
lacido poética, assente na articulacio com outros conceitos-chave da
sua axiologia, integrando-se numa visio coerente da ac¢io humana
e do préprio canto, igualmente entendido como forma de intervir
no mundo. Com efeito, o phthonos é apenas a outra face da resposta
possivel a aret¢ dos vencedores. E se esta precisa de hinos para bri-
lhar e para se perpetuar como memdria, aquele apresenta-se como
tentativa de ocultacio e esquecimento dos feitos ilustres. E o que
afirma o poeta na Olimpica 2, 95-98:

Mas ao louvor chega a saciedade

quando ndo é contida com justeza, mas, instigada por homens gananciosos,
pretende linguajar

e obscurecer as belas accoes

de homens bons®.

6 A traducio das Odes Olimpicas citadas ao longo deste trabalho ¢ de
Lourenco (2006).



Apesar de o original nido conter a palavra phthonos, é clara-
mente no contexto semantico da inveja que nos encontramos. Em
vez desse vocabulo o poeta usa um outro correlaciondvel com ele
— koros — conceito de dificil traducdo na nossa lingua, habitualmente
vertido por saciedade, e referente a tipica reac¢ao dos invejosos
quando escutam um hino de louvor’. Trata-se de um sentimento
negativo, préprio dos homens inferiores para quem pesam as exce-
léncias alheias, e que os leva a murmurar contra os feitos dos
nobres®. A invejosa saciedade leva, pois, ao momos, isto é, a censura,
como diz a Pitica 1, na quinta estrofe (81-84):

Quem fala a seu tempo, limitando a poucas palavras o espago de muitas
estd menos atreito a censura humana.

Pois a triste saciedade debilita a célere esperanca.

E, no intimo do seu peito, ouvir o encomio

do alheio mérito penaliza os cidaddos.

Seja como for, mais vale inveja que compaixdo.

Nao desistas das belas accoes. Governa o exército com o leme da justica.
Forja a tua lingua na bigorna da verdade®.

O poeta aconselha o tirano Hierdao, que vencera na corrida de
cavalos, a fugir a censura e a saciedade dos homens, evitando o
excesso das palavras e respeitando o kaires, o sentido da oportuni-
dade e da justa medida, uma das nog¢oes fundamentais da axiolo-
gia pinddrica'®. Mas, reconhecendo embora o perigo da inveja
como desestabilizadora da prépria ordem social, afirma ser esta
melhor do que a compaixio. O sentido ¢ fdcil de perceber: ao con-
trario do phthonos, que é suscitado pelo desejo de prejudicar quem

é bem sucedido, a compaixao ¢é a resposta a desgraca e a infelici-

7 Da mesma dificuldade de traducao para o inglés dd conta Willcock
(1995: 18).

8 Faz parte da mundividéncia da poesia pinddrica a distingdo muito clara
entre duas classes de pessoas: a dos homens nobres, os agathoi ou esthloi, em
que o proprio poeta se inclui, e a dos kakoir, homens sem valor e incapazes de
reconhecerem o alheio mérito.

9 A traducio é de Rocha Pereira (2003).

19 Sobre estes e outros valores fundamentais na axiologia pinddrica, vide
Willcock (1995: 15-20).
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dade alheias, dai que seja preferivel ser causa do primeiro do que
da segunda. Mas o que importa sublinhar nesta estrofe e nos ver-
sos acima citados da Olimpica II é a estreita correlagio entre inveja
e censura, isto é, a no¢io de que o phthonos se traduz ou se actua-
liza por meio de palavras destinadas a rebaixar éxitos esforcada-
mente alcancados.

Se, no caso da Pitica I, o destinatdrio daqueles versos e a tona-
lidade gnémica que os enforma e a que ja se chamou muito expres-
sivamente “um espelho de prl’ncipes””, parece limitar as conside-
ragoes sobre a sobriedade do uso da palavra ao espaco da inter-
vencio politica e a relacdo entre soberano e subditos, a verdade é
que passos como o da Olimpica 2 ou o da Istmica 2, 43-45, se refe-
rem ao perigo da censura e da inveja como ameagas a plena
expressdo poética. Com efeito, elas surgem como a antitese do pro-
prio canto poético, a forca de movimento contrdario que procura
desfazer aquilo que a poesia tem a missdao de criar. Koros, momos e
phthonos, formam, pois, uma triade de conceitos afins que, na sua
intima ligacdo com o uso da palavra, permitem situar o problema
da inveja no contexto de uma reflexdo sobre a arte poética que
atravessa as odes de Pindaro e constitui um dos mais interessantes
aspectos da sua obra.

Que um dos objectivos do canto ¢ suscitar a admiracio dos
ouvintes pela exceléncia dos feitos cantados é o que se depreende
do inicio da Olimpica 7, onde, num belo simile, se compara expli-
citamente o poeta a alguém que ergue uma taca de vinho para
comemorar o casamento da filha e assim faz do noivo um homem
digno de inveja. A palavra que surge no texto é o substantivo zelo-
tes, da mesma familia de zelos, de sentido menos negativo que
phthonos, e mais proximo de emulagdo, isto é, a admiracdo que se
sente por alguém superior e que leva ao desejo de o imitar. Mas
se, por um lado, inspirar a emulagao ¢ um dos objectivos dos epi-
nicios, por outro, o poeta sabe que todo o hino de louvor que nio
se mantenha dentro dos limites da justa medida corre o risco nio
apenas de despertar no laudandus o orgulho e a soberba, fazendo-

A expressio é de Herman Frinkel, citado por Rocha Pereira (2003: 78).
Para a maior parte dos estudiosos, o destinatirio dos versos deve ser
Deinémenes, o filho de Hierao, para quem o pai havia fundado a nova cidade
de Etna.



-0 incorrer no phthonos divino, mas ainda o risco, de consequéncias
nio menos graves, de enfastiar os ouvintes, provocando a maledi-
céncia que procura cobrir de trevas a arete. Por conseguinte, a
criagdo poética tem de realizar simultaneamente dois movimentos
de equilibrio muito dificil: o de louvar e fazer brilhar a superio-
ridade dos homens de valor numa medida que ndo os leve ao
orgulho, e o de anular os efeitos desse inevitavel phthonos que
pende sobre toda a exceléncia.

Assim se explica, porventura, o cuidado posto pelo poeta na
escolha das palavras, na procura da forma mais apropriada de
expressdo e na necessidade de discernir o que deve ser dito e o
que deve calar-se!?. Os exemplos sio muitos, darei apenas alguns.
Na Olimpica 9 pede que lhe seja posstvel descobrir palavras apropria-
das | para avangar no carro das Musas; e na Pitica 9 afirma: as maio-
res exceléncias ddo sempre azo a muitas historias; | mas variar sobre grandes
feitos num curto velato | apraz aos sensatos. /| O cume de tudo é a oportu-
nidade. A necessidade de contencdo ¢ também defendida na Olimpica
3 (terceiro epodo), onde a expressdo colunas de Héracles simboliza o
interdito, o limite que nao deve ser ultrapassado, nem pelo vence-
dor, nem pelo poeta:

Se a dgua é a coisa melhor, sendo o ouro

o mais venerado dos haveres,

entdo agora Terdo chegou ao derradeiro limite

com as suas qualidades: toca a partir de sua casa

as colunas de Heéracles.

O que estd para ld delas estd vedado tanto aos sabios
como aos néscios. Nao continuarei. Tolo seria, se o fizesse.

A procura da forma apropriada, do melhor “caminho das pala-
»13 traduz uma preocupacio que, sendo embora estética,
reveste contornos éticos, na medida em que o apropriado ¢ sentido
como algo que deve responder a, e estar de acordo com, uma con-
cepcio de bem e de beleza que passa pelo equilibrio, pela justa
medida, pela contencao verbal, pela recusa do excesso potenciador
da inveja e da maledicéncia dos homens. A criacio poética nao

vras

12.Cf. e.g. 0. 13.91-100; P 1.42-45.
13 Cf. 0. 1.111; 3.4-9; 9.47, 81-82.
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apenas veicula valores, mas também os recria, transformando-os
em principios estéticos, fundamentais para evitar, ou pelo menos,
atenuar o efeito das forcas contrdrias que agem no mundo e tém
o poder de obscurecer aquilo que, por seu lado, a poesia se esforca
por trazer a luz. Daqui, talvez, a qualidade oracular, se assim
podemos designa-la, da sua poesia, a concisdo do seu estilo, as ines-
peradas mudancas de registo — da narracio para a enunciacao de
frases gnémicas, da histéria para o mito — chegando mesmo a sus-
pensio do discurso, como acabamos de ver. A opacidade de mui-
tos dos seus versos, que sugerem mais do que dizem, resulta pro-
vavelmente desta preocupacao de nio dizer tudo, de nao dizer
demasiado, de abrir um espago para o siléncio, espaco a que s6 os
sdbios poderao aceder!*.

Estas ultimas considera¢oes aplicam-se também a forma como
o poeta procura evitar um outro tipo de phthonos, de mais funes-
tas consequéncias ainda: o que vem dos deuses. A crenga de que
estes tinham inveja dos homens quando eles atingiam um estado
de felicidade muito préoximo da “vida facil” que era prerrogativa
divina, era também muito popular na Grécia antiga. Mas a visao
pinddrica de divindade ndo parece adequar-se esta ideia, dema-
siado humana, de phthonos como desejo de prejudicar quem pos-
sui 0 que em si mesmo falta. Os deuses nio podiam ter inveja da
felicidade, pelo simples motivo de que dela ndo careciam. O cardc-
ter potencialmente problematico da felicidade humana advém
antes da extrema facilidade com que ela se volve em orgulho, em
excesso de autoconfianca, levando o homem a esquecer os seus
limites e a ndo ser capaz de dominar o desejo de aceder ao plano
superior das divindades. Tal perigo ¢ claramente referido nos ulti-
mos versos da Olimpica 5:

Se alguém fomenta salubre
prosperidade por ter granjeado haveres e lhes ter juntado
a boa fama, que ndo procure transformar-se num deus.

14 Diz o poeta na Nemeia V: Tenho receio de contar algo de desmedido, | empreen-
dido em desacordo com a justica | ... Vou deter-me. Nem toda a verdade é mais conve-
niente | por mostrar a exactiddo do sew rosto; | e o siléncio, muitas vezes, ¢ o que de
mais sensato | pode ocorrer & mente humana. A traducao completa da ode e a sua
andlise pode encontrar-se em Brasete (2006).



Disso também ddo conta muitos dos mitos que Pindaro recria
nas suas odes, desde o de Tantalo, na Olimpica 1, ao de Belero-
fonte, por exemplo, na Istmica 7, ode em que o phthonos theon é
expressamente referido. Em vez de inveja, o phthonos theon parece,
antes, indicar o olhar vigilante da divindade, a sua funcio de asse-
gurar a ordem, a justica e a harmonia de um cosmos cujos ele-
mentos devem ser mantidos no seu lugar préprio, sob pena de se
instaurar o caos. Com isto em mente, o poeta procura, a cada
passo, manter-se dentro dos limites da moderacao e da oportuni-
dade, e nao dar livre curso a verbosidade e ao fluxo descontrolado
das palavras. E que também a exceléncia alcancada pela arte eleva
o poeta a um estado de felicidade que pode perturbar o seu sen-
tido de mesura e de humildade. Disso ¢ claro exemplo a Olimpica 9,
em que a narracdo de um conflito entre os deuses ¢ subitamente
suspensa ¢ logo abandonada, por se mostrar imprépria da conten-
¢ao narrativa que deve caracterizar o melhor poeta:

... Mas atira, 6 minha boca,

tal discurso para longe!

Pois vilipendiar os deuses

¢ arte detestavel; e a jactancia para ld do oportuno

soa a loucura. Pdra agora de balbuciares
lais coisas! Deixa a guerra e todo o conflito
longe dos imortais.

Atrever-se a atribuir mds accoes aos deuses é confiar demasiado
em si mesmo e nas suas capacidades, e reveste a forma de jactancia
a espera de castigo certo. Pela mesma razao se recusa, na Olimpica
1, a chamar antropéfagos aos deuses, rejeitando anteriores versoes
do mito de Tantalo e Pélops que, no seu entender, s6 podem ter
sido inventadas por “invejosos” (48). A inveja é, pois, a atitude que
igualmente caracteriza os maus contadores de histérias, cujas pala-
vras, apesar de belas, excedem o que € justo e oportuno'. A sabe-

15 Alguns versos antes dizia o poeta: Muitas sdo decerto as maravilhas; por-
ventura a fala | dos mortais excede o discurso da verdade:/ adornados com variegadas
mentiras | os mitos enganam. | Mas a Beleza, que fabrica para os mortais todas as coi-
sas agraddvets, | leva, ao conferir honra, a que o incrivel se torne crivel/ a maior parte
das vezes.
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doria do poeta-profeta reside precisamente no inverso disto: na
faculdade de discernir entre o que ¢é digno de louvor e o que
merece censura e na capacidade de controlar o discurso, sujei-
tando-o ao kairos e ao metron, valores que passam a integrar tam-
bém o seu projecto estético. O poeta assume o estatuto de criador
de mitos, mas reconhece nao possuir, neste seu acto de criagao,
uma liberdade total, devendo manter-se dentro dos limites do que
¢é apropriado. Pois, como afirma na Pitica 2, 89-92:

E necessdrio ndo contestar um deus,

porque é um deus quem eleva as coisas a wm e confere uma
grande gloria a outros. Mas nada disto aquece a compreensdo
do invejoso, pois este poe a bitola alto de mais, e inflige ao seu
proprio coragio uma ferida dolorosa, antes de atingir o que
tinha pl(me(ld()m.
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16°A traduciao ¢ de Caeiro (2006).



