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A INFANCIA DE CRISTO

1 — La infancia de Jesiis en la literatura medieval esparnola — Maria Eugenia Diaz Tena
Analisamos neste artigo, que ¢ a primeira parte de um estudo mais amplo, a presenca
e o tratamento da infincia do menino Jesus na produgio literdria da Idade Média
espanhola, do século XII ao século XIV. Tentamos reunir o maior niimero possivel de
textos pertencentes a diferentes géneros da nossa literatura medieval, os quais contam ou
fazem referéncia a passagens da infancia de Jesus e que ©m como fonte a Biblia ou os
evangelhos apdcrifos. O nosso trabalho ¢ organizado ao longo dos séculos, embora nas
conclusoes finais fiquem muito definidas as diferencas no tratamento desta questio ao
longo dos séculos e dos géneros da literatura.

2 — A infincia de Cristo na poesia de Baltasar Estago — Maria Lucilia Gongalves Pires

No panorama da poesia portuguesa dedicada i infincia de Cristo durante o periodo
Maneirista, a obra de Baltazer Estago distingue-se pelo nimero de poemas que o autor
dedica a este tema e pela variedade de episédios que invoca. Neste artigo ¢ analisada a
obra inédita do poeta, Didlogo do Menino Perdido, um longo panegirico da Sagrada
Familia que se centra sobre o episédio de Jesus no templo. Contudo, é dada maior
atencdo a poesia que narra a infincia de Cristo incluida no seu trabalho impresso
intitulado Sonetos, cangées, églogas e outras rimas, analisando-se os temas dominantes
e os principais processos estilisticos. A espiritualidade presente nesta obra também é
comparada com a literatura religiosa do tempo de modo a evidenciar alguns aspectos
contrastantes.

3 — Jornada do Menino Deos para o Egypro: tradigio e inovagio — Maria Idalina Resina
Rodrigues

O artigo ocupa-se de um texto de teatro do século XVIII, Jornada do Menino Deos
para o Egypto, analisando-o na sua organizacdo interna, no cruzamento de personagens
de diferentes esferas, na diversidade de teor dos didlogos, na originalidade do remate.
Procede-se igualmente ao confronto com seguros e possiveis antecedentes, desde a
narrativa evangélica de S. Mateus, aos evangelhos apdcrifos e a determinados autos do
teatro espanhol e apontam-se alguns exemplos de tratamento do mesmo tema nas artes
plésticas.
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4 — A infincia de cristo em Ednotationes et meditationes in Enangelia do Padre Jerénimo
Nadal (S.].) — Joao Carlos Serafim

D. Vasco Luis da Gama (1612-1676), 1° Marqués de Niza, foi um dos primeiros
senhores que, em meados do século XVII, fez questdo de dar corpo a uma livraria ptblica
capaz de impressionar Lisboa. Entre os muitos livros pedidos e aconselhados estd a obra
do Padre Jerénimo Nadal — Adnotationes et meditationes in Euangelia (1594) — jd na
altura reconhecida como uma preciosidade iconogrifica... As imagens da infincia —
anotadas e meditadas... — analisadas neste trabalho, mostram bem o virtuosismo do
estilo apologético jesuita de entdo. A obra de Nadal assumiu a responsabilidade de fixar

uma retorica, de cristalizar uma paideia posteriormente cultivada com vigor.

5 — Escola de Bethlem: amor e pedagogia — Sara Augusto

A Escola de Bethlem, obra publicada em Evora em 1678, resulta da conjugacio de dois
factores: em primeiro lugar, da preocupacio do seu autor, o padre jesuita Alexandre de
Gusmio (1629-1724), fundador do Semindrio de Belém, no Estado da Bahia, com a
educagio dos mais jovens e com a sua aprendizagem espiritual; em segundo lugar, do seu
particular afecto pelo Menino Deus do Presépio, fazendo desta representagdo uma fonte
inesgotdvel de metdforas e imagens do amor divino. Tratando-se de um compéndio de
licao e meditagdo, centrado sobre as trés vias do amadurecimento espiritual, a Escola de
Bethlem ¢ uma obra diddctica, perfeitamente enquadrada no contexto religioso e literdrio
em que se insere. Na sua fungio diddctica, tendo em conta as prdticas de espiritualidade
e oragio da Companhia de Jesus, esta obra de Alexandre de Gusmio corporiza o
principio da necessidade de intima relagio entre a acgdo, a missionagio e evangelizagio,
com a necessidade de oragio e de intimidade com Deus. Em segundo lugar, a Escola
de Bethlem segue o principio que norteou grande parte da produgio religiosa ou moral
da época barroca: que a li¢io se torna mais eficaz quando proporcionada de forma mais
aprazivel. Os artificios discursivos, as metdforas e os emblemas, o engenho e a agudeza,
a0 mesmo tempo que envolvem a atencio e o gosto do leitor, tornam simultaneamente
mais efectiva a ligio transmitida. Assim, entre a li¢io e a meditacio, a Escola de Bethlem
conta-nos a histéria da alma humana, etapa a etapa, classe a classe, até 2 unido com
o divino, partindo, em cada pormenor, do cendrio do Presépio, origem e motor da

produgio de conceitos e da eficdcia do ensino.

6 — Annuntiationis Puer. O Menino na Anunciagio, em Portugal — Frei Anténio-José de

Almeida (O.P)

Apresentam-se cronologicamente as imagens existentes em Portugal de uma forma rara
de representacio do episédio evangélico da Anunciagdo: aquela em que aparece a figura
de um Menino pequenino nu, descendo do céu em diregao a Virgem Maria. Além das



j4 anteriormente conhecidas e reveladas em publicacoes especializadas, mostram-se aqui
pela primeira vez algumas novas imagens. Um grande espaco ¢ concedido a procura de
explicagdo do surgimento de uma entalhadura impressa em Portugal numa edicao do Flos
Sanctorum de Fr. Diogo do Rosdrio O.P. e a relagdo desta com iluminuras ou estampas
semelhantes (de origem francesa, alemi ou espanhola), em que o motivo do homunculo
estd ou nio presente. Também aqui se faz a revelagio de uma estampa desconhecida com
esta temdtica, impressa num livro francés conservado numa biblioteca de Santiago de

Compostela.

7 — La Pasion de Cristo segiin José de Alcibar — Alena Robin

Este artigo propée um estudo sobre uma série da Paixdo, executada pelo pintor novo-
hispano José de Alcibar (ativo 1751-1803), que se encontra atualmente conservada
no Museo de Arte Sacra, Chihuahua, México. Assinada e datada de 1776, a série se
compde de 14 telas grandes. Porém, segundo o inventédrio dos bens pertencendo 2 igreja
paroquial de Chihuahua (atual Catedral), datado de 1801, a série teria sido constituida,
originalmente, por 15 telas. Também se sabe, pelo mesmo documento, que a série
decorava a nave da igreja. Este conjunto ¢é singular por vdrias razdes. Uma delas é que
foi encomendado & um dos mais famosos pintores do vice-reinado durante o periodo o
menos glorioso da cidade. Outra, é que a iconografia das pinturas ¢ bastante complexa.
Apesar de faltar uma tela ao conjunto, todas as pinturas restantes possuem duas, as vezes
até trés, cenas secunddrias. O propdsito deste artigo ¢ de analisar esta série importante e
de tentar entender de que forma funcionava, tanto por si s6 como em relagio ao espago
no qual se encontrava : como deveria ser lida, e como se relaciona com os exercicios

piedosos que se realizavam no interior da igreja.

VARIA

8 — O humanista e a cidade: lucubragies erasmianas. — Jorge Alves Osério

«Que outra coisa nio ¢é a cidade sendo um grande mosteiro» (carta de 1518 a Martinho
Dorp); «Sempre me deixei encantar pelos grandes edificios e as grandes cidades» (carta de
1529 a Johann Choler). Estas duas frases de Desidério Erasmo sintetizam o assunto deste
artigo: a ideia do humanista de Roterdio de que a vida dos cristios se devia concentrar
na imita¢do e na filosofia de Cristo. Ao contrério do tio frequente elogio renascentista da
vida campestre, Erasmo valorizava e apreciava a convivéncia que a cidade proporcionava
no plano da amizade e das letras.



9 — O Colégio do Santo nome de Jesus em Braganga: um quotidiano jesuita —

— Cristina Osswald

Este texto aborda alguns dos principais aspectos que marcaram o quotidiano da
comunidade habitando esta institui¢ao. A fundagio deste colégio ocorreu no periodo
de maior expansio da Companhia de Jesus em Portugal. Todavia, os seus inicios foram
muito dificeis (dificuldades climdticas, alimentares, a pouca apeténcia dos jesuitas para
viverem em zonas periféricas), o que levou mesmo a colocar-se a hipdtese de encerrar o
colégio brigantino. Naturalmente, o desempenho de actividades religiosas era um aspecto
principal do quotidiano destes homens de religido. No entanto, todos os membros da
comunidade estavam obrigados a realizar tarefas manuais. Os hordrios seguidos eram
os hordrios da Assisténcia Lusitana. A alimenta¢do era variada, respeitando o vestudrio
as caracteristicas climdticas locais. A preocupagio com a satde era um outro factor
fundamental marcando o quotidiano desta comunidade. Finalmente, esta comunidade
era afectada por dois tipos principais de hdbitos nocivos: os abusos alimentares e os
problemas disciplinares.

10 — O Percurso Editorial da obra Vida de la Serenissima Infanta Doia Maria de Frei
Miguel Pacheco — Vera Peixoto

Vida de la Serenissima Infanta D. Maria, de Frei Miguel Pacheco (2 — 1668), Regular
da Ordem de Cristo, foi obra publicada em 1675, em Lisboa. Trata, como préprio
nome indica, da insigne Princesa D. Maria (1521 — 1577), filha do Rei D. Manuel I de
Portugal (1469 — 1521), e inscreve-se na longa tradicio de “escrita de vidas”, oferecendo
aos leitores/ouvintes um exemplo real de virtude e devocio.

Embora publicado em 1675 em Lisboa (tinica edi¢io conhecida), o texto foi redigido
em Madrid — aonde Frei Miguel Pacheco fora enviado pela Ordem Religiosa, para dar
seguimento aos legados testamentdrios da referida Infanta. A impressao da obra teve
inicio na corte castelhana, mas foi interrompida em 1668, ano da morte do autor, e
retomada apenas oito anos depois jd na corte portuguesa.

Neste artigo pretendemos explorar o singular e obscuro percurso editorial da obra de Frei
Miguel Pacheco, entre 1668 e 1675, entre Madrid e Lisboa. Para isso basear-nos-emos
em grande medida num exemplar impresso incompleto, recentemente encontrado no
Fundo Antigo da Biblioteca de Castilla-La Mancha, em Toledo, que veio, através das
variantes que apresenta, lancar alguma luz sobre a histéria de vida deste livro.
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LA INFANCIA DE JESUS
EN LA LITERATURA MEDIEVAL CASTELLANA ()

Maria Eugenia Diaz Tena

(CiLengua & CITCEM)

ABSTRACT

Discussed in this article, which is the first part of a broader study, the
presence and treatment of childhood of Jesus in the literary production
of the Spanish Middle Ages, from the twelfth to the fourteenth century.
We tried to gather the largest possible number of texts belonging to
different genres of our medieval literature narrating or refer to passages
in the childhood of Jesus and the Bible or the apocryphal gospels are the
sources. Our work is organized for centuries, although the conclusions
are clear differences in the treatment of this issue for centuries and genres.

El periodo de la vida de Jests que nos interesa es el que va desde el momento
de su nacimiento hasta sus diez o doce anos. Desde un enfoque global,
pretendemos analizar la presencia y el tratamiento de la infancia de Jests en
la produccién literaria de la edad media castellana. Hemos tratado de reunir
el mayor niimero posible de textos pertenecientes a los diferentes géneros de
nuestra literatura medieval que narran o hacen referencia a pasajes de la infancia
de Jests y que tienen como fuente la Biblia o los evangelios apécrifos. Nuestro
trabajo estd organizado por siglos, aunque intentaremos que en las conclusiones
finales queden muy claras las diferencias en el tratamiento de este tema por
siglos y por géneros literarios’.

La infancia de Jests en los textos candnicos: el Nuevo testamento?

Como es bien sabido, la Iglesia Catélica sélo admite como inspirados por
Dios los evangelios llamados candnicos: Mateo, Marcos, Lucas y Juan, que
fueron fijados por los Padres de la Iglesia en el Concilio de Nicea (afio 325)
y refrendados en Laodicea (afio 363), donde se establecié la separacién oficial
entre evangelios canénicos y apdcrifos.

* Este trabajo ha sido elaborado en el marco del Proyecto de Investigacion «Modelos intelectuales, nuevos
textos y nuevos lectores en el siglo XV» (FFI2008-01563), financiado por el Ministerio de Ciencia e Inno-
vacion.

"En la segunda parte de este articulo se presenta el grupo de textos relativos al siglo XV, que es el mas nume-
roso, y las conclusiones globales del trabajo.

2 La edicion de la Biblia que hemos seguido es: La Sagrada Biblia (2002) - Bogota: Zamora Editores.
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La materia comun a los cuatro evangelistas comienza con la vida puablica de
Jests. Pero s6lo Mateo y Lucas, en los dos primeros capitulos de sus respectivos
evangelios, refieren algunos episodios sobre el nacimiento e infancia de Jesus.
Aunque estos dos evangelistas no coinciden entre si en lo que cuentan.

El evangelio de la infancia en san Mateo comprende cinco episodios
redactados, remitiéndose a otros tantos textos del Antiguo Testamento:
concepcién virginal de Cristo y nacimiento (Isaias 7,14), adoracién de los
magos en Belén (Miqueas 5, 1-3), huida a Egipto (Oseas 11, 1), degollacién
de los inocentes (Jeremias 31, 15) y regreso a Nazaret; mientras que en san
Lucas se advierten seis sucesos distintos, que se corresponden de dos en dos:
dos anunciaciones paralelas (a Zacarias y a la Virgen), dos nacimientos y
circuncisiones (de Juan y de Jests), y finalmente, dos escenas correlativas en el
Templo (presentacién y pérdida del Nifo).

Los evangelios de la infancia de Mateo y Lucas son un ejemplo del interés que
suscita este tema y constituyen el primer eslabon de una cadena que se prolongard
mis tarde en los evangelios apdcrifos —de los que hablaremos a continuacién—,
cuyo proposito fue recuperar los anos ocultos de la vida de Jests. Si leemos
atentamente Mateo 1-2 y Lucas 1-2 veremos que efectivamente es muy poco lo
que tienen en comun, y que —incluso— existen algunas discrepancias entre ellos.
Observamos, por ejemplo, que mientras en el relato de Lucas la protagonista
es Maria, en el de Mateo es José quien desempena el papel principal. Tampoco
estdn de acuerdo Mateo y Lucas sobre la relacién de Jests y su familia con Belén
y Nazaret. Lucas parece dar a entender que la familia de Jesds era originaria
de Nazaret y que el nacimiento de Jests en Belén se debié a una situacién
coyuntural. Por su parte, Mateo parece presuponer que la familia de Jests era
originaria de Belén y que su traslado a Nazaret fue debido al temor de que
Arquelao tuviera hacia Jests la misma actitud que Herodes, su padre. En Mateo
no hay alusién al Templo ni al culto, ni siquiera a los preceptos de la Ley; en Lucas
casi todas las escenas se desarrollan en el Templo o en ambientes sacerdotales.
En definitiva, se diferencian en la seleccién de los episodios narrados; aunque
coinciden en la afirmacién de multdiples hechos: la ascendencia de la familia de
David, la concepcién virginal de Jests, el nacimiento en Belén en tiempos del
rey Herodes, la atribuciéon del nombre de Jesus, la estancia en Nazaret...
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La infancia de Jests en los textos apécrifos®

En los origenes del cristianismo, parece que no existian diferencias entre
escritos candnicos y apdcrifos. Y estos tltimos reflejan el sentir de aquellas
primeras comunidades cristianas acerca de Cristo, su persona y su familia. Lo
que estd claro es que estos escritos apdcrifos han influido en nuestras tradiciones
y folclore en general, ademds de ser determinantes en el establecimiento de
algunas devociones populares.

:En qué textos apdcrifos encontramos referencias a la infancia de
Jests?

Protoevangelio de Santiago:

Capitulo XIX: El hijo de Maria en la gruta; XX: Imprudencia de Salomé;
XXI: Visita de los magos; XXII: Furor de Herodes.

Evangelio del Pseudo-Mateo*:

Capitulo XIII: Visién de los dos pueblos/ Nacimiento de Jests en la
gruta/ Testimonio de los pastores; XIV: El buey y el asno del pesebre; XV: La
circuncisién; XVI: Visita de los magos; XVII: Degollacién de los inocentes;
XVIII: Jests y los dragones; XIX: Los leones guian la caravana; XX: Milagro
de la palmera; XXI: La palma de la victoria; XXII: Los idolos de Sotina; XXIII:
Cumplimiento de una profecia de Isafas; XXIV: Afrodisio adora a Jestis; XXV:
Regreso de Egipto a Judea; XXVI: Juegos del nifio Jests; XXVII: Los gorriones
de Jestis; XXVIII: Muerte del hijo de Ands; XXIX: Castigo de los hijos de Satdn;
XXX: Zaquias; XXXI: Sabidurfa de Jests/ Confusién de Levi; XXXII: Jests
resucita a un nifno muerto; XXXIII: Jests en la fuente; XXXIV: Milagro del
grano de trigo; XXXV: Jests en medio de los leones; XXXVI: Jesus despide en
paz a los leones y les ordena que no hagan dafo a nadie; XXXVII: Milagro del
trozo de madera; XXXVIII: Explicacién del alfabeto; XXXIX: El nifio Jests
explica la ley; XL: Jests resucita a un muerto a ruegos de José; XLI: Curacién de
Jacobo; XLII: Jests y su familia.

Evangelio de santo Tomds:

Capitulo I: Predmbulo; II: Gorriones hechos con barro; I1I: Muerte del hijo
de Ands; IV: Castigo infligido por Jests a un nifio; V: José reprende a Jests;
VI: Exposicién del alfabeto; VII: Perplejidad de Zaqueo; VIII: Conclusién de
la historia de Zaqueo; IX: Nino caido de una terraza; X: Resurreccién de un
joven; XI: Jests en la fuente; XII: Milagro del grano de trigo; XIII: Milagro

3 Evangelios apdcrifos (2004) - Madrid: Arkano Books.
4 De este evangelio debemos destacar los capitulos XVIII, XIX, XX, XXI y XXXV, ya que veremos que
tienen una marcada resonancia en la literatura medieval castellana.
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de las dos piezas de un lecho; XIV: Relaciones con un segundo maestro; XV:
Jestis confunde a un tercer maestro; XVI: Jacobo, curado de una mordedura de
vibora; XVII: Resurreccién de un nifo; XVIII: Resurreccién de un hombre;
XIX: Jesus en medio de los doctores.

Historia de la infancia de Jests, segin santo Tomds:

Capitulo I: De cémo Maria y José huyeron con Jests a Egipto; XII: Jests y
los doce pajarillos; I1I: Jests vuelve de Egipto a Judea; IV: Cosas que hizo Jests
en la villa de Nazareth; V: Los nazarenos se irritan contra José por las cosas que
obra Jests; VI: De cdmo fue tratado Jests por un maestro de escuela; VII: Jests
resucita a un nino; VIII: Jests cura el pie de un nifio; IX: Jests lleva el agua en
su ropa; X: Jests siembra trigo; XI: Jests iguala dos maderos desiguales; XII:
Jests es llevado a otro maestro para aprender las letras; XIII: Jests es llevado
por tercera vez a otro maestro; XIV: Jesus cura a Jacobo de la mordedura de una
vibora; XV: Jests resucita a otro nifio.

Evangelio drabe de la infancia’:

Capitulo I: Palabras pronunciadas por Jests en la cuna; II: Viaje de Maria y
de José a Bethlehem; I11: La partera de Jerusalén; IV: Adoracién de los pastores;
V: Circuncisién; VI: Presentacion de Jesus en el templo; VII: Llegada de los
magos; VIII: Vuelta de los magos a su tierra; IX: Célera de Herodes/ La huida
a Egipto; X: Llegada de la sagrada familia a Egipto/ Caida de los idolos; XI:
Curacién del hijo del sacerdote idélatra; XII: Temores de Maria y de José; XIII:
Liberacién de viajeros capturados por bandidos; XIV: Curacién de una poseida;
XV: Curacién de una joven muda; XVI: Curacién de otra poseida; XVII:
Curacién de una leprosa; XVIII: Curacién de un nino leproso; XIX: El joven
esposo librado de un sortilegio; XX: El joven convertido en mulo; XXI: El mulo
transformado en hombre; XXII: Unidén de dos jévenes curados por Jestis; XXIII:
Los dos bandidos; XXIV: La Sagrada Familia en Matarieh; XXV: La Sagrada
Familia en Misr; XXVI: Regreso a Nazareth; XXVII: Epidemia en Bethlehem/
Curacién de un nino; XXVIII: Curacién de otro nifio; XXIX: Curacién de
Cleopas/ Rivalidad de dos madres; XXX: Curacién de Tomds Didimo (o de
Bartolomé); XXXI: Curacién de una leprosa; XXXII: Curacidn de otra leprosa;
XXXIII: La joven obsesionada por el demonio; XXXIV: Liberacién de la poseida;
XXXV: El demonio expulsado de Judas Iscariotes; XXXVI: Las figurillas de
barro; XXXVII: Jests en casa del tintorero; XXXVIII: Jests en el taller de José;
XXXIX: El trozo de madera alargado; XL: Los nifios convertidos en machos

° De este evangelio debemos destacar los capitulos XVIII y XXIII, ya que veremos que tienen una marcada
resonancia en la literatura medieval castellana, como comprobaremos mas adelante.
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cabrios; XLI: Jests en papel de rey; XLII: Curacién de Simén, mordido por una
serpiente/ Dos prodigios mds; XLIII: Jacobo mordido por una vibora; XLIV:
Resurreccién de Zenén, caido de una azotea; XLV: El agua recogida en una
tanica; XLVI: El hijo de Hanan castigado con parilisis; XLVII: Jests empujado
por un nino; XLVIII: Jests en la escuela de Zaqueo; XLIX: El profesor castigado
de muerte; L: Jests en medio de los doctores; LI: Ciencia de Jests; LIL: Jests y
el filésofo; LIII: Jests hallado en el templo.

El evangelio armenio de la infancia®:

Capitulo VIII: Del nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo en la caverna;
IX: De cémo Eva, nuestra primera madre, y José llegaron a la caverna con
premura y vieron el parto de la muy bendita y santa virgen Marifa; X: De los
pastores que vieron la natividad del Senor; XI: De c6émo los magos llegaron con
presentes, para adorar al nifo Jests recién nacido; XII: De cémo José y Marfa
circuncidaron a Jesus, y lo llevaron al templo de Jerusalén con presentes; XIII:
De la célera de Herodes, y de como degollé a los nifos de Bethlehem; XIV: De
c6mo Herodes matd, en el templo, a Zacarias, el Gran Sacerdote, a causa de
su hijo Juan; XV: De cédmo el dngel significé a José que huyese a Egipto; XVI:
De cémo la Sagrada Familia volvié a la tierra de Israel, y habité en el pais de
Galilea, en el pueblo de Nazareth; XVII: De c6mo la Sagrada Familia abandoné
Egipto y fue al pais de Siria/ Otros milagros y resurrecciones de muertos; XVIII:
De cémo la Sagrada Familia fue a la tierra de Canadn/ Travesuras infantiles
de Jests; XIX: De cé6mo la Sagrada Familia volvié a la tierra de Israel y aplicé
a Jests al estudio de las letras; XX: De cémo Jests fue confiado a Gamaliel
para aprender las letras/ Nuevos prodigios realizados por Jests; XXI: De c6mo
la Sagrada Familia fue a la villa de Tiberfades y aplic6 a Jests al oficio de la
tintorerfa/ Milagros que alli pasaron; XXII: De c6mo la Sagrada Familia fue
a Arimatea, donde Jests hizo milagros y resucité muertos; XXIII: De cémo
la Sagrada Familia fue al pais de Galilea y lo que hizo Jests con los ninos de
los hebreos/ Un milagro; XXIV: De cémo la Sagrada Familia fue a la villa de
Emmats y cémo Jests curd a los enfermos/ Milagros obrados por él; XXV: De
cémo el dngel advirtié a José que fuese al pueblo de Nazareth; XXVI: Sobre las
numerosas curaciones que Jesus realizé en el pueblo, en al aldea y en diferentes
lugares; XXVII: De cémo se cumplieron las tradiciones escritas por los profetas
y sobre las cosas sorprendentes que hizo Jests; XXVIII: Sobre el juicio que Jests
pronuncié entre dos soldados.

¢ De este evangelio debemos destacar el capitulo XI, ya que tiene una marcada resonancia en la literatura
medieval castellana.
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Historia copta de José el carpintero:

Capitulo VII: Empadronamiento ordenado por Augusto y viaje de la Sagrada
Familia a Bethlehem; VIII: Satdnica decisién de Herodes y huida a Egipto; IX:
Regreso de Egipto a Galilea; XI: Sumision de Jests a sus padres.

Historia drabe de José el carpintero:
Capitulo VII: Natividad de Jests; VIII: Huida a Egipto; IX: Vuelta a
Nazareth.

Fragmento del Evangelio de los egipcios:
El nifo Jesus y los alfareros.

Evangelio de Taciano:

Capitulo V: Genealogia y natividad de Jests; VI: Aparece el dngel a los
pastores; VII: Jests es llevado por sus padres a que lo circunciden; VIII: Los
magos que llegaron de Oriente; IX: Huida a Egipto de Jests con sus padres José
y Maria; X: Herodes ordena matar a todos los nifios pequenos; XI: Jests vuelve
de Egipto; XII: Jests en el templo de Jerusalén.

Evangelio de Ammonio:
Capitulo I: Acontecimientos que precedieron y que siguieron al nacimiento
de Jests; I1: Infancia de Jestis/ Aparicién de Juan el Bautista.

Una importante forma de difusién de los textos apdcrifos fueron las
leyendas, hagiografias y ejemplarios, que circularon repetidamente durante la
Edad Media. La Leyenda Aurea de Jacobo da Vorigine (escrita en latin hacia
el ano 1264)’, donde se incluyen numerosos episodios apdcrifos tomados del
Pseudo-Mateo, alcanzé notable popularidad. Lo mismo sucede con el Speculum
Historiale de Vicente de Beauvais. Por otra parte, la iconografia y la imagineria
medieval contribuyeron a la fijacién de muchos elementos que han adquirido el
cardcter de tradicionales: el buey y la mula, la adoracién de los reyes magos, el
milagro de la palma o los leones que se rinden ante el nifo Jests...

7 VORAGINE, Jacobo de (2006-2008) - La leyenda dorada (2 vols.). Madrid: Alianza editorial. Véanse
especialmente los siguientes capitulos del volumen I: VI (La Natividad de Nuestro Sefior Jesucristo segun la
carne), X (Los Inocentes), XIII (La Circuncision del Sefior), XIV (La Epifania del Sefior).
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Textos dela literatura medieval castellana en los que encontramos referencias

a la infancia de Jests®

SIGLO XII

Encontramos, en este siglo, un texto teatral en el que aparece reflejado un
momento de la infancia de Jests: la adoracién de los reyes. A pesar de todas las
dudas e interrogantes en torno a la existencia o no del género teatral en esta
época, queda claro que las manifestaciones teatrales o parateatrales de la edad
media estdn vinculadas a la liturgia, tanto en el texto como en el espectdculo.
Esa subordinacién hace que sean los criterios littirgicos aquellos que se tienen
en cuenta para una clasificacién por ciclos. Y el que mds nos interesa para
nuestro trabajo es el ciclo de Navidad, ya que la liturgia de Navidad propicié
representaciones dramdticas para escenificar el tema del nacimiento de Jests y
de esta manera aparece el género del officium pastorum. La liturgia de epifania
originard el subgénero del officium stellae, dentro del que se encuentra nuestro
primer texto teatral conservado.

Auto de los reyes magos, anénimo [teatro] (finales del siglo XII)”:

En 1863 Amador de los Rios publica, por primera vez, uno de los textos
mds sugerentes y controvertidos de nuestro teatro medieval. Calificado por
los especialistas como la primera y tnica obra conservada del teatro castellano
anterior al siglo XV. Se trata de una representacién sobre la adoracién de los
reyes magos, basada en el texto de Mateo y en los apdcrifos. Pertenece al ciclo
licdrgico de la epifanfa y procede de la Catedral de Toledo. Compuesto en la
segunda mitad del siglo XII y copiado en las pdginas sobrantes de un cddice
(Biblioteca Nacional de Madrid v 5-9, letra de principios del siglo XIII). La
lengua del fragmento apunta a una posible fuente francesa, pero también es
verosimil pensar en una tradicién vernicula peninsular. Su verdadero interés
radica en ser la primera obra del teatro europeo compuesta en una lengua vulgar.

La imagen de la infancia de Jests que se nos transmite es la de la visita y
adoracién de los magos. Desde una perspectiva dramdtica, la duda es el nicleo
sobre el que se asienta la accién, observdndose una gradacién en el escepticismo
inicial de los magos; Baltasar es el mds escéptico, mientras Gaspar y Melchor se

8 Algunos de los textos, por su amplitud, aparecen en el anexo final a este trabajo.

° En la Navidad de 2008 ha sido representado este Auto de los Reyes Magos en el teatro Abadia de Madrid,
por la compaiiia segoviana Nao d ‘amores, dirigida por Ana Zamora (nieta del insigne filologo Alonso Zamora
Vicente) y especializada en teatro prebarroco. Se mezclaron con el texto pasajes de un antiquisimo Canto de
la Sibila en latin y textos de Gonzalo de Berceo, del siglo XIII.
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muestran mas crédulos'®. Este es — sin duda — el texto mds conocido de nuestra
literatura medieval que aborda la temdtica de la infancia de Jesus.

SIGLO XIII

Durante el siglo XII ya se vislumbran algunos focos de intensa actividad
cultural, como la escuela de traductores de Toledo, el Monasterio de Ripoll
o la corte arzobispal de Santiago de Compostela. Sin embargo, el verdadero
resurgimiento cultural no se logra en nuestra Peninsula hasta el siglo XIII,
en el que nos encontramos con casi una decena de textos en los que se trata
abiertamente o se insinda el tema de la infancia de Jesus.

Cantar de Mio Cid, anénimo [poesia] (c. 1207):

El primero de esos textos es el Cantar o Poema de Mio Cid, el monumento
mds importante que se conserva de la épica castellana, que nos ha llegado en
un solo testimonio del siglo XIV (Biblioteca Nacional de Madrid, v& 7-17).
La composicién del poema se sitda en torno a 1200, como bien ha sefialado
Alberto Montaner Frutos'!.

De la cldsica division en tres cantares establecida por Menéndez Pidal, es en el
primero (Cantar del destierro, vv. 1 a 1086) y en el tercero (Cantar de la afrenta de
Corpes, vv. 2278 a 3730) donde encontramos las referencias a la infancia de Jesus.

Serd dona Jimena —esposa del Cid y personaje que sirve para dar realce a la
figura del héroe como esposo— la que hard referencia a la infancia de Jests en el
Cantar del destierro, en la parte que se conoce como la «oracién de dona Jimena»

(vv. 330-365)".

330  ;Senor Glorioso, Padre que en el cielo estds!
Hiciste el cielo y la tierra, lo tercero el mar;
hiciste estrellas y luna, y el sol para calentar;
realizaste tu encarnacion en Santa Maria, tu madre,
en Belén naciste, como fue tu voluntad,

335 los pastores te glorificaron, te fueron a alabar,
tres reyes de Arabia te vinieron a adorar,
Melchor, Gaspar y Baltasar

oro, incienso y mirra te ofrecieron, como fue tu voluntad;

1Y MENENDEZ PELAEZ, Jests (1999) - Historia de la literatura espaiiola. Edad media (vol. T), Leén: Eve-
rest, 329-333; ALVAREZ PELLITERO, Ana M? (1990) - Teatro medieval. Madrid: Espasa Calpe. El texto del
Auto es el primero que aparece recogido en el anexo final.

" Cantar de Mio Cid (ed. Alberto MONTANER), Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2007, LXXI-LXXIX.

12 El texto del Cantar de Mio Cid se cita por la edicion modernizada y digital de Alberto MONTANER FRU-
TOS: http://www.caminodelcid.org/Camino_ElCantarenPDF.aspx
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Es el tnico texto del Cantar que hace un recorrido sucinto por diversos
libros de la Biblia y refleja la doble naturaleza del Dios-hombre. Del Nuevo
Testamento proceden las alusiones a la Encarnacién (Lc 1, 26; Jn 1, 14); el
nacimiento del Salvador en la ciudad de Belén (Lc 2, 3-6); la adoracién de
los pastores (Lc 2, 8-20)... Pero también da buena cuenta de la notoriedad y
autenticidad conferida a los evangelios apdcrifos la mencién de la adoracién
de los tres reyes (vv. 336-338). El tnico evangelista que refiere la llegada de los
magos de Oriente a Belén y el ofrecimiento de los tres dones al nino es Mateo
(2, 1-12); sin embargo, el titulo de reyes y los respectivos nombres proceden de
los evangelios apécrifos (Evangelio armenio de la infancia).

La segunda referencia a la infancia de Jests en el Cantar no se hace de forma
directa, sino indirectamente. Nos referimos al conocido episodio de los leones,
que marca el inicio del tercer cantar y ha venido relaciondndose principalmente
con el episodio biblico de la liberacién de Daniel del pozo de los leones (Dn
4, 17-25) —que también menciona dofia Jimena en su oracién—, pero que a
nosotros nos recuerda sobremanera el episodio narrado en el evangelio apécrifo
del Pseudo-Mateo (capitulo XXXV: Jests en medio de los leones), en el que los
leones se humillan ante Jests, tal y como sucede en el episodio del Cantar:

En Valencia estaba mio Cid con rodos los suyos
con él sus dos yernos, los infantes de Carrion.
2280 Echado en un escaio dormia el Campeador;
un mal suceso sabed que les paso:
se salid de la jaula y se desatd el leon.
Mucho miedo tuvieron en medio del salén;
embrazan los mantos los del Campeador
2285 y rodean el escaio y se quedan junto a su seior;
Fernando Gonzdlez [............... ]
2286b no vio dénde retirarse, ni habitacion abierta ni torre,
se metié bajo el escario, ral fue su temor;
Diego Gonzdlez por la puerta salid

diciendo a voz en grito —;No veré mds Carrién!—,
2290 tras la viga de un lagar se metid con gran temor,

el manto y la tiinica todos sucios los sacd.

En esto se despertd el que en buena hora nacid,

vio el escario rodeado de sus buenos varones:

—sQué es esto, mesnadas, y qué queréis vos?—
2295 —;Nuestro horado serior, nos asaltd el ledn!—

Mio Cid hincé el codo, en pie se levantd,
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el manto echado a la espalda, se encamind hacia el ledn;
el ledn, cuando lo vio, asi se le humills,
ante mio Cid agachd la cabeza y el hocico bajo.

2300 Mio Cid don Rodrigo por el cuello lo cogid,

lo condujo con la mano y en la jaula lo metis.

Este episodio nos hace pensar en la caracterizacién mesidnica del Cid a lo
largo de toda la obra y en una posible comparacién entre la imagen y la vida
de Jests y la del campeador, pues nos parece que existe un paralelismo en sus
biografias: la huida, el exilio y la pobreza, la abundancia de buenas obras..."

La Fazienda de Ultramar se conserva en un cddice tGnico de la Biblioteca
Universitaria de Salamanca, el cual se ha fechado entre 1210 y 1235'. Para
Deyermond constituye un itinerario geogrifico e histérico como gufa de
peregrinos a Tierra Santa, habitualmente relacionado con los libros de viajes y
las Biblias romanceadas®.

La Fazienda incorpora una de las traducciones mds tempranas de la Biblia
en lengua romance, por ello podemos encontrar en el texto referencias a Belén,
en las que se senala que alli nacié Cristo ‘en el pesebre’ y asi se engarzan los tres
tiempos que conforman el espacio referencial de la Fazienda, el de los grandes
personajes del Antiguo Testamento, el de Cristo y el contempordneo. Es asi
como —el autor— indica la pervivencia de los espacios biblicos.

La Doncella Teodor, es un texto anénimo en prosa, que se ha transmitido en
cédices del siglo XV, aunque es muy probable que sea del XIII, como el resto
de la literatura sapiencial conservada'®. La doncellita protagonista del texto,
que deberfa rondar los doce afios cuando se enfrenta a los sabios, nos recuerda
sobremanera la escena del nifio Jests perdido en el templo al final de su infancia,
que nos narran Lucas y los evangelios apécrifos. Lo que nos hace pensar que
esa escena de la infancia subyace en una gran cantidad de textos sapienciales o
gnémicos de la edad media.

13 Algo parecido podemos decir del combate de un caballero casi desarmado contra un fiero leon, que aparece
en El rey Canamor, en el Amadis de Gaula o en Oliveros de Castilla.

4 ALVAR, Carlos & LUCIA MEGIAS, José Manuel (2002) - Diccionario filolégico de literatura medieval
espaiiola. Madrid: Castalia, 494-497; Moshé LAZAR (ed.), La Fazienda de Ultra Mar, Salamanca: Acta
Salmanticensia, 1965; SANCHEZ-PRIETO BORJA, Pedro (2008) - La Biblia en la historiografia medieval.
In La Biblia en la literatura espaiiola. I. Edad Media. 1/2. El texto: fuente y autoridad. Madrid: Trotta.
SDEYERMOND, Alan D. (1973) - Historia de la literatura espaiiola I. La Edad Media. Barcelona: Ariel.

'® BARANDA, Nieves & INFANTES, Victor (1995) - Narrativa popular de la edad media. Madrid: Akal,
59-83.
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Loores de Nuestra Serora de Gonzalo de Berceo [poesia] (c. 1250):

En este poema de Gonzalo de Berceo se resume el papel de Marfa dentro
de la historia de la salvacién, desde el Antiguo Testamento hasta el momento
en que se escribe el poema; intentando fundamentar teolégicamente el poder
intercesor de Maria entre su hijo y los hombres. La obrita rebasa el reducido
marco de los loores medievales, que serfa su precedente, y se convierte en un
Compendium Historiae Salutis, como ha indicado Victor Garcia de la Concha’.

En la época en la que Berceo escribe se acentda la devocién a la humanidad
de Ciristo, concentrada en el doble espacio de su Nacimiento y su Pasién, cosa
que también veremos en el Libro de la infancia y muerte de Jesis.

No asistimos en los Loores a una exposicion por extenso de la vida de Cristo,
ni de su infancia, pero varias estrofas (de la 25 a la 42) se dedican a esta tltima'®
y en ellas nos narra Berceo el momento de la natividad, la adoracién de los
pastores, la estrella, la circuncision del nifio, la adoracién de los Reyes —aunque
no se menciona que lo sean, pues se da mds importancia a sus ofrendas y lo que
significan—, la presentacién en el templo, la matanza de los inocentes, la huida
a Egipto y el regreso tras la muerte de Herodes. Sin embargo, como hace notar
Garcia de la Concha, el orden en el que se presentan las escenas de la infancia de
Jests muestra algunas incoherencias:

En efecto, si es indiscutible que la Circuncisién, estrofa 30, precedié a la adoracién
de los Magos, ya no resulta, en cambio, tan claro que ésta, estrofas 31 y s., haya
ocurrido antes que la Presentacion en el Templo, referida en 33 y 34. El evangelio
de Lucas, que la sitda -2, 22 y ss.- a renglén seguido de la Circuncisién -2,21- no
nos resuelve la duda, por cuanto silencia el episodio de los Magos; inversamente,
Mateo, que lo relata, no da la actual ordenacién. El asunto no es baladi, ya que la
actual ordenacién distancia e independiza la venida de los magos, estrofa 31, de la
inquietud de los “reyes de judea”, 3564, y de Herodes, 364 y ss., cuando, en realidad
y tal como Berceo sefiala en 394, estdn muy ligados™.

No quisiéramos dejar de mencionar que en el Evangelio armenio de la
infancia (capitulo XI, dedicado a los reyes magos), se nos cuenta que Gaspar
reconoce a Jests como hijo de Dios encarnado y le ofrece incienso; que Baltasar
le reconoce como hijo de rey y le ofrece oro; y Melchor como hijo del hombre

7 GARCIA DE LA CONCHA, Victor (1978) - Los Loores de Nuestra Sennora. ‘Un Compendium Historiae
Salutis’. In Actas de las II Jornadas de Estudios Berceanos, Berceo 94-95, 133-189.

'8 Ver anexo final.

1» GARCIA DE LA CONCHA, Victor (1978) - Los Loores de Nuestra Sennora. ‘Un Compendium Historiae
Salutis’, 152.
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y le ofrece mirra. Por lo que es probable que este motivo, que encontramos en
los Loores de Berceo y que se repite en el Libro de la infancia, se haya tomado de
este evangelio apdcrifo.

Asi que en el texto de Berceo vemos cdmo se mezclan la tradicién canénica
y la apécrifa, ademds de darse bastante importancia a las revelaciones proféticas
y al hecho de que se cumplan las profecias marcadas en el Antiguo Testamento
con respecto al nacimiento e infancia de Jests.

Cantigas de Santa Maria de Alfonso X [poesia en galaico-portugués] (c. 1250):

Dentro de la produccidn histérica, juridica, cientifica y literaria, planificada
por Alfonso X el Sabio, su obra lirica ocupa un lugar importante y singular en
la historia de la literatura. En esta inmensa obra poética, la infancia de Jests
aparece mencionada en la primera cantiga, que se inscribe en la tradicién de los
loores de la virgen®:

Esta é a primeira cantiga de loor de Santa Maria,
ementando os VII goyos que ouve de seu fillo.
L[]

E demais quero-II’ enmentar
como chegou canssada
a Beleem e foy pousar
no portal da entrada,
u paryu sen tardada
Jesu-Crist, e foy-o deytar,
como moller menguada,
u deytan a cevada,
n0 presev, e apousentar
ontre bestias d'arada.

E non ar quero obridar
com’ angeos cantada
loor a Deus foron cantar
e «paz en terra daday;
nen como a contrada
aos tres Reis en Ultramar
ouv’ a strela mostrada,
por que sen demorada
veron sa offerta dar
estranna e pregada.

[-]

20 El texto se cita por la edicion digital completa de las cantigas, hecha por Christian BRASSY y que reprodu-
ce — ademas — la musica de cada cantiga: http://brassy.perso.neuf.fir/PartMed/Cantigas/CSMIDIhtml
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Aunque excede nuestros objetivos, no queremos dejar de mencionar que
algunas de las miniaturas que acompanan a las Cantigas de Alfonso X también
hacen referencia a momentos de la infancia de Jesus: el nacimiento —en las
cantigas | y LXXX~, la anunciacién a los pastores —en la cantiga I- y la adoracién
de los reyes magos —también en la cantiga I-, como muy bien ha estudiado
Maria Rosa Ferndndez Pena®..

Las Siete Partidas de Alfonso X [prosa] (c. 1256-1265):

En este texto juridico se habla del nacimiento de Jests y de la llegada de los
tres reyes magos para adorar al nifio, en la ley que expone las cosas buenas que
pueden hacer los clérigos y en la que se habla de las representaciones que ellos
pueden llevar a cabo. Concretamente en la Partida I, titulo VI, ley XXXIV, que
dice ‘Cémo los clérigos deben decir las horas et facer las cosas que son buenas et
convenientes, et guardarse de las otras’: «Pero representaciones hi ha que pueden
los clérigos facer, asi como de la nascencia de nuestro sefor lesu Cristo que
demuestra como el dngel vino 4 los pastores et dixoles como era nacido, et otrosi
de su aparecimiento como le vinieron los tres reyes adorar...»?.

General Estoria de Alfonso X [prosa] (1270-1284):

De la sexta parte de la General Estoria de Alfonso X sélo se conserva un
fragmento de veinte folios en un cédice de la catedral de Toledo, mds una copia
del mismo. El manuscrito que transmite el fragmento estd trunco y termina de
manera abrupta al llegar a los padres de Maria y, por tanto, antes del nacimiento
de Ciristo. Pero segin Pedro Sdnchez-Prieto Borja®, el argumento principal de
esta parte de la General Estoria era contar la vida de Maria y Jests (en el prélogo
se dice «siguiremos la ordenacién de los capitulos del libro de las vidas e de los
miraglos e de las muertes de todos los santos»). Asi que lo mds probable es que
en esta parte se hablara de la infancia de Jests.

Libro de la Infancia y Muerte de Jesiis, anénimo [poesia] (c. 1250)%*:
Este breve texto, considerado por algunos el poema hagiografico en pareados
mds antiguo, aparece junto al Libro de Apolonio y a la Vida de santa Maria

2 FERNANDEZ PENA, Maria Rosa (2009) - Miniaturas de la Navidad en las Cantigas a Santa Maria de
Alfonso X. In La Natividad: arte, religiosidad y tradiciones populares. San Lorenzo de El Escorial: Real
Centro Universitario Escorial-Maria Cristina, 433-448.

2 EL SABIO, D. Afonso (1807) - Las Siete Partidas. Madrid: Real Academia de la Historia, tomo I,
276

23 SANCHEZ-PRIETO BORJA, Pedro (2008) - La Biblia en la historiografia medieval. In La Biblia en la
literatura espafiola. I. Edad Media. 1/2. El texto: fuente y autoridad. Madrid: Trotta.

2* ALVAR, Manuel (1965) - Libro de la Infancia y Muerte de Jests (Libre de tres reyes d” Orient). Madrid:
CSIC.
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Egipciaca en el manuscrito escurialense K-I1I-4 y suele datarse en la primera
mitad del siglo XIII. La obrita contiene informacién sobre los tramos de la
vida de Jestis mds oscuros, de ahi que coincida con los evangelios apécrifos en
algunos datos.

Como senala Gémez Redondo, este texto poético «selecciona un conjunto
de vinetas de la infancia de Jests con el dificil propésito de engarzar dos nicleos
significativos —el nacimiento y la muerte de Cristo— que en apariencia pueden
parecer contradictorios, pero que, en el fondo, revelan el hondo misterio de la
naturaleza, humana y divina, de Jesucristo»®.

El Libro de la Infacia comienza narrando la adoracién de los reyes®, que
desata la furia de Herodes y provoca la muerte de los inocentes y la huida de la
Sagrada Familia a Egipto; momento en el que se desarrolla la parte mds original
de la obra, ya que no existe ninguna fuente que narre los acontecimientos que
suceden durante la huida:

la Sagrada Familia cae en poder de dos salteadores, uno malo (cuya osadia llega hasta
el extremo de querer partir en dos al nivio recién nacido: simbolo de los sufrimientos que
luego le aguardan) y otro bueno (que se horroriza por tal disparate); en casa de éste se
cobijan todos, ocurriendo en ella el primer milagro que obra Jesiis: con el agua (nuevo
simbolo de salvacion) en que ha sido baniado, sana el hijo del ladrén bueno, que habia
nacido gafo”.

Mis tarde descubrimos que el ladrén malo también tiene un hijo, y que
estos dos nifos seguirdn los pasos de sus padres y serdn condenados a morir en
la cruz junto a Cristo.

En el Evangelio drabe de la infancia hay bastantes casos de curacién de
leprosos, entre los que destacamos los capitulos XVIII («Curacién de un nifio
leproso», en los mismos términos que se produce la curacién del nifio en el
Libro) y XXIII («Los dos bandidos, Tito y Dimaco, que asaltan a la Sagrada
Familia»). El argumento del Libro podria proceder de la refundicién de esos
capitulos, unida al ingenio del anénimo autor, que crea una bella y tierna
imagen costumbrista.

El anénimo autor, al igual que los evangelios apdcrifos, se centra en los
pasajes y personajes mds oscuros de la vida de Jests, que son los que realmente
despiertan la curiosidad y centran la atencién del pueblo.

5 GOMEZ REDONDO, Fernando (1996) - Poesia Espaiola 1. Edad Media: juglaria, clerecia y romancero.
Barcelona: Critica, 247.

% Véase texto en anexo.

27 GOMEZ REDONDO, Fernando (1996) - Poesia Espaiiola 1. Edad Media: juglaria, clerecia y romancero,
247-248.
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Castigos e Documentos del Rey D. Sancho de Sancho IV [prosa] (1292):

El programa de instruccién religiosa salido del IV Concilio de Letrdn
facilitd la difusién de un tipo de literatura que potenciaba el saber prictico y lo
encaminaba hacia el perfeccionamiento de la conducta moral, en particular, la
de los jévenes nobles, llamados a convertirse en espejos en los que se habian de
mirar sus sibditos. Nace asi un género literario, cuya funcién era la de educar y
formar al principe cristiano.

A lo largo del siglo XIII se pueden encontrar varias obras de este signo,
como Poridad de poridades o el Libro de Alexandre, que en la versién del mester
de clerecia sigue la linea de los ‘espejos de principes’. Y no podemos obviar —
salvando las distancias— la relacién existente entre el nacimiento de Jests y el de
Alejandro Magno, rodeados ambos de signos y sefales maravillosas.

Sancho IV -siguiendo la tradicién heredada de su padre, Alfonso X-
patrociné los Castigos ¢ documentos, destinados a la educacién de su hijo,
Fernando. Una obra que en su estructura y temdtica sigue la linea de los espejos
de principes europeos, tomando ejemplos de la Biblia, a los que se anaden
ap6logos orientales y sentencias de autores cldsicos.

En el capitulo IX delinea la figura saloménica del rey justiciero y hace un
recorrido por la historia de la humanidad mostrando la manera en que Dios
castiga la injusticia; el capitulo estd construido con materiales biblicos, casi
exclusivamente. En la parte en la que muestra el castigo que dio Dios a aquellos
que incurrieron en algin modo de injusticia, menciona —entre otros ejemplos—
la matanza de los inocentes por parte de Herodes (Mt 2, 13-18): «Otrosi para
mientes en el juicio que dié Dios sobre el rey Herodes por los inocentes que
matd 4 tuerta que fueron ciento é cuarenta ¢ cuatro mill criaturas»®.

Mis interesante es el capitulo XXXI, dedicado a la paciencia, que recoge
algunos episodios de la infancia del nifio: Jests y los dragones (capitulo XVIII
del Evangelio del Pseudo-Mateo), los leones guian la caravana (capitulo XIX
del Evangelio del Pseudo-Mateo), el milagro de la palmera (capitulo XX
del Evangelio del Pseudo-Mateo) y la palma de la victoria (capitulo XXI del
Evangelio del Pseudo-Mateo)?; estas dos tltimas escenas, no serd la tnica vez
que aparezcan en la prosa medieval castellana, ya que también las encontramos
en algunos de los textos del XV que finalmente hemos decidido no incluir en
este trabajo por motivos de extensidn.

2 Castigos é documentos del rey don Sancho in Escritores en prosa anteriores al siglo XV, Pascual de
GAYANGOS (ed.), Madrid: Rivadeneyra, 1860, 104. Véase también la edicion mas moderna de Castigos
del rey don Sancho IV (ed, introduccion y notas de Hugo O. BIZZARRI), Frankfurt am Main: Vervuert-
Iberoamericana, 2001.

2 Ver anexo final.
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SIGLO XIV

Este siglo se caracteriza en Europa por una crisis de calado, que alcanzd
también a la Peninsula y —especialmente— al reino de Castilla, dividido por las
cruentas luchas civiles protagonizadas por Pedro I el Cruel y los Trastdmara.

Los poemas del mester de clerecia presentan determinadas singularidades
formales y temdticas, que los diferencian de los poemas del siglo XIII. Los
hemistiquios del alejandrino ya no son tan rigidos como en el XIII y, con
frecuencia, el hemistiquio pasa a ser octosildbico. La cuaderna via alterna con
otros esquemas estréficos, por lo que se da una polimetria estréfica. Temdtica
y funcionalmente también se observan algunas modificaciones: la tendencia
descriptiva y la narratividad de los poemas del siglo XIII dan paso a un fuerte
criticismo social y de las costumbres en el XIV. Se evoluciona, asi, hacia un tipo de
literatura que adopta actitudes de denuncia.

El tema de la infancia de Jests lo hemos encontrado referenciado en tres textos
de este siglo.

«Gozos de la Virgen», anénimo [poesia] (principio del XIV):

Los Gozos marianos se difunden en dos versiones de distinta longitud: la mds
breve hace referencia a siete momentos de la vida de Marfa y aparece testimoniada
en la obra de Alfonso X o en Juan Ruiz; mientras que la mds amplia hace
referencia a doce episodios o escenas. Como indica Gémez Redondo®, son dos
los testimonios conservados de la versién mds extensa: el que aparece junto al
Libro de Miseria de Omne® en el ms. 77 de la Biblioteca Menéndez Pelayo y parece
estar escrito en el molde de la cuaderna via; y un testimonio conservado en el ms.
9/5809 de la Real Academia de la Historia, que ha sido estudiado y editado por
Angel Gémez Moreno®. Como veremos mds adelante, el Marqués de Santillana
también divide los gozos en doce.

En la versién larga de los Gozos de la Virgen se hace referencia a varias escenas
de la infancia de Jests, entre los gozos tercero y séptimo: nacimiento de Jests,
adoracién de los pastores y los tres Reyes, presentacion de Jests en el templo,
huida a Egipto y pérdida del nifio en el templo®.

3 GOMEZ REDONDO, Fernando (1996) - Poesia Espaiiola I. Edad Media: juglaria, clerecia y romancero, 574.
31 El Libro de miseria de omne es un poema de clerecia que romancea el De comtemptu mundi y se conserva
en un codice facticio de principios del siglo XV, donde se incluyen los Gozos. Para una descripcion completa
del ms. 77, véase SORIANO, Catherine & MIRANDA, Alberto (1993) - Nueva descripcion del manuscrito
77 (Miseria de omne) de la Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander. In «Revista de Literatura Medieval»,
V, 279-285. Los Gozos de la Virgen fueron editados por ARTIGAS, Miguel (1925) - Unos Gozos de la Virgen,
del siglo XIV. In Homenaje ofrecido a Menéndez Pidal. Madrid: Hernando, I, 371-375.

2 GOMEZ MORENO, Angel (1991) - Los Gozos de la Virgen en el ms. 9/ 5809 de la Real Academia de la
Historia in Studia in honorem prof. M. de Riquer. Barcelona: Quaderns Crema, 233-245.

3 Ver texto en apéndice final.
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Libro de Buen Amor de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita [poesia] (c. 1343) 3

En el famoso Libro del Arcipreste®®, denominacién que utiliza el Marqués de
Santillana en su Carta Proemio al condestable de Portugal, también encontramos
alguna referencia a la infancia del nifio Jests. Y, una vez mds, esas noticias
aparecen en un cdntico a la virgen Marfa.

Casi al principio de la obra, en las estrofas 20 a 43, podemos leer dos series
de gozos a la virgen y, en ambas series, vemos que en los gozos segundo y tercero
se trata el nacimiento de Jests y la adoracién de los Reyes™:

[..]

[25] En Belem acaescié
el sequndo quando nascié
e sin dolor apares¢ié
de ti, Virgen, el Mexia.
[26] El tercero cuentan las Leyes
quando venieron los reyes
e adoraron al que veyes
en tu brago do yazia.
[27] Ofreciél mirra Gaspar,
Melchior fise engienso dar,
oro ofreid Baltasar
al que Dios e omne seia.
[..]

[36] El segundo fue conplido
quando fue de ti nascido,
e sin dolor;
de los dngeles servido,
fue luego conocido
por Salvador.

[37] Fue el tu gozo tergero
quando vino el luzero
a demostrar
el camino verdadero
a los reyes, conparnero

fue en guiar.
[.]

3 Véase MORREALE, Margherita (1983) - Los ‘gozos’de la Virgen en el Libro de Juan Ruiz (I). In «Revista
de Filologia Espafiola», tomo 63, fasc. 3-4, 223-290; y Los ‘gozos’de la Virgen en el Libro de Juan Ruiz ().
In Revista de Filologia Espariola, tomo 64, fasc. 1-2, 1984, 1-70.

3 Recordemos que el titulo de Libro de Buen Amor no se encuentra en ninguno de los manuscritos que
contienen esta obra y que fue Menéndez Pidal, el que le dio ese titulo, basandose en las estrofas 13 y 933.

3 RUIZ, Juan, Arcipreste de Hita, (1996) - Libro de buen amor (ed. Alberto BLECUA). Madrid: Catedra, 15-21.
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Al final del Libro de Buen Amor encontramos otros gozos a la virgen, en
las estrofas 1642 a 1648, y una nueva referencia al nacimiento del nifo y a la
llegada de los Reyes®:

[..]

[1644] Parié su fijuclo,
[qué gozo tan marol,
a este moguelo,
el trezeno ario;
reys vinieron lluego
con presente estrano
adorallo.

[.]

Flor de istorias de Oriente, es una obra fraguada en el scriptorium del gran
maestre Juan Ferndndez de Heredia, de origen zaragozano, que se conserva
en un manuscrito de El Escorial. Es una traduccién hecha segin las versiones
catalana y francesa de la obra del monje Hayton [prosa historiografica], del
tltimo cuarto del siglo XIV.

Como sefiala Pedro Sdnchez-Prieto, en esta obra hay una curiosa referencia,
no biblica, al pueblo del que proceden los tres reyes magos:

[...] en el regno de Tarsia ay tres provincias, e los senyores de aquellas provincias se
Jazen clamar reyes, e an una letra e un lenguage por si mismos, e aquellas gentes son
clamadas iougout, e todos tiempos son estados idolatrices, e encara lo son todos el dia de oy,
salvant la nacion de aquellos tres reyes qui vinieron adorar la nativitat de Nuestro Senyor
Jesucristo por la demostranca de la estrella (7v-8r).

CONCLUSION

Planteamos a continuacién unas conclusiones parciales del trabajo, que
serdn ampliadas en la segunda parte del mismo.

Las referencias a la infancia de Jests en el género teatral son escasas durante
los siglos XII, XIII y XIV, pues sdlo contamos con el testimonio del Auto de los
reyes magos; aunque la verdad es que esa ndmina aumentard sensiblemente en
el siglo XV; y que en todos los casos la temdtica de la infancia se aborda desde
una perspectiva muy ajustada a la de los ciclos littrgicos, con referencias menos
abundantes a la temdtica de la infancia presente en los evangelios apdcrifos.

37 RUIZ, Juan, Arcipreste de Hita (1996) - Libro de buen amor, 427-429.
38 SANCHEZ-PRIETO BORJA, Pedro (2008) - La Biblia en la historiografia medieval, 163.



TENA, Marfa Eugenia Diaz - LA INFANCIA DE JESUS EN LA LITERATURA MEDIEVAL CASTELLANA
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espirituali e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.9-45

Por lo que respecta a la poesia, abundan los gozos y loores de la virgen
en los que se menciona la infancia de Jestis como un motivo mds que ayuda
al ensalzamiento de Maria y refuerza la imagen de intercesora entre Dios y el
Hombre, tan presente en la literatura mariana de la edad media europea y latina.
En el caso de este género, las referencias a la infancia se desvian en contadas
ocasiones del canon biblico para hacer referencia a informaciones de la infancia
sacadas de los evangelios apdcrifos, es el caso de los Loores de Berceo o del
anénimo Libro de la Infancia, que —probablemente— utilizan esos episodios
mds oscuros de la infancia de Jests para llamar la atencién del auditorio en un
contexto de predicacidn.

En cuanto a la prosa®, comprobamos que la materia apdcrifa de la infancia
tiene mayor cabida en este género, debido sin duda a su dimensién narrativa,
ejemplar y ficcional. Destaca la presencia de episodios milagrosos y fantdsticos
relativos a la huida a Egipto —como el de la palmera, los dragones o el le6n—y la
pérdida de Jests en el templo, que marca el final de su infancia y nos transmite
una imagen de Jestis como ‘nino sabio’ capaz de vencer con su conocimiento y
dar lecciones a los maestros de la comunidad.

* Incluimos dentro de este género la épica, por su caracter claramente narrativo.
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Via Spiritus, Revista de Historia da Espiri

ANEXO

Auto de los reyes magos, anénimo [teatro] (finales del siglo XII):

[Caspar, solo]®

idios criador, qual marauila,
no se qual es achesta strela!

[Melchior, solo]
ual, criador, atal facizda
sfu numquas alguandre falada

agora primas la e ueida, 35 o en escriptura trubada?
poco timpo a que es nacida. tal estrela non es in celo,

5 snacido es el criador desto so io bono strelero;
que es de la[s] gentes senior? bine lo ueo sines escarno
non es uerdad, noz se que digo; que uno omze es nacido de
todo esto non uale uno figo. carne,
otra nocte me lo catare; 40 que es senior de todo el mundo,

10 si es uertad, bine lo sabre. asi cumo el cilo es redondo;
[Pausa] de todas gentes senior sera
;bine es uertad lo que io digo? i todo seglo iugara.
en todo, en todo lo prohio. ses? snon es?
snon pudet seer otra senzal? 45 cudo que uerdad es.
achesto es i noz es al; ueer lo e otra uegada,

15 nacido es dios, por uer, de si es uertad o si es nada.
fembra [Pausa]
in achest mes de december. nacido es el criador
ala ire, o que fure, aoralo e, de todas las gentes maior;
por dios de todos lo terne. 50 bine lo [u]eo que es uerdad;

ire ala, par caridad.
[Baltasar, solo]
esta strela non se dond uinet, [Caspar @ Baltasar]

20 quin la trae o quin la tine. dios uos salue, senior: jsodes
spor que es achesta senzal? uos strelero?
en mos dias [no] ui atal. dezidme la uertad, de uos
certas nacido es en tirra sabelo quiro.
aquel qui en pace i en guera [suedes tal marauilla?]

25 senior a a seer da oriente 55 [nacida) es una strela.
de todos hata in occidente.
por tres noches me lo uere [Baltasar]

i mas de uero lo sabre. nacido es el criador,
[Pausa] que de las gentes es senior.
sen todo, en todo es nacido? ire, lo aorare.

30 noz se si algo e ueido.
ire, lo aorare, [Caspar]

i pregare i rogare. io otrosi rogar lo e.

4 Reproducimos el texto del Auto de la edicion

digital de la Bibliotheca Augustana: http://www.hs- [Melchior « los otros dos]

augsburg.de/~harsch/hispanica/Cronologia/siglo12/ 60 seniores, s qual tirra, o

Magos/mag_auto.html

quel[redes] andar?
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squeredes ir conmigo al criador
rogar?

sauedes lo ueido? io lo uo [aor]
ar.

[Caspar]

nos imos otrosi, sil podremos
falar.

andemos tras el strela, ueremos
el logar.

[Melchior]

scumo podremos prouar si es
hom#ne mortal,

o si es rei de terra o si celestrial?

[Baltasar]

squeredes bine saber cumo lo
sabremos?

oro, mira i acenso a el
ofreceremos:

si fure rei de terra, el oro quera;
si fure om#ze mortal, la mira
tomara;

si rei celestrial, estos dos dexara,
tomara el encenso quel
pertenecera.

[Caspar y Melchior]

andemos i asi lo fagamos.

[Caspar y los otros dos reyes, 2
Herodes)

[Caspar]

salue te el criador, dios te curie
de mal:

un poco te dizeremos, noz te
queremos al;

dios te de longa uita i te curie
de mal;

imos in romeria aquel rei
adorar

que es nacido iz tirra, nol
podemos fallar.

[Herodes]
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:que decides, o ides? sa quin
ides buscar?

¢de qual terra uenides, o
queredes andar?

decid me uostros nombres,
nom los querades celar.

[Caspar]

a mi dizen caspar,

est otro melchior, ad achest
baltasar.

rei, un rei es nacido que es
senior de tirra,

que mandara el seclo en grant
pace sines gera.

[Herodes]
ses asi por uertad?

[Caspar]

si, rei, por caridad.

[Herodes]
¢i cumo lo sabedes?
;ia prouado lo auedes?

[Caspar]
rei, uertad te dizremos,
que prouado lo auemos.

[Melchior]
esto es grand ma[ra]uila;
un strela es nacida.

[Baltasar]
sennal face que es nacido
i in carne humana uenido.

[Herodes]
¢;quanto i a que la uistes
i que la percibistis?

[Caspar]

tredze dias a,

i mais noz auera,
que la auemos ueida
i bine percebida.
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[Herodes]

pus andad i buscad

iaeladorad

i por aqui tornad. 135
io ala ire

iadorarloescena 1V]

[Herodes, solo)

squin uio numquas tal mal?
isobre rei otro tal!

jaun noz so io morto

ni so la terra pusto!

srei otro sobre mi? 140
inumquas atal noz ui!

el seglo ua a caga,

ia noz se que me faga.

por uertad no lo creo

ata que io lo ueo.

uenga mio maiordo[mal]

qui mio aueres toma. 145
[Sale el mayordomo]

id me por mios abades

i por mios podestades

i por mios scribanos

i por meos gramatgos

i por mios streleros

i por mios retoricos;

dezir man la uertad, si iace in
escripto,

o si lo saben elos o si lo an

sabido.
[Salen los sabios de la Corte]

[Los sabios]
rei, ;que te plaze? he nos
uenidos.

[Herodes]
;i traedes uostros escriptos?

[Los sabios]
rei, si traemos,
los meiores que nos auemos.

[Herodes]
pus catad,

CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.9-45

dezid me la uertad,

si es aquel omne nacido

que estos tres rees man dicho.
di, rabi, la uertad, si tu lo as

sabido.

[EI rabi]

polr] ueras uols] lo digo

que nolo [fallo] escripto.

[Otro rabi, al primero]
;hamihala, cumo eres enartado!
spor que eres rabi clamado?
non entendes las profecias,

las que nos dixo ieremias.

ipar mi lei, nos somos erados!
spor que non somos acordados?
spor que non dezimos uertad?

[Rabi primero]

io non la se, par caridad.

[Rabi segundo]
por que no la habemos usada,
ni en nostras uocas es falada.
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Loores de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo [poesia] (c. 1250):

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Nueve meses folgé en el tu sancto seno
fasta que el tiempo  de la pari¢én veno;

quand” se lleg6 la hora e el cuento fue lleno,
fijo parist” e padre sobre lecho de feno.

Santo fue el tu parto, santo lo que pariste;
virgo fust” ant” el parto, virgo remaneciste;
pariendo, menoscabo ninguno non prisiste;
el dicho d” Isafa en esso lo compliste.

Falliéronte lugares, ovist” grant angostura,

en pesebre de bestiasposiste la criatura;

Abacuch lo dixiera en la su escriptura

Que contecrié assi e ovo end” pavura.

Madere, en el tu parto nuevos signos cuntieron:
pastores que velavan nuevas lumbres vidieron,

de gozo ede paz  nuevos cantos oyeron,

la verdat de la cosa [estonz” la entendieron].

Otros signos cuntieron assaz de marabella:

olio man¢ de piedra,nascié nueva estrella;

el templo fue destructo, quand’ parié la puncella;
paz fue por tod” el mundo  qual non fue ante d” Ella.

Siete dias passados, vino la luz octava,

circuncidest” el nino, como la ley mandava;
Tt faciés el misterio, mas Elli lo guiava,

Tt cevavas a Elli, Flati governava.

Nueva ’strella paresco estonce en Oriente;
Balaam dixo d’ella, maguer non fue creyente.
Sopieron qu” era signo del Rey omnipotente,

a buscarlo vinieron, trayéronli presente.

Tres dones |” ofrecieron, cad’ tin con su figura:
oro, porqu” era rey e de real natura;

a Dios davan encienso, qu” assi es derechura;
e mirra por condir la mortal carnadura.

Al quarenteno dia  de la su pari¢dn,

ofrecistel” en templo, recibiél” Simedn;
mucho 1" plogo con Ellj, didli la bendicién;
nunca fue ofrecida tan rica oblacién.
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34 Madre, d” aqueste passo profeté Malachias
cémo vernié al templo el amado Mesias;
e Ta, como saviés  leyes e profecias,
Tt lo fuisti cumpliendo como venién los dfas.
35 Las nuevas d” esti réy fvanse levantando,

los reyes de Judea  {vanse apartando;
non eran de natura, porend’ s’ ivan cuitando;

maguer que se denueden, regnard sivuelquando.
36 Herodes sobre todos fuertmiente fue irado;
temié perder el regno, por end” era quexado;
asmé un mal consejo, vinoli del peccado;
el mal find enelli, quand’ fue bien denodado.
37 Por cayer sobr” el nifio, un coto malo puso:
que matassen los ninos de dos afios ayuso;
Joseph s” al¢é con Ellj, com’ el dngel I” empuso.
iRéy de tal justicia de Dios sea confuso!
38 Quando los degollavan, cad” uno pued” veer
el planto de las madres qudnt grant podrié seer;
como diz” Jheremfas, que bien es de creer,

en Rama fue oido el planto de Rachel.

39 Quand’ entendié Herodes que era engafiado,
los magos eran idos, el nifio escapado,
dolores lo cubrieron,de muerte fue quexado,
matdse con su manoe murié desperado.

40 Alli murié sefiero  como mal traidor,
luego t” fizo el dngel de la muert” sabidor;
tornaste de Egipto, do eras morador;

Joseph te ministrava, com’ leal servidor.

41 En todas las faciendas, Madre, mientes paravas,
de dichos nin de fechos nada non olvidavas;
en las humanas cosas al fijo ministravas,
en las que son durables a El te comendavas.

42 Quand’ fue de doce afios, maguer nifio de dias,
ya iva voceando las sus derechurias;
concludié los maestros, solvié las profecias,

non osavan ant” El decir sobejantas. [...] *!

4 BERCEO, Gonzalo de (1992) - Loores de Nuestra Sefiora (ed. Nicasio SALVADOR MIGUEL). In Obra
Completa. Madrid: Espasa Calpe, 859-932.
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Libro de la Infancia y Muerte de Jests, anénimo [poesia] (c. 1250)* :

Agi comenga lo libre dels tres Reys Dorient
Pues muchas vezes oyestes contar
de los tres Reyes que vinieron buscar

a Thesuchristo, que era nado ,

una estrella los guiando; 5
et de la grant marauilla
que les a uino en la villa

do Erodes era el traydor ,

enemigo del Criador.
Entraron los Reyes por Betlem la ¢ibdat, 10

por saber Herodes si sabia verdat,

en qual logar podrian ffallar

aquell Senyor que hiuan buscar;

que ellos nada non sabien

Erodes si lo querie mal ho bien. 15
E quando conell estudieron

el estrella nunqua la vieron.

Quando Erodes oyé el mandado

mucho fue alegre e pagado.

E fhizo senblante quel plazia, 20
Mas nunqua vio tan negro dia.

Dixo que de que fuera nado

Nungqua oyera tan negro mandado.

«Hitlo buscar sse que deuedes,

venit aqui mostrar-me-lo edes; 25
en qual logar lo podredes ffallar

yo lo yré adorar.

Los Reyes sallen de la ¢ibdat,

e catan a toda part,

“ Texto disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/02582785400247240759079/
p0000001.htm#5
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e vieron la su estrella 30
tan luziente e tan bella,

que nunqua dellos se partié

Ffasta que dentro los metié

do la gloriosa era

el Rey del cielo e de la tierra. 35
Entraron los Reys mucho omildosos

e fincaron los ynoios;

el houieron gozo por mira,

offregieron oro e engensso e mirra.

Baltasar offrecié horo 40
Por que era Rey poderoso.

Melchor mirra por dulgora,

por condir la mortal corona.

E Gaspar le dio engiensso

que as{ era derecho. 45
Estos Reyes cumplieron sus mandados

e sson se tornados

por otras carreras a sus regnados.

Quando Erodes ssopo

que por hi non le an venido 50
mucho sen touo por escarnido.

E dixo: «jtodo me mirol»

E quando vio esta maravilla,

fuerte fue sanyoso por mira;

e con grant hira que en si auia 55
Dixo a sus vasallos: «vial»

«Quantos ninyos fallar podredes

todos los descabegedes»;

mezquinos que sin dolor

obedecieron mandado de su sennyor. 60
Quantos ninyos fallauan

Todos los descabegauan.

Por las manos los tomauan,

por poco que los tirauan,

sacaban a la vegadas, 65



TENA, Maria Eugenia Diaz - LA INFANCIA DE JESUS EN LA LITERATURA MEDIEVAL CASTELLANA

Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiri

los bragos con las espaldas.
iMesquinas, qué cuytas vieron
las madres que los parieron!
Toda madre puede entender
qual duelo podrie seyer,

que en el cielo fue oydo

el planto de Rachel.
Dexemos los moguelos

e non ayamos dellos duelos.
Por quien fueron martiriados
Suso al cielo son leuados.
Cantardn siempre delante €I,
en huno con Sant Miguel,

la gloriosa tamanyas

sera que nunqua mas fin non haura

Destos ninyos que siempre fliesta fagedes.

Si por enogo non lo ouieredes,
dezir uos e huna cosa

de Christo ¢ de la Gloriosa.
Josep jazia adormido,

el angel fue a ¢l venido.

Dixo: «lieua varon e ve tu via,
fuye con el ninyo e con Maria;
vete pora Egipto,

que assi la manda el escripto.»
Leuantosse Josep mucho espantado,
pensé de complir el mandado.
Prende el ninyo e la madre

e el guidlos como a padre.
Non leu$ con ellos re

Sino huna bestia e ellos tres.
Madrugaron grant manyana,
solos pasan por la montanya.
Encontraron dos peyones
grandes e fuertes ladrones,

que robauan los caminos

CITCEM, n° 17, 2010, pigs.9-45
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e degollauan los pelegrinos.

El que alguna cosa traxiesse

non ha auer que lo valiesse.

Presos fueron muy festino, 105
sacdndolos del camino.

De que fuera los touieron,

entre si ravon ouieron.

Dixo el ladron mas fellén,

«Asi seya la pet¢ion: 110
Tu que mayor e meior eres

descoig dellos qual mal quisieres;

desi partamos el mas chiquiello

con el cuchiello».

El otro ladron touo que dixie fuerte cosa 115
Ect fablar por miedo non osa,

por miedo que sse hiraria

e que faria lo que dizia.

Antes dixo que dizia sseso, 120
e quel partiessen bien por pesso.

«Et oyas me amigo por caridat

e por amor de piadat:

penssemos de andar

que hora es de aluergar. 125
En mi casa aluergaremos

E cras como quirieres partiremos.

E ssi se fueren por ninguna arte

yo te pecharé tu parte».

iDios!, que bien recebidos son 130
de la muger daquell ladron.

A los mayores daua plomacgas,

e al ninyo toma en braco;

e faziale tanto de plager

quanto mas les podie fer. 135
Mas ell otro traydor quisiera luego

Que antes ques posasen al fuego,

manos e piedes les atar,
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e en la carcel los echar.

El otro ladron comenco de fablar
como oyredes conptar:

«Oyas me amigo por caridat

e por amor de piedat;

buena cosa e fuerte tenemos,

cras como quisieres partiremos.
E ssi se fueren por ninguna arte
Yo te pechare tu parte.»

La vespeda nin come nin posa
Siruiendo a la Gloriosa.

E ruegal por amor de piedat
Que non le caya en pesar,

E que su fijo lo de ha bafar.

La Cloriosa diz: «banyatle,

e fet lo que quisieredes,

que en vuestro poder nos tenedes.»
Va la huespeda correntera

E puso del agua en la caldera.

De que el agua houo asaz caliente,
el ninyo en bragos prende.
Mientre lo banya al non faz

sino cayer lagrimas por su faz.

La Gloriosa la cataua;

Demanddl porque lloraua;

«Huespeda, ;porque llorades?,

non me lo geledes si bien hayades».

Ella dixo: «<non lo ¢elaré amiga
mas queredes que uos diga.

Yo tengo tamanya cueyta

que querria seyer muerta.

Un fijuelo que hauia

Que pari el otro dia,

afelo alli don jaz gafo

por mi pecado despugado.»

La Gloriosa diz: «ddrmelo varona,

”

e do S

P
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yo lo banyaré que no so ascorosa; 175
e podedes dezir que en este annyo

Non puede auer meior vannyo.»

Ffue la madre e prisolo en los bragos,

a la Gloriosa lo puso en las manos.

La Gloriosa lo metio en el agua 180
do banyado era el Rey del cielo ¢ de la tierra.

La vertut fue fecha man a mano,

metiol gafo a sacdl sano.

En el agua fincé todo el mal,

tal lo saco com un cristal. 185
Quando la madre vio el fijo guarido

grant alegria a consigo.

«Huespeda, en buen dia a mi casa vieniestes

Que a mi fijo me diestes.

Et aquell ninyo que alli yaz 190
que tales miraglos faz,

a tal es mi esperanca

que Dios es sines dubdanca.»

Corre la madre muy gozosa,

al padre dize la cosa. 195
Contdl todo cémol auino,

mostrél el fijo guarido.

Quando el padre lo vio sano

non vio cosa mas fues pagado;

e por pauor del otro despertar, 200
pensé quedo des leauantar;

e con pauor de non tardar

Priso carne, vino e pan.

Pero que media noche era

Metiose con ellos a la carrera. 205
Escurriolos fasta en Egipto,

Asi lo dize el escripto.

E quando de ellos houo a partir

merget les comenco de pedir,

que el fijo que ell ha sanado 210
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suyo seya acomendado.

A tanto ge lo acomendo de suerte
que suyo fues a la muerte.

La Gloriosa ge lo ha otorgado;

el ladron es ya tornado [...]

Castigos e Documentos del Rey D. Sancho de Sancho IV [prosa] (1292)%:

Capitulo XXXI.

Que fabla de cudn noble cosa es la paciencia, é cudntos bienes nacen della.
... E con grand paciencia lo parié la gloriosa Virgen Santa Maria, su Madre, sin
dolor ¢ sin corrompimiento de si mesma, é sin todo mal. E con grand paciencia
lo tomé desque fue nascido ¢ lo envolvié en su almajar, ¢ le puso en el pesebre
ante el buey ¢ el asno.

Con grand paciencia fuyé con él para Egipto por miedo del rey Herddes,
cuando mandé matar los inocentes. Segund cuentan los nazarenos en los sus
Evangelios, dicen que yendo José ¢ la gloriosa Virgen Marfa por su camino,
vieron una cueva, é porque facia gran calentura, fueron 4 ella por reposar y un
poco. E estando alli Santa Maria, tenie el nino chiquito en su regazo, ¢ andaban
con ellos tres mancebos é una doncella. E ellos asi estando salieron de la cueva
4 ellos muchos dragones, é cuando los vieron venir, dieron grandes voces con
grand pavor de muerte que hobieron. E cuando esto vié Jesucristo levantése en
pié, ¢ pasése ante ellos; ¢ desque los dragones lo vieron dejéronse todos caer en
tierra é adorirosle, ¢ después fuéronse su carrera. E Jesucristo fue en pos dellos, é
dijoles que non tornasen 4 facer mal 4 ninguno de su compana. Otrosi vinieron
despues 4 ellos muchos leones pardos ¢ muchas maneras de bestias bravas, que
les tovieron compania en tanto que andodieron por el desierto, ¢ iban siempre
guidndoles por do fuesen, ¢ facian sefial que habian grand alegria en ir en su
compania.

Mas el primero dia que la gloriosa Sefiora Santa Maria vi6 las bestias fieras
bravas, fue muy espantada que non le meciesen mal al nifio; ¢ el nifio desque
la vié turbada comenzé 4 haber alegria ¢ 4 confortarla. E dijole: «Madre mia é
Sefiora, non hayades miedo, que non nos vienen facer mal, que antes vienen
al mi servicio ¢ al vuestro.» E con esto que dijo el glorioso nifio fueron todos
confortados.

4 Castigos é documentos del rey don Sancho in Escritores en prosa anteriores al siglo XV, Pascual de
GAYANGOS (ed.), Madrid: Rivadeneyra, 1860, 145-146.
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E en este comedio andaban todos de consuno los leones ¢ las otras bestias
bravas con las ovejas ¢ con los otros ganados que levaban, ¢ iban retozando ¢
habiendo placer, ¢ non se facian mal el uno al otro, é andaban paciendo todos
de consuno. E aqui se complié lo que dijo Isafas: «El leon ¢ el buey comerdn
en uno paja, ¢ el lobo é el cordero pacerdn en uno.» E aun por verdat levaban
toda su facienda en dos bueyes por el desierto, que era muy grande, ¢ 4 cabo de
tres dias entraron por un desierto, ¢ Santa Marfa hobo muy grand miedo por
la grand calentura del sol, ¢ Joseph caté ¢ vié una palma muy fermosa é muy
espesa de ramas, et facia y muy buena sombra, é levdlo alli. Et el nifio estando
en el regazo de su madre, cat6 4 la palma, é vidla estar cargada de datiles, ¢ dijo
4 Joseph que le diese de aquellos détiles. Respondié Joseph ¢ dijo: «Mucho s6
maravillado de lo que dices: ellos estando tan altos, ;cémo los podré alcanzar?
No sé como te los dé; por cierto mas me pesa que non tenemos agua para nos
nin para estas nuestras bestias que estdn traspasadas de sed.» E cuando esto oyé
Jesucristo dijo 4 la palma: «Abdjate, palma, ¢é faz placer del tu fruto 4 mi Madre.»
E luego se apremié la palma fasta los piés de Santa Maria, ¢ todos comieron de
aquel fruto cuanto les fue menester, é non se quiso erguir la palma, é esperaba de
se erguir por mandado de aquel Sefior por quien se abajara. Et aqui se compli6
lo que dijo Salomon: «Sobiré en la palma é tomaré del su fruto.» E entonce el
dicho Jesucristo dijo: «Palma, enderézate, ¢ sey companera de las otras palmas
que son en paraiso, ¢ abre tus raices, de que salga una fuente de agua de que
beba toda esta compana.» Et la palma se erguié luego, ¢ salia de las sus raices una
fuente muy clara ¢ fria é muy sabrosa. E cuando ellos vieron la fuente fueron
muy alegres, ¢ bebieron della, ¢ dieron 4 sus bestias 4 beber ¢ dieron gracias 4
Dios. E otro dia siguiente, cuando hobieron & mover de alli, dijo Jesucristo 4
la palma: «Este don ¢ esta gracia te d, que un ramo sea tomado de ti de los
mis dngeles, ¢ sea puesto en el paraiso terrenal del mi Padre.» E luego apareci6
el dngel con muy grand claridad sobre la palma, é tomé un ramo ¢é fuése con
él. E cuando esto vieron cayeron amortecidos en tierra con pavor del dngel asi
como muertos. E cuando Jesucristo asi los vié espantados dijoles: «;Por qué vos
espantades? ;Non sabedes que esta palma que yo fago levar que es vistoria de
todos los santos? Otrosi serd llamada en el paraiso de los altos electos.» E cuando
esto vieron, fueron alegres ¢ levantdronse luego.

E Joseph dijo 4 Jesucristo: «Sefor, la calentura nos acoita mucho; si te
ploguiere vaydmonos 4 par del mar por las ciudades que yacen 4 par dél, é por
alli irémos mas folgados.» Et Jesucristo dijo: «Non temas, que las jornadas son
pequenas de manera que hoy llegarémos 4 Egipto.» Et fueron muy alegres por
esta maravilla, é llegaron 4 la entrada de Hieropolis, que es provincia, é entraron
en una cibdat que habia nombre Siefio; é porque non conocian 4 ninguno en
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aquella cibdat do fuesen posar, fuéronse al templo que era llamdo capitolio de
los egipcianos.
Con grand paciencia lo crié despues Santa Marfa, su Madre...

«Gozos de la Virgen», anénimo [poesia] (principio del XIV)*:

9 [...] El tercero de tus gozos fue de salud e de vida,
cuando a los nueve meses  veniste parida:
pariste Dios e omne, e non fueste corronpida,
por esto que non creyd Judea fue perdida.

10 En este mesmo gozo vinieron los pastores,
los que fueron por el dngel de aquesto sabidores,
denunciando a tu fijo, ddndole gracias e grandes loores;
torndronse al ganado donde eran guardadores.

Ruégote por este gozo, virgen coronada;

que seas en el tiempo de mi muerte muy dulce abogada,
por que del tu enemigo la mi alma sea librada

e de los tus sanctos dngeles acompanada.

El cuarto de los tus gozos, sefiora, fue de gran maravilla,
que cuando nacié el tu fijo nacié una nueva estrella,
viéronla los tres reys e sopiéronla conocer,

e cada uno con sus dones guidronse por ella.

E alos treze dias de la su aparicién

entraron al tu fijo con muy gran devogién,
ofreciéronle grandes dones de muy rica oblacién;
recibidlos él todos, e dioles su bendicién.

El tu quinto gozo, senora, fue de gran contemplacién
cuando ofreciste el tu bendito fijo en los brazos del justo Simeén,
nunca fue ofrecida tan rica oblacién.

# Seguimos el texto de GOMEZ REDONDO, Fernando (1996) - Poesia Espaiiola 1. Edad Media: juglaria,
clerecia y romancero. Barcelona: Critica, 581-584. Las estrofas numeradas proceden del ms. 77 y las que
no llevan numeracion siguen el ms. 9/5809, para suplir las lagunas del ms. 77 en los gozos cuarto y quinto.
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13

14

15

Ruégote por este gozo, madre Sancta Maria,
que me guardes de todo pecado de noche e de dia,
por que merezca morar en la tu compania.

El sexto de tus gozos fue muy maravilloso,

cuando dixo el 4ngel a Josepe tu esposo

que tomase a Ti, madre, e al tu fijo precioso,

que se fuese a Egito, ay seria gozoso.

Ruégote por este gozo, Sefiora, merced te pido

que las mis oraciones non las ayas en olvido.

Tt me guarda e me defiende del mortal enemigo

por que yo pueda morar  en el reino del tu fijo.
Amén.

El seteno de tus gozos que oviste

cuando entre los maestros el tu fijo fallaste;

viste que los vencfa: T mucho te gozaste,

mas todos los sus dichos en tu corazén los guardaste.
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A INFANCIA DE CRISTO NA POESIA
DE BALTASAR ESTACO
MARIA LUCILIA GONCALVES PIRES

FACULDADE DE LETRAS DA UNIVERSIDADE DE LISBOA - CITCEM

ABSTRACT

In the panorama of Portuguese poetry dedicated to Christ’s childhood
during the Mannerist period, Baltasar Estaco’s work distinguishes itself in
the number of poems that he dedicates to this theme and the variety of
episodes he invokes. In this article the poet’s unpublished work, Didlogo do
Menino Perdido [Dialogue of the Lost Boy], is analysed, a long panegyric
of the Sacred Family focusing on the episode where Jesus is lost in the
temple. However, most of the attention is given to the poetry on Christ’s
childhood included in his published work entitled Sonetos, cangées, églogas
e outras rimas [Sonnets, songs, eclogues and other rhymes], analysing its
dominating themes and main stylistic processes. The spiritual line of
thought expressed in this work is also compared to the religious literature
of the time, revealing some contrasting aspects.

1 — A obra poética de Baltasar Estaco constitui sem divida o campo
mais fecundo para analisar o tema da infincia de Cristo na poesia do perfodo
maneirista. E certo que em quase todos os poetas da época deparamos com
poemas que celebram o nascimento de Cristo, a esse episédio se limitando
quase exclusivamente a evocagao da sua infincia. Recordemos, por exemplo, Fr.
Agostinho da Cruz, com dois sonetos «a noite de Natal» e outro «as palhas do
presepe de Belém»'; ou Diogo Bernardes que, além de um soneto «a noite de
Natal» e outro «a estrela dos Reis Magos», trata o tema do nascimento de Cristo
apenas em poemas de cunho tradicional, glosando motes de sabor popular'.
Alis, este tipo de poesia tradicional ¢ o que ocorre com maior frequéncia na
celebragio poética do Natal, ndo sé nestes anos finais de Quinhentos e inicio
de Seiscentos, mas ainda bastante mais tarde, como se verifica na obra de D.
Francisco Manuel de Melo. Encontramos também reminiscéncias do popular
auto pastoril em obras como o Auto del Nascimiento de Christo, atribuido a
Francisco Rodrigues Lobo, mas s6 publicado em 1674 e com outra edigio em
1676%, ou o poema de D. Francisco da Costa em que dois pastores, recorrendo

' BERNERDES, Diogo Bernardes (data?) - Vdrias rimas ao Bom Jesus. Porto: CIUHE, pp. 81-91 e 149-150.
2 Auto del Nascimiento de Christo y edicto del Emperador Augusto Cesar, por Francisco Rodrigues Lobo.
Lisboa, na oficina de Domingos Carneiro, 1676.
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quer a velha quintilha, quer i oitava rima, celebram em canto alternado o
nascimento do Redentor?.

De forma mais original, Fernao Alvares do Oriente integra a celebracio
poética do Natal na estrutura narrativa dessa obra tio interessante e tao
tipicamente maneirista que é a sua Lusitdnia transformada®, em dois momentos
diferentes da novela. No primeiro, inserido no relato da romaria dos pastores
ao templo da «Santissima Donzela que, sem detrimento da sua pureza, pariu o
Pastor celeste na celebrada montanha de Belém» (livro II, prosa 1.2), descreve-se
minuciosamente um presépio pintado na porta do templo com um «letreiro»
que declarava «o altissimo mistério» ali representado, letreiro esse que ¢ um
belo soneto, expressao artificiosa de espanto e admiragio perante a paradoxal
associa¢io de miséria e grandeza na figura de Cristo recém-nascido (livro II,
prosa 2.2). O segundo momento situa-se no final da novela, quando todos os
pastores se retinem para celebrar a festa do Natal. Entao um deles canta, ao som
do rabil de um companheiro, um soneto que é um convite a alegria universal
pela descida de Deus do céu 4 terra; replica-lhe outro pastor que, acompanhado
da «ristica sanfonina», canta uma longa e erudita cangio «em louvor do Menino
nascido», poema com que termina a narrativa.

Outro exemplo de celebracio poética original da Natividade, embora um
pouco mais tardio (1627), encontra-se na Laura de Anfriso, de Manuel da Veiga
Tagarro’®. Trata-se da descrigio ecfrdstica da cena do nascimento de Cristo que
Laura borda numa toalha de altar (Livro VI, ode VI).

Neste panorama poético destaca-se a obra de Baltasar Estago, nao sé pelo
elevado nimero de poemas que dedica 4 infincia de Cristo, como pela variedade
de episddios de que se ocupa. Uma variedade relativa, é certo, necessariamente
limitada aos factos referidos pelos Evangelhos de S. Lucas e S. Mateus.

Comecemos por nos ocupar do extenso volume de poemas que publicou
com o titulo de Sonetos, cangies, églogas e outras rimas (Coimbra, na oficina de
Diogo Gomes Loureiro, 1604), dedicado a D. Joao de Braganca, entao bispo de
Viseu, sendo o poeta cénego da Sé daquela cidade. No conjunto destes poemas,
em que predominam os temas de cardcter moral e religioso, deparamos com
uma sequéncia de dezassete sonetos (fol. 57r-62v) que, desde a Encarnagio
até ao episédio da perda de Jesus e seu reencontro no templo, trata os vérios
momentos da infincia de Cristo narrados pelos Evangelhos. O nascimento ¢
objecto de particular destaque, sendo-lhe dedicados onze sonetos; mas também

3 COSTA, D. Francisco da (1956) - Cancioneiro chamado de D Maria Henriques. Introdugio e notas de
Domingos Mauricio Gomes dos Santos. Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, pp. 387-396.

4 Ferndo Alvares do Oriente, Lusitdnia transformada, Lisboa, por Luis Estupifian, 1607. Ha uma edi¢ao
moderna, com introdugao e actualizagdo do texto de Antonio Cirurgido (Lisboa, INCM, 1985).

5 Manuel da Veiga Tagarro, Laura de Anfiiso, Evora, por Manuel Carvalho, 1627.
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a circuncisio, a adoracio dos Magos, a persegui¢io de Herodes e a fuga para
o Egipto sao motivos de outros tantos sonetos, sendo o ultimo desta série
inspirado no episédio do «Menino perdido».

Além desta série de sonetos, temos ainda uma can¢io ao nascimento de
Cristo (fol. 105v-110v), um conjunto de quatro vilancetes com o mesmo tema
(fol. 185r-186r) € uma composi¢io sob a forma de didlogo entre dois pastores
«acerca do nascimento de Deus e da vinda dos Reis» (fol. 186v-187v).

Mas o trabalho poético de Baltasar Estago em torno de momentos da infancia
de Cristo nao se limita a estes poemas incluidos na tinica obra que publicou. E
necessdrio ter também em conta o Didlogo em verso chamado Menino perdido,
um texto constituido por mais de mil oitavas que ficou inédito®. O manuscrito,
que se encontra na Torre do Tombo’, apresenta-se como trabalho pronto para
a impressio. No frontispicio, além do titulo e da indicagio dos interlocutores

do didlogo — «Jesus, Maria, José» —, léem-se todos os habituais elementos
informativos: o dedicatdrio — «D. José de Melo, arcebispo de Evora» —, o

autor — «Baltesar Estaco, tedlogo de profissio e natural da cidade de Evora»
— e um resumo do contetdo do texto. Juntam-se algumas recomendagdes para
a impressdo: a estampa que deve levar, representando a Sagrada Familia, ¢ o
formato em que deve ser impresso — «em quarto oitavo por que valha menos e
se comunique mais». Nem faltam os habituais textos preambulares: a dedicatéria
a D. José de Melo, justificada por se tratar de uma obra com louvores a S. José,
por quem o pai do dedicatdrio teria especial devogio, e como agradecimento
pelas mercés particulares que do arcebispo recebera; e o prélogo ao leitor em
que, enaltecendo a poesia pela sua origem sagrada e fungao de louvor divino,
declara a sua decisao de enfrentar as criticas e desprezos do mundo e publicar a
sua obra «pera honrar a Deus e aproveitar os escolhidos». O contetido da obra é
assim indicado no frontispicio:

Nele trata o autor lowvores do glorioso S. José, da Rainba dos anjos ¢ do Minino Jesus,
todos fundados na Escritura Sagrada. Trata a jornada que fizeram de Nazaré a Jerusalém,
como perderam o Minino ao sair do templo, como trés dias o buscaram, como nele o acharam

¢ como se tornaram pera Nazaré, com muitas noticias mui importantes a todas as almas ﬁe'i.r.

¢ Jodo Franco Barreto, na sua Biblioteca Lusitana, escreve que o poeta «compds e imprimiu em outava rima
O Menino perdido», o que € lapso evidente, pois a obra ndo chegou a ser impressa.

7 Baltesar Estaco, Didlogo em verso chamado Menino perdido, ANTT, Ms. 102. O texto encontra-se
reproduzido em fotocopia e transcrito no segundo volume da dissertagdo de Mestrado de Celestina Maria
da Costa Cavaleiro, Nos meandros do Maneirismo — Baltasar Estago e a poesia religiosa de Quinhentos
(Coimbra, Faculdade de Letras, 1999), trabalho de que me servi.
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Trés vectores temdticos, portanto: a linha narrativa em que se desenrola o
curto episddio evangélico (Luc, 2, 41-51); os louvores dos trés membros da
Sagrada Familia; as «noticias mui importantes a todas as almas fiéis», isto ¢, as
orientacdes de cardcter espiritual deduzidas da meditagao deste episédio.

Um episédio breve que nesta obra se amplifica em mil e vinte oitavas (quase
tantas como Os Lusiadas...), organizadas em dez cantos. A linha narrativa
funciona como suporte do texto, mero pretexto para os louvores com que os
trés interlocutores reciprocamente se exaltam, pois é esta dimensao laudatéria
a mais relevante na obra. A funcio catequética decorre dos aspectos anteriores
e intercala-se nos discursos das personagens, tornando-se mais insistente no
canto final. Aqui se apontam «meios por que Deus se deve buscar e se pode
achar», insistindo-se na licdo de rentincia a0 mundo e s coisas terrenas, pois se
o homem anda «polos bens deste mundo distraido,/ mal pode o mesmo Deus
ser dele achado» (fol. 174v).

Estamos perante um texto que, além de reiterar linhas de espiritualidade
j& expressas no volume de Sonetos, cangoes, églogas ¢ outras rimas, pode ser visto
também como documento na histéria de duas devogoes que por esta época se
manifestavam de forma mais acentuada e assumiam expressoes de cardcter oficial
e litdrgico®. Trata-se do culto a S. José e também 4 Sagrada Familia, essa trindade
familiar — Jesus, Maria e José —, cuja invocacdo parece ter nascido na Espanha
de finais do século XVI. Duas devogdes historicamente interligadas, tendo a
devogio a Sagrada Familia decorrido naturalmente do incremento da devogao a
S. José®. Essa interligacao verifica-se também neste texto de Baltasar Estaco que,
pretendendo agradar a um devoto de S. José, compde um texto que se expande em
louvores dos trés membros daquele nicleo familiar. As trés personagens louvam-se
mutuamente, em longos discursos panegiricos que recorrem fundamentalmente
a expressoes, factos, figuras e simbolos biblicos, tentando representar um espago
perfeito de comunhio do amor divino e de contemplagio do mistério da
Encarnacio.

A obra chegou a ser apreciada por um censor, como se vé pelos versos riscados
e observagdes & margem. De vez em quando surge uma ou outra correc¢io de
cardcter meramente literdrio, como sucede com este verso metricamente errado
«com jejum e cilicio, muito afligida» (fol. 140v, est. 3.2, v. 2) que é corrigido para
«com cilicio, jejum muito afligida», em que a alteragio da ordem vocabular é o
bastante para lhe conferir a medida correcta. Por vezes a expressio utilizada pelo
poeta parece nio corresponder A no¢io de decorum do censor. Assim, perante

8 O papa Pio V inscreve a festa de S. José na reforma do Breviario (1568) e do Missal (1570), e Gregério
XV declara-a festa de preceito em 1621 (cf. Dictionnaire de spiritualité, ascétique et mystique, vol. 8,
Beauchesne, Paris, 1974).
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estes versos dirigidos & Virgem «Grande vos fez por fora, alta por dentro/o Deus
vosso principio e vosso centro» (fol.11r, 1.2 est.), surge a recomendagio «aliud
verbum castius», seguida de uma hipétese de alteragio que nao passa de sugestéo,
pois se acrescenta: «ou se ponham outros que facam melhor sentido.

Mas, como seria de esperar, a maior parte das observacdes refere-se a questoes
doutrindrias. Nao que se detectem na obra ideias heréticas, mas dir-se-ia que o
poeta, no afa da construgio prosédica, nem sempre consegue a expressio mais
adequada, quer no aspecto poético, quer (e é isto que ao censor mais importa)
no aspecto teoldgico. Por exemplo, os versos «Serdo por tempo eterno hinos
cantados/ao Filho homem e Deus seu descendente» (fol. 24r, 1.2 est.) merecem
a seguinte observacio: «Descendente s6 a 0ia e longagao (?) de geracdo e na de
Cristo nio hd isto quanto 4 divindade; e por isso ndo me soa bem descendente».

Contudo o censor nem sempe explicita muito claramente o que considera
incorrecto, limitando-se a observagoes vagas, como: «isto vem arrastado» (fol.
28r); ou, perante exaltados encomios a S. José: «é necessdrio nao aplicar tanto
que venha a profanar o santo» (fol. 44r); ou, poucas estrofes depois, quatro
versos cortados tendo ao lado apenas a recomendacio «l4 faga outros trocados»
(fol. 44v).

Como se v&, as observagdes do censor nio sio de molde a langar sobre a
obra labéu de heterodoxia, relevando antes o que mais parecem ser deficiéncias
da expressio, falta de destreza do autor na construcio do discurso poético.
Observagdes que apontam para possiveis alteragdes e correcgdes, nio sendo pois
suficientes para explicar o facto de o texto nao ter sido publicado.

Quanto a sua datagio, embora nio tenhamos elementos para situar
cronologicamente a elaboracao de tio longo poema, sabemos pela dedicatéria a
D. José de Melo, em que este é referido como arcebispo de Evora, que terd sido
concluida depois de 12 de Setembro de 1611, data em que este prelado assumiu
tal cargo’. E a insélita identificagio do autor como «tedlogo de profissio»
significa provavelmente que jd entdo teria sido destituido da dignidade de
conego da Sé de Viseu, titulo com que se apresenta no frontispicio do volume
publicado em 1604 ¢ que perdeu com a sua prisio e condenagio pelo Tribunal
do Santo Oficio (1614-1621)". As mercés de que se declara devedor a D.

José de Melo estarao acaso relacionadas com este dramdtico episédio’’? E que

® Cf. ALMEIDA, Fortunato de (1968) - Histéria da Igreja em Portugal. Porto: Civilizagdo, vol. II, p. 624.
1 Na impossibilidade de consultar o processo inquisitorial de Baltasar Estago (Inquisi¢do de Lisboa, Proc.
n.° 2384), por este material ndo se encontrar actualmente disponivel para consulta, limito-me aos elementos
fornecidos por Antonio Baido («O conego e poeta Baltasar Estago», in Episédios dramaticos da Inquisi¢ao
portuguesa, vol. 1, Porto, 1919, pp. 63-91) e pela ficha referente a este processo no site do Arquivo Nacional
da Torre do Tombo.

' Note-se que os dedicatarios das duas obras de Baltasar Estago — D. Jodo de Braganga, bispo de Viseu, e D.
José de Melo, arcebispo de Evora— sdo ambos filhos de D. Francisco de Melo, 2° marqués de Ferreira e conde
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a sentenga inquisitorial, publicada no auto-da-fé realizado em 5 de Abril de
1620, condenava o poeta, entre outras penas, a «cdrcere perpétuo»'?, contudo
¢ libertado em 3 de Novembro de 1621. Terd beneficiado da intercessio de
alguma influente personagem? do arcebispo de Evora, terra natal do poeta e da
sua prestigiada familia'?? Meras hipdteses...

2 — Voltando i obra poética que Baltasar Estaco publicou — Sonetos,
cangoes, églogas e outras rimas —, procuremos as linhas temdticas dominantes
nos poemas dedicados a momentos da infincia de Cristo, bem como os mais
relevantes processos estilisticos em que essas linhas temdticas se corporizam.

Sendo a maior parte dos poemas dedicados ao nascimento de Cristo, ¢ a
contemplagio do mistério da Encarnagio que a todos enforma.

Mas como dizer o mistério, se ele é por natureza incompreensivel e inefdvel? O
poeta manifesta a consciéncia dessa impossibilidade légica ao interrogar-se num
dos sonetos:

Se é causa de siléncio o grande espanto,

como o que tenho aqui me nio tem mudo?

Como posso falar sendo tio rudo,

pois vejo a mesma Gléria posta em pranto? (fol. 60r)

Embora o espanto perante o mistério devesse levar naturalmente ao siléncio
que o inefdvel impée, o poeta consegue falar porque conhece a chave que permite
decifrar o surpreendente desta situagio. Essa chave ¢ o imenso amor de Deus pelos
homens, um amor «que tudo vence, acaba tudo».

De uma forma sintética, pode dizer-se que hd em todos estes poemas duas

constantes temdticas: o espanto perante o mistério da Encarnagdo e a admiracio
perante o amor de Deus que a motivou.
E a meditagio sobre o mistério de um Deus feito homem por amor dos
homens, da associagio das duas naturezas, humana e divina, na figura de Cristo
que o poeta verte reiteradamente nestes poemas, quase sempre em expressoes de
cardcter lirico e emotivo, como estas:

de Tentugal (cf. SOUSA, D. Anténio Caetano de (1953) - Historia genealogica da Casa Real Portuguesa.
Coimbra: Atlantida, tomo X, pp. 118-123 e 229-242). O poeta aparece-nos assim sob a proteccgdo desta
aristocratica familia eborense.

12 A sentenga condena Baltasar Estago a priva¢do «perpétua de suas ordens, uso e exercicio delasy, a proibigao
de pregar e confessar, a carcere perpétuo, a fazer peniténcia, a nunca mais entrar em Viseu nem em seu termo,
e ao pagamento das custas do processo.

13 Gaspar Estago, um dos irmaos do poeta, publicou um Tratado da linhagem dos Estagos, naturais de Evora,
apenso a outro tratado seu intitulado Virias antiguidades de Portugal (Lisboa, por Pedro Crasbeeck, 1625).
Nesse texto relativamente breve e de claro intuito panegirico, sdo evocados alguns membros notaveis da
familia, com destaque para Aquiles Estago. O autor refere-se a si proprio nestes termos: «Entre os netos de
Gabriel Estago ¢ um deles Gaspar Estago, autor deste tratado, criatura do infante D. Henrique, cardeal e rei de
Portugal» (p. 42). Mas néo ha qualquer referéncia ao irmao Baltasar.
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Que suave, que doce e branda histéria

Amor pera meu bem inventa e traca!

Que grande gléria hoje a terra abraga,

pois em seus bragos tem ao Deus da gléria! (fol. 57v)

Naevocagao dasimagens de Cristo recém-nascido é focada sempre aassociacio
contrastante de grandeza divina e miséria humana, contraste que se desdobra em
multiplas facetas. Assim, quase todos os poemas se constroem essencialmente
sobre a combinacio antitética de grandeza/pequenez, imensidade/brevidade,
omnipoténcia/fraqueza, riqueza/pobreza. Mas, além destas contraposicoes que
correspondem 2 explicitagio doutrindria da encarnacio do Verbo de Deus, o
poeta desenvolve muitas outras, por vezes de natureza metaférica: fogo/dgua,
paz/guerra, canto/choro, subir/descer, etc.

Um conjunto de contrastes afinal redutiveis a grande e fundamental antitese
Deus/homem, oposi¢io que o mistério da Encarna¢ao unificou. Essa unificagio
0 poeta exprime-a numa paradoxal associagio de contrdrios agenciada pelo
amor omnipotente de Deus:

Qualquer dos elementos, grave ou leve,
do seu contrdrio sempre se desvia:

nem sofre o ardente fogo a neve fria,
nem ao fogo ardente a fria neve.

Sempre um contrdrio doutro longe esteve:
Joge da noite escura o claro dia,
ausenta-se a tristeza da alegria,

tormento a doce gléria nunca teve.

Mas tanto pode amor com Deus lutando
que ajunta dgua, foga, gosto e mdgoa,
que quanto quer fazer tudo faz logo.

Nascendo chora amor, nasce chorando,
e vemos que do fogo nasce a dgua,
e que esta mesma dgua acende o fogo. (fol. 59r)

A fungao redentora de Cristo — Deus que se faz homem para salvar os
homens — ¢ referenciada nestes poemas mediante a imagem das ldgrimas. No
soneto «As ldgrimas do Minino Jesus» (fols 58v-59r) estas sdo representadas como
chuva de salvagio universal, e também de salvacio individual do poeta; ldgrimas
que «bem podem afogar mares de culpas», numa inundagio purificadora dos
pecados do mundo. Também a Cangio I, «Do nascimento de Cristo» (fols.
105v-110v), celebra em trés longas estrofes essas ldgrimas de salvacio.
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Ao motivo das ldgrimas de Jesus recém-nascido, manifestagio da humana
fragilidade por ele assumida, contrapoe-se por vezes o da musica dos anjos, em
jogo antitético que é mais uma forma de representacio da dupla natureza de
Cristo: musica dos anjos no céu revelando-o como Deus; o seu choro na terra
mostrando-o como homem (veja-se, por exemplo, o soneto «Se aparecem nos
céus anjos cantando», fols. 59v-60r). Musica e choro que tém um objectivo
comum — atrair o mundo para o amor de Deus.

3 — Pode dizer-se que o tema do amor de Deus ¢ o que ocorre com maior
frequéncia na obra de Baltasar Estago. Além de os poemas sobre a Encarnagio
perspectivarem este mistério enquanto manifestagio do imenso amor de Deus
pelo homem, deparamos na obra com outros poemas que tm o amor divino
como tema exclusivo. E sio numerosos os poemas cujo titulo indica serem
dedicados «ao amor divino»: trinta e trés sonetos (fols. 70r-81v), dois poemas
em oitavas, com seis oitavas cada um (fols. 84 e 85), uma cancio «em louvor do
amor divino e despeito do profano» (fol. 119r-122v), além de muitos outros em
que 0 mesmo assunto estd presente em plano secundério.

Analisando as diversas facetas que o tratamento deste tema apresenta no
conjunto da obra, nota-se, antes de mais, que a contraposi¢iao do amor divino
a0 amor humano, tio frequente nos autores que por esta época se ocupam
deste assunto, raramente se encontra na obra deste poeta. Além da cancio atrés
referida, s6 acidentalmente o contraste entre os dois tipos de amor ¢ apontado.
A meditagao de Baltasar Estago sobre o amor de Deus (e releve-se a ambiguidade
da expressdo, que tanto pode significar o amor de Deus pelos homens como o
amor que a alma devota dedica a Deus) centra-se sobretudo nos efeitos que esse
amor produz na alma. Alids vérios poemas apresentam, com ligeiras variagoes, o
titulo «ao amor divino, de alguns efeitos seus», ou se ocupam de forma especifica
de um ou outro desses efeitos.

Ao procurarmos integrar o insistente tratamento deste tema e as formas da sua
abordagem na literatura de espiritualidade da época, na tentativa de encontrar
linhas definidoras de uma orientagao espiritual especifica ou de integragio em
determinada corrente ou magistério, nio se consegue chegar (provavelmente por
deficiéncia da investigacio...) a conclusoes satisfatorias. Nao tanto por escassez
de textos de espiritualidade que do assunto se ocupem, mas sobretudo porque
nestes poemas a expressio do tema apresenta uma formulagio vaga, dispersa,
nem sempre muito coerente. Mesmo tendo em conta, obviamente, as diferencas
profundas entre os cédigos estético-literdrios que regem o tratamento poético
de um tema ou a sua exposi¢io num discurso did4ctico... Contudo, ¢ possivel
aproximar estes poemas de Baltasar Estago da obra do franciscano Fr. Diego de



PIRES, Maria Lucilia Gongalves - A INFANCIA DE CRISTO NA POESIA DE BALTASAR ESTACO
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.47-57

Estella intitulada Meditaciones devotissimas del amor de Dios*', publicadaem 1578
em Salamanca e em Lisboa'®, com virias edi¢des posteriores e de que subsistem
multiplos exemplares em bibliotecas portuguesas. Trata-se de um conjunto de
cem medita¢des em que sdo propostos a reflexdo do meditante aspectos diversos
do amor divino. Algumas dessas meditagées coincidem tematicamente com
textos do poeta portugués, nomeadamente as que se dedicam a consideracio de
alguns dos seus efeitos.

Centremo-nos, pois, na andlise dos poemas em que o poeta, numa linguagem
ora expositiva e doutrindria ora repassada de emogio lirica, se ocupa dos efeitos
que o amor divino produz na alma que a esse amor se entrega.

O conhecimento de Deus é um dos seus efeitos. A ele dedica Diego de
Estella duas meditagées: uma considera «como el amor de Dios nos trae en
conocimiento del» (med. 86), outra «como el conocimiento de Dios nos lleva
a su amor» (med. 87). Na obra de Baltasar Estaco, embora este efeito nao seja
aprofundado, surge por vezes referido: «Mas s vos pode amar o que vos sabe,/
s6 vos pode saber o que vos ama» (fol. 74); «Ninguém sem vosso amor pode
entender-vos,/ ninguém sem vossa luz pode buscar-vos» (fol. 76); «S6 quem
vos ama entende a quem vos ama,/e sé o que vos ama vos entende» (fol. 76v).

Mas a caracterizacio do amor divino e dos seus efeitos tal como se apresenta
na obra deste poeta tenta situar-se, embora de forma desconexa e muitas vezes
poeticamente deficiente, na linha de escritos misticos que proliferaram na
Espanha do século XVI. Assim, sio abundantes os poemas que apresentam o
amor de Deus como for¢a que transforma o amador no amado (sonetos «Ao amor
divino, de sua transformagio»" e «Ao amor divino, de sua uniio»'®); que produz
a suave e deleitosa uniio de ambos («Que gostos, que prazeres, que alegrias/me
tem causado a mim vossos amores»'% «Oh dulce amor de mi dulce deseo!/ Oh
amoroso fuego en que me inflamo»"); que leva a alma a uma atitude de total
passividade e abandono nas maos de Deus («Porque depois que a alma chega a
amé-lo/e ocupar-se s6 em possui-lo,/fica esse amor nessa alma sendo agente/sem
ser a alma mais que a paciente»”’). H4 mesmo momentos em que a expressao se

14 Fr. Diego Estella, Meditaciones devotissimas del amor de Dios. En Salamanca, en casa de Alonso de
Terranova y Neyla, 1578. Outra obra sobre o amor divino que teve por esta época enorme difusdo em Portugal
e Espanha ¢ o Tratado del amor de Dios do agustiniano Fr. Cristobal de Fonseca. Entre as multiplas edi¢des
desta obra conta-se uma saida em Lisboa em 1598. No entanto, para além de topicos inevitiveis como a
contraposi¢do entre o amor a Deus e 0 amor dos bens terrenos ou a transformagao do amador na coisa amada,
ndo parece haver coincidéncias tematicas entre esta obra e a poesia de Baltasar Estaco. O mesmo acontece
com textos de Fr. Luis de Granada, como o Memorial de la vida cristiana (tratado sétimo) e o Tratado del
amor de Dios que lhe serve de complemento.

15 Vd. Bibliografia cronoldgica da literatura de espiritualidade em Portugal (1501-1700). Porto: Instituto de
Cultura Portuguesa, 1988, p. 107.

¢ Fol. 80v.

17 Fol. 165.
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aproxima da negatividade que caracteriza o discurso mistico, isto ¢, a negacio da
capacidade da linguagem para dizer a experiéncia da uniio com Deus:

Ld no secreto da alma sente obrar
um doce sentimento e um prazer,
prazer que ele mui bem sabe gostar,
mas que ele saberd bem mal dizer.

E grandezas de amor de Deus sentindo,
ndo sabe dizer nada do que sente,

e quando o quer dizer em tudo mente. (fol. 170r e 170v)

4 — Embora nestes poemas sobre 0 amor de Deus sejam legiveis reminiscéncias
de textos doutrindrios de diversos autores da época e de ideias orientadoras da
religiosidade de alguns circulos devotos de entio, trata-se geralmente de ecos vagos
que ndo permitem inserir este autor numa corrente de espiritualidade bem definida.

Por outro lado, hd nesta obra aspectos que, pela relagio contrastante que
estabelecem com o panorama dominante na literatura de inspiragao religiosa da
época, nio podem deixar de ser questionados.

Assim, estranha-se que numa tdo vasta obra de cardcter moral e religioso a
consciéncia do sujeito como pecador e o consequente tema do arrependimento
estejam quase totalmente ausentes. A mais longa consideragio sobre o pecado e
seus efeitos encontra-se na «Egloga espiritual que brevemente ensina a buscar a
Deus» (fols. 161v-171v), mas trata-se de uma exposi¢io diddctica, desprovida
de emogao subjectiva. Ora, sabendo-se com que frequéncia e intensidade temas
como a dor do pecado cometido, a atitude de arrependimento e desejo de
conversao habitam a poesia religiosa dos anos finais de Quinhentos e iniciais de
Seiscentos, ndo pode deixar de surpreender esta auséncia. Alids, o poeta chega
mesmo a uma como que desvalorizagio do pecado, pois o que o pecador devia
pela sua culpa j4 foi abundantemente pago pela Paixao de Cristo:

Se em vds, meu Redentor crucificado,
ndo dura do pecado a lembranga
sendo enquanto dura o tal pecado;
(.)

Se em vds estd meu mal tio castigado
que fica o rigor do tal castigo

maior do que é a malicia do pecado;

(..)
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mais grave e mais cruel culpa seria
de vds desconfiado recear-vos

que quantas culpas dantes cometia.”®

Além desta insdlita atitude de minimizagio da gravidade do pecado,
considerado quase como dispiciendo perante o caudal de graca conquistado pelo
sofrimento redentor de Cristo, outra notdvel diferenca temdtica a individualizar
a obra poética de Baltasar Estaco no conjunto da poesia religiosa da época ¢
precisamente a forma como ¢ tratado o tema da Paixio.

Este tema, que constitui o centro da espiritualidade cristocéntrica da época
e se expande em manifestacoes afectivas de compaixao, dor e arrependimento
perante o sofrimento de Cristo, tanto em textos de meditacdo como em textos
poéticos, dir-se-ia relegado para plano secunddrio na obra de Baltasar Estago. E
certo que deparamos com uma série de catorze sonetos (fols. 63v-68r) dedicados
ao desenrolar da Paixdo, desde a oragio de Cristo no horto até 3 morte na
cruz. Mas os artificios formais sobrelevam a expressio de emogio espiritual,
dominados que sdo estes poemas por jogos de contrastes, umas vezes de razodvel
efeito poético, v. g. o ultimo soneto da série, «A Cristo na cruz» (fol. 68r), outras
vezes de resultado pouco feliz, como acontece no soneto «A morte de Cristo»
(fols. 67v-68r), que se esgota na antitese vida/morte, vocdbulos a que se reduz o
sistema rimdtico do poema.

Creio poder concluir-se que a infincia de Cristo, enquanto tema poético,
interessou mais este autor do que a Paixdo. Certamente Baltasar Estaco
subscreveria a afirmagio de Fr. Luis de Granada, nas suas Meditaciones muy
devotas sobre algunos pasos y misterios principales de la vida de nuestro Salvador, de
que «entre todos los pasos y misterios de su vida santisima, uno de los mds dulces
y mds devotos y més llenos de maravillas y doctrinas es este de su nacimiento.
E o tratamento estilistico deste tema, com reiterado recurso a associacio de
contrdrios em construgoes antitéticas e paradoxais, na convergéncia da expressio
canénica do mistério da Encarnacao e da estética literdria maneirista, é mais um
elemento comum a estes dois autores.

18 Elegia [, «A Cristo crucificado», fols. 130v-131r.
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A JORNADA DO MENINO DEOS PARA O EGYPTO:
TRADICAO E INOVACAO
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ABSTRACT

The article delves on a text of 18th Century theatre, Jornada do
Menino Deos para o Egypto [Journey of the Child God ro Egypt], analysing its
internal organisation, the interlacing of characters from different circles,
the diversity of the dialogues’ content, and the originality of its ending.

It also contrasts the work with certain and possible forerunners, from
the narrative of St. Matthew’s Gospel, to the apocrypha and some auzos
sacramentales of Spanish theatre, and examples are given of the theme’s
interpretation in the Arts.

1746: recordando uma Jornada do Menino Deos

Nos nossos dias, os chamados evangelhos da infincia, historicamente, valem
o que valem; ou seja, hoje ndo valem muito em termos de transmissio de uma
realidade em que acreditar, mas, nio sei se porque neles muito se confiou no
passado ou pelo impacto estético de alguns dos seus episddios, para as letras e para
as artes, tém sido sempre matéria religiosa privilegiada, a par naturalmente dos
aproveitamentos estéticos das sequéncias da Paixao do Senhor.

O teatro ibérico, como todos sabemos, da infincia de Jesus, recolheu
sobretudo o nascimento e seus antecedentes (a saudacio do Anjo a Maria) ¢ o
quadro idealizado da Senhora com o Menino e com S. José, embora também
pastores e magos, com alguma frequéncia, tenham tido o direito ao estatuto de
personagens dramdticas (os pastores de Sao Lucas e os Magos de Sao Mateus).

Querendo arredar-me, desta vez, das celebragoes do Natal, de que jd me tenho
ocupado’, ocorreu-me ir em busca de outras narrativas evangélicas que, ainda que
mais raramente, tivessem também alertado a imaginacio dos nossos dramaturgos.

Deste propésito de afastar repetigoes, me veio a ideia de enveredar por
alguns textos com o ponto de partida na figa para o Egipro, comecei a pesquisa
e com ela vieram as surpresas.

'RESINA RODRIGUES, Maria Idalina (1999) - «Dos Salmantinos a Gil Vicente: as celebragoes do Natal». In De
Gil Vicente a Lope de Vega. Vozes Cruzadas no Teatro Ibérico. Lisboa: Teorema.
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Aconteceu, assim, que, na busca por um corpus abrangendo os séculos XVI,
XVII ou XVIII portugueses, apenas com um auto do século XVIII me deparei,
nisso se afastando um pouco a nossa dramaturgia da espanhola em que, ainda
talvez na segunda metade do século XV, foi composto um Auto de la Huida a
Egipto tardiamente reproduzido de um manuscrito da Biblioteca Nacional de
Espanha®, e um Aucto de la Huida de Egipto incluido no conhecido Cédice de
Autos Viejos de finais do século XVI2.

Penso nio ter deixado escapar outro, pois percorri, nesta demanda, para
além de muitas informagées dispersas sobre teatro portugués, os roles de pecas
de cordel organizados por Albino Forjaz de Sampaio, Anibal Pinto de Castro e
José de Oliveira Barata, folheei os existentes no Teatro Nacional D. Maria I e
na Fundagao Calouste Gulbenkian e investiguei o possivel no préprio catdlogo
geral da Biblioteca Nacional de Portugal®.

A peca setecentista, a que me referi, leva o titulo de Novo, ¢ Curioso Auto
Sacramental da Jornada do Menino Deos para o Egypto e Morte dos Innocentes.
Parte I1. E anénima e foi impressa em 1746 na Oficina de Francisco da Silva que
se sabe ter trabalhado entre 1742 ¢ 1755°. Existem exemplares, pelo menos, na
sala Jorge de Faria da Faculdade de Letras de Coimbra e na Biblioteca Nacional.

Auto sacramental, sem nada ter a ver com a festa do Corpus®, leva o seu titulo,
como ficou registado, o complemento de Parte II, o que, apesar da indiscutivel
unidade de que desfruta, nos instiga a curiosidade para procurar uma parte
I; ora acontece que no catdlogo da Biblioteca da Universidade de Coimbra
deparamos com um Acto Sacramental, Novo e curioso, coldquio dos Pastores ao
Nascimento do Menino Deos, também andénimo, impresso em 1744 por Anténio
Isidoro da Fonseca, activo entre 1728 e 1747, data em que tentou introduzir-se
no Brasil, cujo argumento termina exactamente no ponto em que se inicia a
nossa _jornada, a saber, a malévola decisao de Herodes; talvez nio seja assim por
acaso que a Biblioteca Nacional os retine num mesmo microfilme’.

2 ALVAREZ PELLITERO, Ana M2 (ed. 1990) - «Auto de la Huida a Egipto». In Teatro Medieval. Madrid:
Espasa Calpe. Inclui auto e estudo.

3 Sobre o Cédice inteiro, ler REYES PENA, Mercedes de los (1988) - El Cédice de Autos Viejos. Un Estudio de
Historia Literaria. Sevilla: ediciones Alphar. A parte referente ao auto em questio encontra-se no tomo II, 583-
589. Af se alude a um Mysteri del Rey Herodes valenciano onde a figa também ¢é focada. O texto pode ler-se em
ROUANET, Léo (ed.1979) - Coleccidn de autos, farsas y comedias del siglo XVI. Band 1., New York: Georg Olms
Verlag, Hildesheim.

4 FORJAZ DE SAMPAIO, Albino (1920) - Zéatro de Cordel: subsidios para a histéria do teatro portugués. Catdlogo
de coleco de autores. Lisboa: Academia das Ciéncias; PINTO DE CASTRO, Anibal (1974) - Catdlogo da colec¢io
de Miscelaneas. Teatro. Coimbra: Coimbra editora; OLIVEIRA BARATA, José de; e, PERICAO, Maria da Graca
(2006) - Catdlogo da Literatura de Cordel. Coleccio Jorge de Faria. Lisboa: INCM.

5 Colhi as referéncias a impressores em GAMA, Angela (1960) - Impressores, editores e livreiros em Lisboa no século
XVIII. Lisboa.

¢ Nao ¢, alids, caso Gnico; algumas vezes, desde que houvesse alusées & Redencao, os autos eram assim chamados.
7 Biblioteca Nacional de Portugal, F 7914.
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Sem ter procedido a um estudo comparativo que permita conclusées seguras,
apenas me permito chamar a atengio para a semelhanca de linguagem, para idéntica
diversificagdo do papel do Gracioso (Caramujo e Cachimbo, respectivamente), para
a captacio de ambientes familiares, para a insisténcia em caixas e instrumentos de
musica, para a diferenca nas respostas aos pedidos de pousada por parte de Sao
José (um ndo e um sim), aspectos que adiante mais detalhadamente abordarei a
propésito do auto em andlise.

Embora sem a mesma sugestao de complementaridade, chamo ainda a atengio
para um Acto figurado da degolagio dos Inocentes, de 1784, por nele se referenciar
também a fuga para o Egipto, com elementos que se recolheram talvez numa tradicao
que remonta aos Evangelhos Apdcrifos, a saber, os milagres de uma palmeira que d4
alimento e 4gua e a destruigio dos idolos na presenca do Deus Menino®.

Antecedentes e contradigoes

Ficou claro que o nosso convivio ird ser com a obra de 1746 mas, j4 que de
antecedentes portugueses em matéria teatral nio podemos falar’, identifiquemos
rapidamente os ziguezagues da linha argumental que parte do Evangelho de Sao
Mateus, passa pelos Apécrifos, pela Legenda Aurea e é recuperada pelos autores
espanhdis, mas escassa repercussio teve noutros pontos da Europa®.

Sado Mateus, o tnico evangelista a dar-nos conta do passo em questio, ¢
sucinto e alheio a emaranhados de sucessos complementares aos avisos do Anjo
e 4 largada e retorno da Sagrada Familia para e de terras do Egipto.

Relembremos a substincia da sua informagio:

Depois de se terem ido embora [os magos], um anjo de Deus aparecen a
José, num sonho, e disse-lhe: Levanta-te, toma o menino e sua mde e foge com
eles para o Egipro. Deixa-te ld estar até que eu re diga, porque Herodes vai
procurar o menino para o matar. José levantou-se, tomou o menino e sua mde
e pos-se a caminho, de noite, para o Egipto.

[..]

Depois da morte de Herodes, um anjo de Deus aparecen num sonho a
José, no Egipto e disse-lhe: Levanta-te, toma o menino e sua mde e volta para
a terra de Israel. José levantou-se, tomou o menino e sua mde e voltou para a
terra de Israel.'!

8 Tem a indicagao autoral de A.D.S.R.e foi impresso em Lisboa na Oficina de Francisco Borges de Sousa. Na
Biblioteca Nacional tem a cota F 7906. Aqui Herodes ¢ movimentado por Licifer e ouve os Sébios do seu reino
antes da cruel decisdo.

% Nas artes pldsticas, porém, abundam exemplos de tratamento do tema (Grio Vasco, Marcos da Cruz, Bento
Coelho, Avelar Rebelo, Baltazar Gomes, entre outros).

10 Apenas tentei recolher elementos de Franca e de Itdlia.

' Mateus, 2, 13-15 ¢ 19-21
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Porém, e como outras, esta comedida narragio canénica ird em breve
transformar-se.

Amplamente engenhosos e muito dados 4 expansao dos factos, os Apdcrifos
virdo a multiplicar os sucessos num marco em que se enlacam muitos milagres
e demais flutuacoes do maravilhoso.

No Pseudo-Mateus hd andancas e repousos, hd a gruta que abriga e a palmeira
que d4 dgua e alimento, hd dragoes, ledes e leopardos amansados, hd jovens
acompanhantes e a reveréncia dos idolos do Capitdlio e do governador do local.

Um exemplo que terd larga repercussao:

Acontecid que, al tercer dia de camino, Maria se sentié fatigada por la
canicula del desierto. Y, viendo una palmera, le dijo a José: Me gustaria,
si fuera posible, tomar algun fruto de esta palmera. Mas José respondio:Me
admira el que digas esto, viendo lo alta que estd la palmera, y el que pienses
comer de sus frutos.

[.]

Entonces el nino Jesus, que placidamente reposaba en el regazo de su
madre, dijo a la palmera:Agachate, drbol, y com tus frutos da algiin refrigerio
a mi madre. Y a estas palabras inclind la palmera su penacho hasta las plantas
de Maria [...].72

No Evangelho Arabe da Infincia de Jesus, onde, num primeiro e mais familiar
momento, nem as virtualhas necessdrias para a viagem sio descuradas, irdo
suceder-se as curas impensdveis e os milagres de conversao: converte-se o sacerdote
do templo que albergava um idolo, ficam sios os doentes e os enfeiticados (caso
de um homem transformado em mulo), cristianizam-se ladrées (nio por acaso
dois no final), uma leprosa salva da doenga faz companhia e publicita os altos
poderes daquele menino.

Assim se manifesta o préprio idolo, pela fala e pelo gesto:

Ha llegado aqui un dios disfrazado que es el Dios verdadero, ya que a
ninguno fuera de El se deben tributar honoves divinos. El es en verdad el
Hijo de Dios. Esta tierra, al presentirle, se puso a temblar y ante su llegada se
ha estremecido y conmovido. Nosotros nos sentimos tambiém sobrecogidos de
pavor ante la grandeza de su poder.

Y en el mismo momento se desplomd; y a su caida acudieran todos los

habitantes de Egypto y de otras regiones. >

12 Evangelio del Pseudo-Mateo, XX, FEvangelios Apécrifos, int. de Daniel ROPS, trad. de Aurelio de SANTOS.
México: editorial Porrua, 1991, 32-33.

13 Evangelio Arabe de la Infancia , Evangelios Apécrifos, 68. A queda do(s) idolo(s) estd largamente representada em
pinturas e iluminuras estrangeiras dos séculos XV e XVI, sobretudo em Franca e na Alemanha.



RODRIGUES, Maria Idalina Resina - A JORNADA DO MENINO DEOS PARA O EGYPTO: TRADICAO E INOVACAO
Via Spiritus, Revista de Histdria da Espiritualidade e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.59-77

Aparentada em muitos excertos com os Apdcrifos, a Legenda, embora em
versdo resumida, a propdsito da festividade dos Santos Inocentes, retém alguns
passos que os artistas das artes e das letras se ndo esquecerao de abundantemente
recopiar, com especial realce para os jé nossos conhecidos fragmentos sobre a
queda dos idolos e sobre o inesperado auxilio da palmeira.

Sobretudo, pela projec¢ao dos dois episédios, merece a pena aduzir alguns
pardgrafos:

Mas, avisado pelo anjo, José fugiu com o Menino e sua mdie para o Egipto,
para a cidade de Hermdpole e por ld ficou sete anos até & morte de Herodles.
Quando o Senhor entrou no Egipto todos os idolos ruiram para se cumprir a
profecia de Laias. [...] nio houve templo onde o idolo néo ficasse destruido.

[...]

Também se lé no Livro da Infincia do Salvador que, enquanto
descansavam debaixo de uma palmeira muito alta, a Virgem disse: «O! Se
eu pudesse apanhar um daqueles frutoss. Disse-lhe José: «Tu pensas nos
Sfrutos e eu na dgua que jd ndo temos na vasilhar. Entdo disse o Menino
Jesus: «Palmeira, verga os teus ramos e tira a dgua das tuas raizes». E assim

acontecen.™

Aproximando-nos no tempo e entrando na Peninsula Ibérica, encontramo-
nos com dois curiosos autos espanhdis, com idéntico titulo e hoje jd
acertadamente estudados.

Sao muito diferentes, redigidos em distintos séculos, mas ambos merecem
um rdpido trilho argumental como indices de uma tradigio.

O Auto de la Huida a Egipto, cujo manuscrito se encontra na Biblioteca Nacional
de Espanha, tem sido datado de meados do século XV, apesar de s6 em 1948
ter sido publicado®.

Trata-se de uma interessante pecazinha de 384 versos, onde nao faltam os
villancicos cantados nem as mostras de carinho de José a Maria (que, em certo
momento, sabemos caseiramente cosendo) e ao Menino; reaparecem também,
ainda que de passagem, os tigres, os ledes, e, mais detidamente, os ladrdes, desta
feita a sinalizarem igualmente um passo bem conhecido da paixao de Cristo na
cruz.

14 VORAGINE, Tiago de (2004) - Legenda Aurea, introdugio do Doutor Anibal Pinto de CASTRO. Porto:
Editora Civilizagdo, tomo primeiro, 90.
1> Recordar nota 2.



64

RODRIGUES, Maria Idalina Resina - A JORNADA DO MENINO DEOS PARA O EGYPTO: TRADICAO E INOVACAO
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.59-77

Conta Sio José voltado para Jesus:

Los tigres y los leones

se umilyan al poderoso.

y en este valle fraguoso
nos cercaron tres ladrones;
a la Virgen quitan manto,
a mi, la capa y cur[r]ron,
desnudan al ni[#] sancto,
dexanle en un camison.

El viejo y dos hijos suyos
ladrones que nos rovaron,
viéndote, ellos confesaron
los altos secretos tuyos;

y un hijo deste ladrén,

de tu gracia inspirado,
quesiste fuese salvado

en el dia de la pasion. '°

O mais interessante, no entanto é, neste caso, a entrada em cena da figura de
um Peregrino que, através de partidas e regressos ao Egipto, conhece e admira
amorosamente a Sagrada Familia, das suas investigagoes dando contas a um
jovem Sao Jodo Baptista que, na sua cova, se penitencia e antecipa a chegada
do Messias.

Se a diferenca de idades entre Jesus ¢ o seu primo pouco preocupa o autor,
a verdade ¢ que os didlogos entre as duas figuras se revestem de especial carinho
e insinuagoes ascéticas, a ambos seduzindo a aspereza do deserto e a mingua de
alimentos, a Jodo, desde o inicio, ao Peregrino por conversio, apés o contacto
com os fugitivos no Egipto.

Alguns excertos do didlogo:

[...] San Juan

Muy contino hablaremos
en nuestra muy safnjcta fe,
y de espacio os diré

lo que de creer tenemos;
Jestejar quiero este dia,
alguna miel comeremos,

1 Teatro Medieval, Auto de la Huida a Egipto, 156.
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y despues contemplaremos
en nuestro sancto Mexia.

Peregrino

Para mejor dotrinarme,
Juan, de las yervas comamos
3 pues el mundo dexamos,
70 quiem engo/osinarme;
era amigo de dulgores,

mira, Juan, lo que te digo:
después que ropé contigo
solo en Dios hallo favores.””

Cerca de um século mais tarde, inclui o Cédice de Autos Viejos um Aucto de
la Huida de Egipto, um pouquinho mais longo (404 versos) e com personagens
completamente diferentes: a Sagrada Familia e o Anjo, naturalmente, mas
também um Velho (Semeador) e seu filho, o Bobo, e um grupo de ciganas.

A partida ¢ cuidadosa e carinhosamente planeada por Sao José:

Por tanto, Virgen sagrada,
pues que somos pelegrinos,
cunple qu'esteys esforcada,
qu'es muy larga la jornada,
muy dsperos los caminos.
Aparejad los pariales

deste nifio, Rrey del cielo,
y enbolvelde en parios tales
que los crudos temporales
no le fatiguen, ni el yelo."®

Sendo, embora, um auto em que necessariamente se vinca a tristeza dos
fugitivos, o texto ganha com a alegria dos cantares e com as sucessivas investidas
do Bobo, primeiro ainda no didlogo com o pai, que encaminha os viajantes para
bom porto, e de seguida na constante implica¢io com as Ciganas; destas, uma
primeira nega a pousada pedida, mas as restantes é com toda a boa vontade que
acolhem e acarinham os recém-chegados a sua terra.

Contudo, da festividade conjunta, nao deixa de sair o aviso:

17 Teatro Medieval, Auto de la Huida a Egipto, 168-169.
8 Léo ROUANET (ed), Coleccion de autos, farsasy coléquios del siglo XVI, Band 11, Aucto de la Huida de
Egipto, 377. O editor chama a atengdo para o titulo: onde se 1¢ de, deveria estar a.
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Zegun que por dizcrecion
alcanzo dezte donzel,
hallo ser su encarnacion
causa de rrezureigion
de muchos en Yzrrael.
Y serd tan dichozito

y de tan grazioza suerte
que, aunque le vedez chiquito,
lo que alli puez fue ezcripto
acabara con su muerte.

Zola una cruz e hallado
que tiene aqui por zenal,
de dond'es concetuado
que zera crucificado
por remédio universal.

Mas encima de la cruz
ay corona, es de notar,
que aquezte nifnio Jezuz
luego en la tergera luz
tornara a rrezuzitar.”’

Caminbando com a Jornada

Regressemos, agora sim, entdo, a0 nosso auto setecentista para mais de perto
lhe cingirmos os contornos, ficando-nos, no aspecto formal, por brevissimas
indicagoes.

O texto, muito mais longo do que os anteriores, 0 que nos nio admira
tratando-se de teatro de cordel, contém para cima de 1280 versos, com largo
predominio da redondilha maior organizada no esquema ABCB, pelo menos
uma tirada em romance (relato iniciado com um fora de cena) e réplicas de
muito diversificada extensio (de muito longas a muito breves conforme o teor
da carga seméntica ou a dignidade dos responsdveis pela palavra).

Ao nosso encontro saem personagens de desiguais esferas, a sobrenatural
representada pelo Anjo, com uma tnica e contida fala (nio hd, neste auto,
regresso do Egipto), a biblica consolidada em Maria, José, o Menino e Herodes,
a alegérica com a figuracio do Desejo e da Fama®® em poucas mas muito longas
intervengoes e talvez, se assim o entendermos, a da crianga chamada Amor, a dos
cidadios comuns inominados que incluem amos, criados, um Secretdrio ¢ um

1% Coleccion de autos , farsas y comedias del XVI, Aucto de la Huida de Egipto, 385.
20 Achei curiosa a frequéncia destas duas entidades no teatro de cordel que percorri.
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Comprador, a do Gracioso de seu nome Cachimbo ¢ um (ou dois) jovenzinhos
também baptizados (Geraldinho se chama carinhosamente um deles).

De uma primeira leitura da pega fica-nos, de imediato, a sensag¢iao de um
tratamento aburguesado da matéria. Desaparecem completamente os milagres e
as agruras da viagem sao sobretudo antevistas por Nossa Senhora, sem alarmes
nem exageros, mas com sofrida inquietacio.

Ao ser informada da urgéncia da partida, lamenta ela, perturbada:

Com que pena, com que mdgoa

meu filho hey de acordar;
para logo de repente

com elle ir peregrinar!
Expondo-o ao rigor
do tempo, e das jornadas;
dos perigos que encontrarmos
por terras despovoadas!
Ingratidio acharemos,
pelos povos que passarmos;
como em Belem toparemos,
quem ndo queira agazalhar-nos!
A este mundo vos trouxe
dos homens vosso amor;
o cruel odio de Herodes
em desterro vos vai pér!
Quantos homens encontrarmos
pelas dilatadas vias,
nos poram susto de serem
de Herodes suas espiasP’

Preocupagio muito natural em quem, apressadamente e com inquietante
conhecimento de causa, se vé forcada a deixar o seu lar e a sua terra, encarando
os perigos realistamente previsiveis.

Com José a harmonia é perfeita, marido e mulher trocam pressentimentos
que incomodam, embora simultaneamente procurando cada um acalmar e
dirimir o sofrimento do outro na partilha de um esforco comum que a mttua
ajuda tornard mais leve.

A divisdo de tarefas comega em casa, numa casa de familia pobre que tem
de levar consigo os poucos apetrechos ao dispor para a sobrevivéncia: José

2! Jornada do Menino Deos, 6.
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encarrega-se do «fardo» e da «ferramenta», Maria terd a seu cargo «o enxoval / a
roupa branca que houver»* tal é o receio de prolongada auséncia.

Sabemos, alids, que as medidas foram uteis, quando, num didlogo entre
os dois interlocutores infantis, que se confrontam quase no final, e sempre no
Egipto, de facto, mas curiosamente e acentuando um ambiente de proximidade
portuguesa, aludindo a rua dos Calceteiros, falando de Jesus, o «estrangeirinho»,
se?? faz saber que «seu pay he carapinteiro, sua may he custureira»® e que vive
«numas casinhas pequenas».**

E porque aos jovens amiguinhos nos referimos, podemos acrescentar que
também a propésito do seu modo de vida se recria uma envolvéncia familiar,
s6 que, agora, em pleno contraste com a de Israel, pois a primeiro plano vém
as birras, as mentiras, os desentendimentos entre marido e mulher e entre pais
e filhos, dentro de um circuito comum ao viver dos homens mas inteiramente
alheio & Sagrada Familia que, em afectos e atitudes, sempre dos outros humanos
se diferencia.

Novo testemunho de uma bela unifo entre parentes, ¢ talvez até de uma
muito relativa busca de verosimilhanca dentro do inverosimil, claro, tem a ver
com o aparecimento de um criado de Santa Isabel durante o repouso na fuga
pouco antes da chegada a Gaza.

Se seria pouco natural o acompanhamento dos fugitivos por Sio Jodo
(o sanjodozinho de muitos quadros bem conhecidos)® e menos ainda o seu
aparecimento em idade praticamente adulta (Auto de la Huida a Egipto, por
exemplo), mais racionalmente se aceitaria que Santa Isabel, ao saber da repentina
viagem dos primos, lhes enviasse um mensageiro com a sua solidariedade ¢
algum contributo para que as suas necessidades fossem mitigadas.

Por isso, adianta o Criado:

Este refresco vos manda;
dinheiro, e de que fazer
aquellas cousas precizas,
que mais fizerem mister.*

Compreensivel, pois, mas curioso desvio da impossibilidade evangélica de
um texto que, por outro lado, admite o envolvimento alegérico.
Se, do alinhamento dos lacos familiares, passarmos para os parimetros

22 Jornada do Menino Deos, 19.

% Jornada do Menino Deos, 18.

2 Jornada do Menino Deos, 18.

2 Temos um belo exemplo portugués num quadro de André Reinoso (século XVII).
2 Jornada do Menino Deos, 8.
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sociais através das figuras dos que negam ou aceitam os pedidos de pousada por
parte de José, também algo podemos aprender. Eles sio apenas cidadios com
distintas formas de reagir, mas ambos identificdveis personagens de um teatro
de cordel que muito ao povo agradava.

Diz o primeiro Cidadao:

Néo he tempo para gragas,
nem ha jd de quem frar;
muito menos fomsteiros,
que viram s6 para roubar?’

Contradiz o segundo:

Andar, néo ficareis fora.

se bem que eu fago annos,
recolher-vos mal podia;
pois vem logo meus amigos
celebrar-me este dia.

Mas andar, he caridade

recolher os peregrinos.

A este, boa vontade nio lhe falta nem ele se nega a elogios a beleza do
Menino; andard talvez esquecido das suas fracas finangas, pelo que protagonizard
um cémico didlogo com um Comprador e com o Criado, fazendo-nos pensar
no tipo do burgués pelintra que a literatura popular tanto ridicularizou.

Aqui chegados talvez seja oportuno um comentdrio a figura do Gracioso
Cachimbo que, julgo, se afasta um pouco do figurino habitual de uma cadeia de
antecedentes dramdticos.

Francamente nao cheguei bem a entender se é servigal de um particular amo
porque a verdade ¢ que ele vai percorrendo todo o texto (onde evidentemente, os
protagonistas vaio mudando) com as suas gracas e dizeres. Assiste, descentrado,
A conversa de Herodes com o Capitio, insistentemente vincando a mesquinhez
do rei e o poder da inveja que o norteia («forte cabega de tolo / com miolo de
cabaga»,” «minado estds de soberba / grao tolo, sem reparar / que essa mina de
inveja / em ti hd de arrebentar»,® sem deixar de salientar a cobardia do Capitao
encarregado do massacre dos inocentes, sabendo muito bem que o Menino

7 Jornada do Menino Deos, 8.
2 Jornada do Menino Deos, 9.
» Jornada do Menino Deos, 3.
3 Jornada do Menino Deos, 4.
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nunca serd atingido («Parece-vos que he Menino / mas tem forga de gigante»).*!
Por ébvia conveniéncia dramdtica, nao se mostra durante o didlogo entre José

e Maria, nem entre a conversa destes com o Criado de Isabel, para reaparecer,

como Criado do segundo Cidadao, envolvendo-se entdo em divertidissimas

réplicas, sobretudo para o espectador (uma ou outra para o Comprador), que

vincam a velhice do amo e contradizem a sua aparente solidez financeira.
Ouc¢amos:

Este doudo do meu amo

Jaz annos que nio tem conto;
todos os annos os festeja,

0s annos o fagem tonto
[..J?

Meu amo he muito rico,
compra muito de palavra;
mas puxando pela bolsa,

de dinheiro nihil, nada.>

Entre o Desejo e a Fama, poucas vezes se intromete o Gracioso, mas ainda
assim, por exemplo, ndo deixa de dar a sua opinido quanto ao parecer da figura
feminina, a quando da sua intervencio j4 vestida de negro:

Jesus, Jesus, que he isto?
Jesus do meu coracam

o sinal da santa Cruz

me livre desta visam?

Serd cousa do outro mundo,
ou serd cousa terrena?

Eu fico mais que finado

de ver cousa tio horrenda.”’

E nem os meninos sio poupados a sua picardia; na sua boca, eles sio
«tolinhos» a quem facilmente se pode «rapar a merenda»,® alvo apelativo de
leves gracejos pela sua impossibilidade de entenderem as palavras divinas cujo
sentido ele melhor penetra.

31 Jornada do Menino Deos, 4.
32 Jornada do Menino Deos, 9.
3 Jornada do Menino Deos, 10.
3 Jornada do Menino Deos, 14.
3 Jornada do Menino Deos, 18.
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No final, dirigindo-se a Jesus, reforca a sua convicgdo, com o mérito de a
este reconhecer a «alta linhaje», ainda que nio sem risonhamente acrescentar:

Pela segunda me dizem,
que inda sois meu parente;
6 jardim de vosso Pay,

rogo me leveis contente.”®

Concluindo o breve retrato de Cachimbo, podemos, pois, afirmar que ele
estd longe tanto do ajudante das manhas do amo como do denunciante que o
faz cair nas esparrelas, duas posturas que, alternadamente, encontramos com
frequéncia no teatro ibérico do século XVII. Ele é um comentador sorrateiro
para o publico (uma excepg¢io ¢ a pequena luta com o Comprador), que acentua
com boa disposi¢io algumas verdades e garante o perfil cémico indispensdvel a
estes folhetos de cordel, quando o auto sacramental (que aparece no seu titulo)
jd se desviara da seriedade inicial”.

Reparemos, de seguida, antes de abordarmos as personagens plenamente
alegoricas, na a parte final do texto onde hd dois trocos a distinguir: uma em
que sdo apenas interlocutores Amor(zinho) e Geraldinho e outra em que os
dois amigos conversam com o Menino Jesus, sendo que em ambas a linguagem
envereda para o plano da simplicidade em amigdvel troca de impressoes.

Na primeira, as criancas falam sobre si, sobre o afecto que as une, sobre as
suas ocupagdes do dia-a-dia, sobre as relagoes familiares entre os pais e com os
pais, num tom que ¢ simultaneamente infantil e brejeiro. Na segunda, visitam
o estrangeirinho e, apesar da falta de coincidéncia entre o saber humano e o
saber divino, o coléquio ganha em seriedade e didactismo; falam elas das coisas
terrenas e transfigura-as Jesus nos sinais da morte que o espera, fazendo-nos
assim pensar em muitos autos anteriores em que, nas celebracdes do Natal, nos
sio mostrados os simbolos da Paixao®.

Assim, o Menino estd a construir uma «cruz»,*
de Amor trazem 2 colagio os «espinhos», a «flor dos martyrios» tem especial

0§ «Cravos» € as «rosas»

3 Jornada do Menino Deos, 20.

37 Em Espanha o auto sacramental viria mesmo a ser proibido em 1765.

3 E 0 caso, por exemplo, do ja apresentado auto incluido na colec¢do de Léo ROUANET; a tradigdo vinha,
no entanto, de mais longe; os instrumentos da Paixdo sdo apresentados a0 Menino ja num auto de GOMEZ
MANRIQUE intitulado Representacion del Nacimiento de Nuestro Seiior (século XV). Também nas artes
plasticas dois anjos com os ditos instrumentos acompanham muitas vezes o recém-nascido. Quanto a sua
apresentagio na fuga para o Egipto, ela parece ter-se vulgarizado, na pintura, a partir do século XVII (REAU,
Louis (1957) - Iconographie de ['art chrétien. Paris: Presses Universitaires de France, Tome second, 273-
288).

3 Jornada do Menino Deos, 19.

4 Jornada do Menino Deos, 19.
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propriedade, a «esponja» serd dada a beber, a planta de nome «coroa de Rey» serd

a «coroa de espynhos»,*!

nesta terra, o estmngeirinbo serd sempre «peregrino»
ocupado em «fazer a vontade do Pay».*

Na despedida, fica a garantia:

Se vds sempre me amares,
tende por certo, esperay,
que eu fico de levar-vos
ld 6 jardim de meu Pay.”

Restam-nos, entdo, duas figuras que, antes ainda da sequéncia infantil final,
validam a componente alegérica que qualquer auto normalmente tem: o Desejo
e a Fama, personagens que, segundo me pareceu pela incompleta pesquisa feita,
insisto, frequentemente aparecem neste teatro popular.

Sempre unidos («bem vés o Desejo sempre / andar & Fama unido»),* ele
traga os planos e ela publicita-os; talvez porque de um mundo poeticamente
reverenciado, tém direito a extensos discursos, embora em reduzido niimero, o
que os isola no 4mbito do elenco personificado.

No falar do Desejo distinguem-se, a propdsito da actuagio de Herodes, a forca
da inveja (quase mentalmente alegorizada também) e o poder do medo.

Vive a inveja possuida por um impeto satdnico que, desta feita, terd vindo a
atingir em cheio o «coragio»® «do altivoso, malvado» rei %, em cujo paldcio ela
havia entrado «sentilando pelos olhos / rayos d’ira, e de furor».”

Recapitula o Desejo anteriores ¢ bem conhecidos maleficios, sobretudo
biblicos, como a queda de Licifer, por ela causados, depois de a ter acintosamente
descrito nestes termos:

Saberds que a inveja
monstro horrendo, e indigno,
escavernado, macilento,
triste, cruel e mofino.

Podre, raivoso, cruento,
como fiiria infernal,

inimiga de si propria

amiga de todo o mal.*®

4 Jornada do Menino Deos, 20.
2 Jornada do Menino Deos, 20.
 Jornada do Menino Deos, 20.
“ Jornada do Menino Deos, 12.
4 Jornada do Menino Deos, 12.
4 Jornada do Menino Deos, 12.
47 Jornada do Menino Deos, 12.

8 Jornada do Menino Deos, 12.
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Numa segunda parte da fala, por sua vez, é o temor de um Herodes
consciente dos seus erros e receoso de uma vinganga que se especifica e amplia,
de um Herodes que «rompe em vozes como louco / pelo paco furibundo»,®

0 «0 mais

teme o «Senhor do Ceo», teme o «povo», teme «o mais privado»,’
amigo», «de nenhum jd mais se fla» e que, para se precaver, ordena o massacre
das criancinhas de Belém, levando ao derramar do sangue inocente («correm
rios caudalosos / daquelle sangue innocente»),’ pela «vil canalha» dos soldados
que com as suas espadas espalham o terror e a desolagao™.

E esta serd a noticia que a Fama deverd levar aos fugitivos no Egipto.
Encargo a que ela previamente se dispusera mesmo antes de lhe conhecer os
contornos, catalogando, como prova da sua disponibilidade, os seus muitos
méritos e haveres.

Em relativamente longa auto-defini¢ao, lembra a sua «sublime cabeca», a
sua ligeireza, os seus «mil olhos», «mil ouvidos» e «mil bocas», o «alto Paldcio»

53

de onde vigia «quanto no Orbe se passa»,” as «azas» com que sobrevoa «aldéas,

54

villas, lugares»,* sem se esquecer de recorrer ao testemunho dos poetas:

Bem sabes, eu sou de quem
os Poetas descreveram
discursos muy abundantes
de epiteros que me deram. >

A seguir, relatard ela para a Sagrada Familia o que, em alianga com o Desejo,
observou a quando da matanga dos Inocentes.

O discurso da Fama é o mais expressivo e inflamado de todo o auto,
aquele em que o tom mais genuinamente inquieta e comove o auditério, pela
insisténcia amplificadora do que jd sabfamos (pelas intengoes de Herodes, pela
antecipagdo do Desejo), uma espécie de culminar de um processo de que as
trigicas consequéncias se podem finalmente avaliar.

Ainda que sem rigidez, obedece a uma organizagao.

Na abertura, a dificuldade de um relato que a narradora, apesar das suas «mil
linguas» e «mil bocas»*® nao ¢ capaz de desdobrar sem «ldgrimas» e «suspiros»
e, de seguida, o regresso a ferocidade do rei «louco, cruel, carniceiro / de pura

4 Jornada do Menino Deos, 12.
0 Jornada do Menino Deos, 12.
St Jornada do Menino Deos, 12.
2 Jornada do Menino Deos, 12.
33 Jornada do Menino Deos, 11.
3 Jornada do Menino Deos, 11.
3 Jornada do Menino Deos, 11.
% Jornada do Menino Deos, 14.
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inveja temendo»” que, desprezado pelos magos, «fuzilla rayos de fogo»*® e
ordena a morte «a ferro frio»*” das criangas até aos «dous annos».*’

Do recuo até Herodes se passa para a malvadez dos «ministros infernaes»®!
que barbaramente se apressam a cumprir a sentenca consolidando «a mais
fanebre ac¢do, / que o mundo vio jamais»;®* para melhor pontuar a sua actuagao
encontram-se comparagoes (o «incéndio voraz», a «tormenta» que destréi os
jardins) e confirmam-se sons que traduzem, no geral, a dor que se vai espalhando
(os alaridos», os «ays», os «suspiros», os «gemidos») pelos lares atingidos®.

S6 entao se entra no dominio das falas e dos gestos das maes angustiadas e até
de algumas criancinhas; cruzam-se os actos de defesa com as vozes implorantes,
a revolta com a prece, mas nada evita a devastacio que a Fama pode observar.

Condoida, explica:

Nam se vé por toda a parte
mais que sangue, e pedagos
daquelles brancos cordeiros,
daquelles cordeiros mansos.”*

E para melhor se garantir a transmissdo emotiva, recuperam-se palavras
muito concretas daquelas mies revoltadas.
Dois exemplos:

Humas dizem: O soldados
crueis sem nenhum respeito;
que valentia mostrais
contra menino do peito?
Outra diz. Tyrano Rey,
desta sorte nos defendes?
Permitindo morrer tantos;
se hum sé matar pretendes?
Se tu jd o temes tanto,

logo depois de nascido;

que serd vindo armado,
tanto que houver crescido?

57 Jornada do Menino Deos, 15.
3 Jornada do Menino Deos, 15.
% Jornada do Menino Deos, 15
0 Jornada do Menino Deos, 15.
! Jornada do Menino Deos, 15.
2 Jornada do Menino Deos, 15.
3 Jornada do Menino Deos, 15.
% Jornada do Menino Deos,16.
S Jornada do Menino Deos, 16.
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A terminar, afirma-se a Fama disponivel para continuar espalhando pelos
ares o que viu e ouviu até chegar junto de José, de Maria e de Jesus, no seu
recanto do Egipto.

Acrescentos merecidos

Nio, ndo estamos a estudar uma obra prima, obra prima que seria uma
raridade nesta dramaturgia de cordel.

E, contudo, esta Jornada merece ainda algumas consideragoes, de simples
curiosidade algumas, levemente valorativas outras.

De uma tinica linha tradicional no tratamento dramdtico ibérico da fuga para
o Egipto, creio ter ficado claro que nao podemos falar, porque se exceptuarmos
o reduzido nucleo evanggélico, os textos se dispersam e raramente se cruzam.

Podemos reparar na recusa a um primeiro pedido de pousada, comum ao
auto quinhentista e a0 nosso, na previsio das suas ciganas e nas palavras do
Menino Deos quanto i Paixdo, no desdobrar de quadros familiares de amoroso
entendimento ou nas alusées as ciladas do caminho, mas sé talvez estudando
a poesia dos Cancioneiros, e nio s6, algumas ligagoes nos viessem tranquilizar
quanto a quebras e continuidades.

Pessoalmente, interessou-me o eco longinquo da presenga de Sio Jodo cuja
fonte (que deve existir) gostaria de identificar j4 que as artes visuais, como foi
dito, noutra idade o representam (ele é o tal Siojodozinho a acompanhar a
familia para o forcado exilio)®; por seu turno, na obra medieval espanhola que
sintetizdmos, repito, ele ¢ j4 quase adulto; enquanto o autor setecentista o omite
mas nos apresenta a um porta-voz de sua mie.

Meras coincidéncias e afastamentos parecem neste caso de afastar, para o
simples embrechamento do Baptista nesta fuga familiar deve haver um mais
remoto ponto de partida que ainda nio identifiquei®’.

Acrescentemos apenas que, para além da maior sobriedade imaginativa,
neste exemplo como noutros j4 referenciados, se o aburguesamento que o teatro
testemunha muito tem a ver com os paradigmas da sociedade do século XVIII,
também importa lembrar que desde hd muito o Concilio de Trento tinha
quebrado com os excessos de um maravilhoso a que os Apécrifos haviam aberto
as portas, pelo que do tratamento deste episédio biblico, por exemplo, apenas
a queda dos idolos e as virtudes da palmeira foram poupadas, ao contrdrio do
que aconteceu ao pobre jumentinho que visualmente nos habitudmos a reter®.

No ndcleo religioso essencial quase retornamos a Sio Mateus; s6 que, do

 Reler nota 26.

57 . uma busca que me proponho levar a cabo. No Protoevangelho de Santiago diz-se que, ao saber das inten-
¢Oes de Herodes, Santa Isabel também fugiu com o filho.

8 Ao que parece o jumento ndo era considerado animal suficientemente nobre.
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regresso do Egipto, nada sabemos, como, de resto, em nenhum dos outros
autos, os magos jd sao os tradicionais trés reis e sobre os pedidos de abrigo e os
cuidados de Santa Isabel ficamos mais informados.

Importa também acentuar que nio sé de uma teatralizacio da fuga se trata
neste auto; ele traga-nos igualmente um panorama da primeira infincia de
Cristo, com breves elementos sobre o nascimento, as indecises dos magos e o
massacre dos inocentes, a que o préprio titulo faz alusio, e alerta-nos, desde logo,
para um remate doloroso com o esmiugar das agruras da Paixdo atentamente
adiantadas nos simbolos em cena, como ficou dito.

E, no entanto, se a focalizagio se desdobra nos dois extremos do viver
humano do Senhor, com as reac¢des de alegria e sofrimento que eles em nés
provocam, a verdade é que, da sua missdo na terra, também outras ligoes nos
sdo ensinadas; poderemos nao esquecer o encontro final do Menino com as
criancinhas (deixai vir a mim as criancinhas) ou a inegdvel fragilidade dos
humanos face aos prodigios de Deus, mas mais importante ¢ a sabedoria a
retirar do confronto, vdrias vezes marcado, entre quem d4 a vida e quem d4 a
morte, quem despreza e quem muito preza os bens deste mundo.

O auto nio é alheio a uma li¢ao de moral crista:

Fugis de Herodes, que busca
a quem buscallo ha vindo;
ndo vos busca, como deve,
por isso lhe ides fugindo.

O a quam diferentes fins
este buscar se encaminha;
elle 56 darvos a morte,

e vds 56 darlhes a vida!

O com quantas equipagens
Jfazem as suas jornadas

os soberbos Reys da terra
dispondo suas paradas!

E vds, sendo Rey dos Ceos,
quam pobremente fazeis

a jornada, que levais

sem que alvergue acheis!”

 Jornada do Menino Deos, 7.
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Algumas palavras merece ainda a combinagio alternada de contetdos e
espacos, espacos ora fechados ora abertos que o cendrio nos deveria ajudar a
captar.

Comegamos com o paldcio de Herodes, com o registo agreste e autoritdrio
do rei e a cobarde reaccio do Capitdo, seguimos para a residéncia de José e
Maria, onde uma cortina é corrida pelo Anjo e uma porta separa os dois quartos
daqueles que tao carinhosamente expressam a sua mutua amizade, percorre-se
uma zona de ar livre até & pousada do Cidadao, talvez nos «arrabaldes de Gaza»,”
passando ao falar cémico-trivial dos plebeus, escutam-se as frases grandiosas e
indignadas das figuras alegdricas, por certo em campo severo (sabemos que a
dado momento a Fama aparece «toda vestida de luto»)”* e virdo as criangas por
diferentes portas até ser corrida a cortina do quarto onde se encontra o Menino
Deus e onde a conversa evidenciard o contraste entre o infantil saber dos dois
amigos e a seriedade explicativa de Jesus.

A fechar

Raros nas representagoes teatrais do século XVIII, autos religiosos como este
apelam, no entanto, para a nossa atengio pelo que nos mostram niao apenas
da persisténcia da matéria religiosa, como também por algum saber fazer que
convém nao minimizar completamente em nome de contrastes (inegdveis) com
obras autorais de maior mérito.

" Jornada do Menino Deos, 7.
" Jornada do Menino Deos, 14.
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ABSTRACT

D. Vasco Luis da Gama (1612-1676), 1st Marquis of Niza, was
one of the first lords that, in the mid 17th Century, decided to create
a public library that would impress Lisbon. Among the many books
that were ordered and suggested is the work of Priest Jerénimo Nadal
— Adnotationes et meditations in Evangelia (1594) — already considered
a iconographic treasure in its time... The images of childhood — noted
and meditated upon... - analysed in this work demonstrate well the
virtuousness of the Jesuit apologetic style of the time. Nadal’s work was
responsible for establishing a rhetoric, of materializing a paideia which

was later greatly cultivated.

A epistolografia Moderna portuguesa tem — para além de Anténio
Vieira, Joana de Vasconcelos e Meneses, Bartolomeu do Quental, Francisco
Manuel de Melo — dois corpus textuais de particular fortuna: referimo-nos a
correspondéncia de D. Vicente Nogueira (1585'-1654), um bibliéfilo singular,
e D. Vasco Luis da Gama (1612-1676), 1° Marqués de Niza, embaixador de
D. Joao IV e um apreciador e esforgado coleccionador de livros... Para além das
noticias singulares sobre a politica e a diplomacia da época, das informagoes
sobre a cultura portuguesa observada a partir de dois pélos privilegiados — Paris
e Roma — hd um tema que se impoe claramente, funcionando como leitmotiv de
toda a producio epistologrifica: é a questdo dos livros, os livros aconselhados,
pedidos, dispensdveis, intteis®, os proibidos®, os autores reputados, as edigoes
preferenciais, os pregos, os coleccionadores e as bibliotecas em Portugal® etc..

! «...entrando eu a 15 deste més de Setembro em 65 anosy... - NOGUEIRA, 19-09-1650 — B.P.E. Cod. CVI/
2-11, fol. 702 v.; Na mesma missiva escreve: «mas do mesmo modo € certo que se eu a ndo fizera pouco
despois de ter cinquenta anos, ndo houvera chegado aos 65 nos quais sou entrado desde 15 deste Setembro»
—NOGUEIRA, 19-09-1650 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 704 v.

2 Por exemplo, os livros de Roberto de Flud, os «concilios do Louvrey, as obras de Scoto... — NIZA, 27-01-51
—B.N.L,, cod. 1977, f6l. 101 r.; NOGUEIRA, 19-09-1650 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 704 v.

3NIZA, 26-6-49 — B.N.L., cod. 1977, fol. 24 v.-27 r.; NIZA, 20-04-50 — B.N.L., cod. 1977, fol. 66 v.-72 1.
4NOGUEIRA, 5-3-50, B.P.E., c6d. CVI/2-11, fol. 686 v.
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D. Vicente Nogueira — que nio conhecia de vista o0 Marqués de Niza — era
um sélido letrado, um biblidfilo compulsivo, exilado em Roma desde 1634° —
depois de sentenciado pela inquisi¢io por préticas desviantes... — onde serviria
o Cardeal Giulio Sacchetti que fora Niincio apostélico em Madrid e, mais tarde,
o Cardeal Francesco Barberini.

Numa carta de 22 de Novembro de 1649, lamentando «que ao melhor
natural do mundo» nio tivesse dado Deus um «Aristételes para mestre», e
mostrando algum ressentimento por sentir que o Marqués relativizava os seus
conselhos e avisos, vé-se coagido a falar dos seus dotes:

Eu pois conhecendo que na reparticio das fortunas, me dew Deus iia tdo
limitada como a de bacharel, filho e neto de bacharéis (inda que subindo atrds,
algo mais que bacharelice) me determinei a queimar as pestanas em saber,
trabalbando mais que quantos homens conhego ou por vista ou por bistoria,
sendo inda hoje o meu estudar dez horas cada dia, como a outros meia. E
vendo ser para isso necessdrio livros, desde idade de 14, quando apenas sabia
latim, comecei a manejd-los com livreiros doutos, principes, comunidades.
E com o muito estudo e ligio (...) procurei vé-los, lé-los, e examind-los,
precedendo muito tempo e dinheiro gastado (mas a Deus gracas ndo perdido)
em perfeito conhecimento das trés linguas do titulo da cruz, maes de todas as
maes. E posso assegurar (debaixo do secreto natural, e fidalguia de V. S. que a
toda a outra pessoa seria doudice, nem inda acend-lo) que nio hd homem que
nestes cinquenta anos tanto haja lido. Porque deixado livros que por bons hei
lido muitas vezes, hd muitos que li iia, muitos que a metade, muitos que um
terco. E nenhum de quantos hei lido se me hd passado sem ler dele tal parte
que possa_julgar, do siso juizo e fundo de seu autor, o que tudo V. S. verd".

E outra a relagio do Marqués de Niza com os livros que angaria... A sua
faceta de mecenas ¢ inquestiondvel... Para além dos sinais de que poderia ter
tido um papel importante como protector e promotor de um pequeno «foco de
cultura portuguesa» em Fran¢a onde, como se sabe, em Nantes — em 1644...,
— se editaram as 77ovas de Bandarra e, em 1646, em Rodo, as Rimas Virias de
Soror Violante do Céu..., sio as traducoes de Camoes’ e a vontade de se tornar
— a semelhanca dos grandes senhores da Europa dos seus dias — um notado
coleccionador de livros e de dar corpo a uma livraria publica capaz de servir e de

> Numa carta de 1649, diz estar ha 15 anos em Roma... - NOGUEIRA, 15-5-1649 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11,
fol. 540 r.-542 v.

®NOGUEIRA, 22-11-1649 — B.P.E. C4d. CVI/ 2-11, fol. 513 1.

7 Da edi¢do de «Os Lusiadas» que o Marqués estava a patrocinar... — NIZA, 29-6-49 — B.N.L., c6d. 1977, fol.
24 v.-27 r.; NOGUEIRA, 22-11-1649 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 514 v.
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impressionar Lisboa®, empreitada que vé impossivel sem os servicos de Vicente
Nogueira.

Mas era um apreciador de livros que nio tinha muitos dotes nem muito
tempo para ler: da lingua latina sabia os rudimenta’ e da francesa mostra-se um
leitor pouco dotado'... E depois eram os muitos afazeres — principalmente
como conselheiro de estado — que o impredispunham para mergulhar em
leituras''... Por isso mesmo — o que provoca a inevitdvel reaccio de D. Vicente
Nogueira... — os critérios de aquisi¢io eram frequentemente pouco fundados e
abalizados'.

Leitora efectiva e consistente — para quem as cartas de Nogueira teriam com
certeza outro teor' — é sua esposa Dona Leonor de Noronha, cuja vida espiritual,
pelos rigores em que se sustinha, é motivo de preocupagio dos interlocutores'.
«Comeco em nome da Marquesa — escreve D. Vasco Luis da Gama numa carta
de 27 de Setembro de 1647, de Paris —a dar a V. M. as gracas pelos livros que V.
M. lhe manda — que passam muito dos doze — e que V. M. falou na sua primeira
carta. Mas, ¢é certo, lerd todos, porque s6 os de devogio 1€, porque todas as tardes
que pode gasta com as freiras da Madre de Deus, e todos os dias, no oratério,
quatro horas ao menos. E dou gracas a Deus de me dar mulher que, geralmente,
tem ganhado a opinido em Portugal e tia notdvel estimacio»®. E noutra, do
mesmo ano: «Mas em nome da Marquesa aceito os doze espirituais castelhanos,
porque hd muitos anos que nio quer ler outros, e de Madrid lhe tenho mandado
vir alguns, e se V. M. tivera mais conhecimento da Marquesa com maior razio

8NIZA, 17-12-1649 — B.N.L., cdd. 1977, f6l. 54 v.-57 v; Tinha ja, na altura, cerca de 3000 livros... — NIZA,
17-12-1649, BN.L., c6d. 1977, f6l. 54 v.-57 v.; NIZA, 20-04-50 — B.N.L., c6d. 1977, f6l. 68 r.; A excepcao
do Conde de Vimioso ninguém mais solicitava o uso dos seus livros... — NIZA, 20-04-1650 — B.N.L., cdd.
1977, fol. 69 v.; NIZA, 27-01-1651 — B.N.L., c6d. 1977, fol. 102 r.; Pelo menos na qualidade, na convicgao de
D. Vicente Nogueira, seria a melhor livraria de Portugal: «... com outros dous ou trés caixdes, que meu animo
lhe anda tragando que V. S. terd a melhor livreria de Portugal. Nao digo a maior — que o sera a de Fr. Egidio
em Coimbra, ¢ algiia desses famosos colégios da Companhia dali, Evora ou Lisboa —, mas melhor que elas na
variedade das matérias, na elei¢ao dos bons autores, na rareza deles e em ndo entrar imaginagao de cousa que
ali se ndo ache» — NOGUEIRA, 10-6-1649 — B.P.E., cod. CVI/2-11, fl. 554 1.-555 v.

9 NIZA, 23-8-47- B.N.L,, cdd. 2667, f0l. 133 r.-133 v.; NIZA, 15-10-47 — B.N.L., c6d. 2667, f0l. 173 v.-174
r.; D. Vicente Nogueira lamenta que o Marqués ndo tivesse tido melhores mestres de lingua latina... — NO-
GUEIRA, 22-11-49 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 512 v.

12O Capitdo de Vila Real ainda estava preso nas «casa do Rossio» e, por isso, ndo lhe podia fazer a tradugdo
«do livro do Duque de Rudo» que o Marqués tinha... Por isso, ia comegar a ler em francés, mal ou bem...
— Carta do NIZA, 20-04-50, B.N.L., c6d. 1977, fol. 69 r.

' NIZA, 20-04-50 — B.N.L., cod. 1977, ol. 69 r.; NIZA, 31-05-54 — B.N.L., c¢6d. 1977, fol. 188 .
2NOGUEIRA, 8-3-49 — B.P.E. C4d. CVI/ 2-11, fol. 522 1.-523 v.

13 Em determinadas circunstancias, D. Vicente Nogueira diz ao Marqués para ler as missivas que enviava para
a senhora Marquesa — NIZA, 19-07-51 — B.N.L., cod. 1977, fol. 124 v.-127 1.

'* Dona Leonor de Noronha passava os dias no oratorio lendo livros espirituais... — NIZA, 20-04-50 - B.N.L.,
cod. 1977, fol. 69 v.; Os jejuns e as oragdes constantes vinham em prejuizo da sua fragil saude... — Vicente
NOGUEIRA, 19-9-50 — B.P.E., c6d. CVI/2-11, fol. 698 v.; Na Vidigueira, confessava-se no convento dos
frades capuchos da piedade... — NIZA, 27-01-51 — B.N.L., c6d. 1977, fol. 105 r.

SNIZA, 27-9-1647 — B.N.P,, cod. 2667, fol. 159 v.-160 v.
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me dissera dela o que me diz»'°.

E sio as «Horas de Nossa Senhora»'’, o «Espelho de Consolagao»®, as
Epistolas e Evangelhos de Montesinos'?, os «Abeceddrios de Ossuna»®, as obras
do jesuita Joio Eusébio®', A Vida Espiritual ¢ Perfeigio cristi de Fr. Antdnio
Sobrinho? e outras, como o livro das «juderias de Holanda», que merecia ser
proibido e que D. Vasco Luis da Gama s6 deveria ler 8 Marquesa quando alguma
vez a quisesse fazer rir®...

E ¢ neste fluxo de livros — pedidos e aconselhados — que se refere o livro do
Padre Jerénimo Nadal como uma particular preciosidade bibliografica:

Jd tenho dito a V. S. que todos os livros que de novo junto, hio-de ser seus
seja por venda, seja por doagio. E assi nem V. S. se canse por o pranto da Igreja
de Alvaro Peldgio, nem pola vida de Cristo estampada e Historiada do Padre
Natal, dos quais o primeiro quando ai se ache, lhe hd-de custar o dobro, e o
sequndo lhe hd-de custar os dous ter¢os mais, e 0 que aqui tenho é lia ascua de
ouro (...) e 0 que me escandaliza da tirania de Cramoisi néo é quando, dum
livro que vale um tostio, quer trés; ou que valendo um cruzado, queira trés e
quatro, mas que do que vale 12 ou quinze cruzados queira 45 como do Natal,
sendo assi que o triplo e duplo é sofrivel em partidas curtas, mas em grandes
é termo intratdvel. Contudo, nestes meus réis, pelos quais beijo as mdos a V.

S., inda que quasi sempre mete maior preco, contudo jd o vi mais excessivo’”.

E cerca de dois meses e meio depois — numa carta de 11 de Janeiro de 1649
— D. Vicente Nogueira diz ter sabido pelo secretdrio Pedro Vieira a noticia de
que 0 Marqués nio estava interessado na obra do Padre Nadal®... O custo era
com certeza a razio da desisténcia, pois o universo e a espiritualidade jesuita
eram particularmente considerados pela esfera do Marqués de Niza: pelo Padre

16 NIZA, ?, ?, 1647 — BN.P, cdd. 2667, fol. 122 v.-124 1.

"NOGUEIRA, 27-3-49 — B.P.E. C4d. CVI/ 2-11, f6l. 661r.-662 r.; NOGUEIRA, 19-6-49 — B.P.E. C4d. CVI/
2-11, f6l. 549 r.-549 v.

¥ NOGUEIRA, 27-3-49 — B.P.E. C4d. CVI/ 2-11, f6l. 661r.-662 r.; NOGUEIRA, 19-6-49 — B.P.E. C4d. CVI/
2-11, fol. 549 r.-549 v.; NOGUEIRA, 26-6-49 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 546 r.-548 v; NIZA, 12-9-49 —
B.N.L., c6d 1977, fol. 39 v.-46 .

' NOGUEIRA, 19-6-49 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 549 r.-549 v.

20 Manda-lhe uma edigdo em seis tomos... — Vicente NOGUEIRA, 29-1-50 — B.P.E., c6d. CVI/2-11, f6l. 682 v.
2INIZA, 31-05-54 — B.N.L., cd. 1977, fol. 188 .

2 Fr. Antonio SOBRINO, Vida Espiritual y perfecion christiana, Valéncia, Juan Crisostomo Garriz, 1611, 4°;
NOGUEIRA, 1-2-1649 — B. P. E., cod. CVI/2-11, fl. 649 r.-651 v.

2 NOGUEIRA, 29-11-49 — B.P.E. C4d. CVI/ 2-11, fol. 520 .

2 NOGUEIRA, 23-11-1648 — B. P. E, cod. 106/2-11, fl. 584 1.

2 «E dita de P.° Vieira que V. S. ndo queira este Natalic, porque me nio ocorreu outrem a quem melhor o
presente» — NOGUEIRA, 11-1-1649 — B. P. E., cod. CVI/2-11, fl. 535 r.-538 v.
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Anténio Vieira mostra uma admiragao incondicional®® — também corroborada
por Vicente Nogueira que se refere ao jesuita como um «milagre», um
«prodigion”’e que em dezasseis anos de Roma nio fora ali, de Portugal, maior
sujeito®® -; a Marquesa lia assiduamente os sermédes do Padre Joao Eusébio®
e tinha como confessor o Padre Luis Brandio a quem deviam particulares
favores»®...; e depois sio as muitas repetidas diligéncias para conseguir
os «16 livros da Companhia»®'que mostram a importincia dada a regra e 4

espiritualidade inaciana.

8

Nos finais do século XIX, a série Monumenta Historica publicou quatro
volumes com a correspondéncia de Jerénimo Nadal (1507-1580) e desde
logo os irmdos Rahner constataram o lugar de relevo que Nadal ocupava na
espiritualidade da Companhia. Em meados do século XX o Padre Miguel
Nicolau dedicou uma monografia aos seus escritos e doutrinas espirituais®, em
1962 edita as conferéncias e comentdrios de Nadal ao Instituto da Companhia
de Jesus®, e em 1964 o Didrio de Oragio®. Uma década depois, Manuel Ruiz

26 «O Padre Antonio Vieira ¢ tdo vivo que fica em minha companhia e ¢ um grande sujeito. E come¢amos a
entrar em alguns negocios de importancia» — NIZA, 15-10-1647 — B.N.P., c6d. 2667, fol. 173 v.-174 r.; Sen-
tia, também, que o Padre Antonio Vieira lhe tinha particular amizade... - NOGUEIRA, 19-09-1650 — B.P.E.
Cod. CVI/ 2-11, fol. 702 v.; E de facto, na versao do Marqués, P. Antonio Vieira teria falado ao rei sobre a
pessoa e situagdo de D. Vicente Nogueira... — NIZA, 27-01-51 — B.N.L., cod. 1977, fol. 100 v.; NIZA, 27-01-
51 -B.N.L,, cod. 1977, fol. 103 r.; NOGUEIRA, 8-05-51— B.P.E. Céd. CVI/ 2-11, fol. 671 r.-674 r.; NIZA,
19-07-51 —= B.N.L,, c6d. 1977, fol. 124 v.- 127 1.

27

8 NIZA, 8-5-1651 — B.P.E., cod. CVI/2-11, fl. 671 r.-674 .

2 NIZA, 31-05-54 — B.N.L., c6d. 1977, fol. 188 .

3 « Poucos dia ha que por via de Franca e Holanda escrevia V. M. largo. Agora o torno a fazer por esta nau
ingresa que se pds a carga em que passam o provincial e mais religiosos da Companhia, sendo um deles o Pa-
dre Doutor Luis Branddo, confessor da Marquesa, a quem devemos particulares obrigagdes, o qual, conforme
a razdo, deve fiar por assistente e em que V. M. terd um bonissimo companheiro, se se ndo detreminar a vir
gozar dos ares da patria, conforme ao que nas outras cartas tenho escrito a V. M., em razdo do que passei com
o secretario Pedro Vieira tocante a este particular.» — NIZA, 17-12-1649 — B.N.L., cod. 1977, fol. 54 v.-57 v.
3 NOGUEIRA, 10-6-1649 — B.P.E., c6d. CVI/2-11, fol. 554 r.-555 v.; NOGUEIRA, 12-03-50 — B.P.E., cod.
CVI/2-11, fol. 694 r.; NIZA, 27-01-51 — B.N.L., cdod. 1977, fol. 102 r.; Seria particular o privilégio em ter «os
dezasseis volumes do governo da Companhia...» quando até para muitos padres da propria Ordem era uma
obra restrita... - NOGUEIRA, 5-3-50 — B.P.E., c6d. CVI/2-11, fol. 670 r.-670 v.; A paginas tantas — quando
refere que, no que aos livros dizia respeito, o importante era a qualidade e ndo tanto a quantidade... — diz
preferir «as 16 cartilhas do governo da Companhia» que mandaria ao Marqués na proxima nau, que os 18
volumes das duas biblias régias e Richilio»... - NOGUEIRA, 8-05-1651 — B.P.E. Cod. CVI/ 2-11, fol. 671
r.-674 r.; Os tao referidos livros do governo da Companhia s6 foram concedidos na condi¢do de serem para
D. Vicente Nogueira que os legaria, depois de falecido, ao Marqués... - NOGUEIRA, 8-05-51 — B.P.E. Céd.
CVI/ 2-11, fol. 673 .

2 NICOLAU, 1949.

3 NADAL, 1962.

3 NADAL, 1964.
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Jurado publica as Scholia sobre as Constituicoes®® e uma cronologia sobre a vida
do Jesuita®™ e em 1992 e 2002 aparecem as primeiras biografias”’. O’Malley, na
tentativa de sintetizar a importincia de Jerénimo Nadal para a espiritualidade
jesuita da primeira geragdo, aponta trés razdes fundamentais: por um lado, foi
o intérprete do fundador em muitas comunidades jesuitas desempenhando um
papel fundamental na aplicagdo, a cada comunidade, dos principios doutrinais
e constitucionais da ordem; por outro, foi o visitador que teve a oportunidade
de conhecer mais jesuitas — e de uma forma mais directa — que o préprio Indcio;
em terceiro lugar, foi o divulgador das ideias de Indcio, oralmente e por escrito®®.

Nascido em Palma de Maiorca em 1507, comegou os estudos universitdrios
em Alcald de Henares pouco depois de Indcio de Loiola abandonar aquela
cidade®... De 1532 a 1536 foi estudante da Universidade de Paris onde
reencontra antigos colegas de Alcald como Nicolds Bobadilla, Diego Lainez ¢
Alfonso Salmerén que viriam a fazer parte desta primeira geracio de jesuitas.
Abordado, na circunstincia, por Indcio para que integrasse o seu grupo,
mostrou-se renitente e teria dito — como o préprio conta no Chronicon —,
segurando a Biblia na mio, que aquele era o livro que queria seguir®...

Como stbdito espanhol, em 1537 — no contexto da terceira guerra entre
Carlos V e Francisco I de Franca — teve de abandonar Paris e dirigir-se para
Avinhio onde concluiu 0 Doutoramento em Teologia. No ano seguinte regressa
a Maiorca onde, depois da morte de sua mie passaria por uma profunda
depressio que duraria vdrios anos. Foi através da leitura de uma cépia de uma
carta que Francisco Xavier enviara das missées que ficou a saber do grupo de
Indcio de Loiola, agora reconhecido pela Igreja e confirmado pelo Pontifice.
Nos anos seguintes — primeiro pela leitura dos Exercicios espirituais e, depois,
convivendo em Roma com o préprio Indcio... — ganhou um grande afecto
ao fundador e um amor profundo 2 Companhia... S. Indcio reconhecendo as
suas enormes capacidades confiou-lhe tarefas de importincia extrema que Nadal
desempenhou superiormente. Depois da morte do fundador foi Comissdrio
Geral de Lainez e visitador no tempo de Francisco de Borja, tornando-se, assim,
um dos quatro jesuitas mais importantes no governo da primeira Companhia
de Jesus. Morreu em Roma em 1580%!.

3 NADAL, 1976.

3 JURADO, 1979: 248-276.

7 BANGERT & MCCOOG, 1992; CANELLAS, 2002.
3 COUPEAU, 2007: 3-80.

 NADAL, 1945: 2

© COUPEAU, 2007: 11

“ COUPEAU, 2007: 13
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Apesar da ac¢ao variada e multiforme — no governo, na administracio dos
negdcios, na promogio da disciplina religiosa em tempos de crescimento e
dilatacio da Companbhia... —a obra de Nadal ganha forca pela sua acgao espiritual
e ascética, com as exortagoes e priticas que proferiu pelas casas da Companhia®.
Considerava a conversdo espiritual um ministério muito préprio dos Jesuitas e
os escritos e conferéncias testemunham nio s6 a sua competéncia para veicular
ideias, mas também a arte para mover afectos, a sensibilidade e prudéncia
requeridas no ministério da conversao. Para este intento foram particularmente
importantes as Concordantia Evangelia, as Meditaciones, as Apologias (dos
Exercicios e da Companhia de Jesus) e as Annotationes in Evangelia...

Mas tiveram importincia singular — e justificaram a grande celebridade de
Nadal... — duas publicagdes péstumas: a primera foi um conjunto de imagens da
vida de Cristo, Evangelicae historiae imagines”, publicada em 1593 e constituida
por 153 gravuras®, e a segunda, Adnotationes et meditationes in euwangelia® —
que segundo a portada teria sido publicada em Antuérpia em 1594, mas que,
de facto, segundo a pdgina final, s6 teria sido ultimada em 1595% — em que
se republicam as imagens da edi¢ao de 1593 acrescentando notas exegéticas
e meditacoes. O éxito da publicacio foi tal que justificou, no mesmo ano de
1595, uma segunda edigdo que tivemos oportunidade de consultar?.

&

De acordo com Diego Jimenez, assistente de Nadal e responsdvel pela
organizagio do livro apds sua morte, foi uma sugestio do fundador que
teria motivado a obra... O propésito seria estender o método dos Exercicios
Espirituais a todo o ano litdrgico através de ilustracoes, formulagio de pontos

“NADAL, 1945: 5

“ NATALI, 1593

4 A edigdo foi da responsabilidade do Padre Diego Jiménez, antigo companheiro do Padre Nadal. Como
explica na dedicatoria da obra ao Papa Clemente VIII, para evitar uma edi¢do tdo volumosa e cara, tinha
decidido prescindir das meditagdes e publicar apenas as imagens que predispds ndo por ordem do calendario
litirgico, mas por ordem natural, cronologica. - NICOLAU, 1949: 114

“ NATALI, 1594

4 NICOLAU, 1949: 115

TNADAL, 1595; Esta edigdo difere da primeira apenas na paginagdo e nas vinhetas e debuxos ornamentais
que aparecem no comeco e no fim de algumas meditagdes. A terceira edi¢o — que na portada se refere como
ultima — adoptou os textos dos Evangelhos segundo as variagdes da Biblia de Clemente VIII e imprimiu-
se na afamada tipografia plantiniana, entdo de Juan Moretus, em Antuérpia. O Papa Clemente VIII — para
compensar 0 enorme investimento econoémico que as edigdes exigiram — tinha concedido durante dez anos o
privilégio editorial ao impressor Nutius. A terceira edi¢do, de 1607, ¢ claramente de maior qualidade editorial
e grafica... — NICOLAU, 1949: 115; Nicolau Antonio fala de uma outra edigdo do mesmo ano de 1607 — AN-
TONIO, 1996: 591; A ultima edigao foi de facto a de 1707, em Antuérpia, por Enrique e Cornelio Verdussen
—NICOLAU, 1949: 116
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para a meditacio e comentdrios que seriam de especial proveito para a reflexao
e oragio dos jovens religiosos da Companhia de Jesus...

No entanto, no inicio nio se encontraram impressores e gravadores eo
Padre Nadal morreu sem ver cumprido o seu propdsito. Serd o Padre Diego
Jiménez a assumir essa responsabilidade. Os debuxos fizeram-se em Roma por
Bernardino Passeri e o jesuita Giovanni Battista de Benedetto Fiammeri, por
Martin de Vos e Hieronymus Wiericx. Em 1586 estavam j4 no colégio jesuita
de Antuérpia e Cristobal Plantino distribuiu o trabalho pelos mais afamados
gravadores flamengos®.

Dos 154 gravados que ilustram as cenas dos Evangelhos — contando com a
portada —, 58 sdo da autoria de Anténio Wiericx, 56 de Jerédnimo Wiericx, 17
de Johan Wiericx, 9 de Carlos van Mallery, 11 de Adriaen Collaert, 2 de Juan
Collaert — autor do ndmero 68 e a quem também se atribui a portada, sem data
— e, por tltimo, um assinado «N.fecit» que serd de Nicolaes Bruyn®.

8

A obra foi de facto particular no contexto da literatura de espiritualidade do
tempo... E hoje — para além de referida como um verdadeiro monumento do
gravado flamengo — é comummente reconhecida pela importancia que teve na
difusdo do espirito contra-reformista que consegue representar de uma forma
acabada®. E importa salientar aqui as principais razoes dessa representatividade.

Em primeiro lugar figura bem o tratamento que ¢ dado na Devotio
Moderna ao antigo tema da imitatio Cristi’'. Nos programas de meditagio os
leitores eram constantemente instruidos a transformar simples reflexées num
comprometimento com Cristo. Néo ¢ imitar tanto a vida concreta, mas o seu
espirito. O método ¢ a meditagdo das escrituras e a consideracio dos exemplos
dos santos. Procura-se uma transformagio humana pelo espirito do Salvador®®.
De certa forma ¢ uma abordagem reactiva A intensa subjectividade proveniente
dos movimentos reformistas, cuja centralidade estd bem patente no espaco e
influéncia de obras — tdo recomendadas, procuradas e lidas — de que é exemplo

“#NICOLAU, 1949: 120-121

“NICOLAU, 1949: 119

* Dictionnaire de Spiritualité, 1971 : 1530

*! Dictionnaire de Spiritualité, 1971 : 1536-1601
32 Dictionnaire de Spiritualité, 1971 : 2356
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da Imitatio Christi, também chamada De Contemptu Mundi ... E neste
sentido — nesta literatura espiritual entendida como aquela que se centra «en
el conocimiento de los caminos y de la actuacién de los medios que conducen
a la perfeccién»* — ganha tracos bem definidos a ideia da metodologizagao
da oragio, a atencio especial 4 oracio mental (meditacio e contemplacio) e &
direcgao espiritual. Assim se compreende as intengoes das primeiras compilagoes
de textos com vista ao aperfeicoamento da vida interior — os Abeceddrios, os
Tratados de oragio e os Exercicios Espirituais...

Em segundo lugar porque ¢ talvez a obra mais representativa da importancia
que a imagética teve no contexto pds-tridentino. J4 a retérica de Aristételes,
de Cicero, de Quintiliano concentram a ideia de que nao sé o dito, mas
também a imagem, o teatro do corpo eram importantes para persuadir, deleitar,
emocionar... E a importincia da memdria fazia j parte integrante desse corpus
retdrico. Nas teorias teoldgicas medievais — na abordagem tomista, «nihil potest
homo intelligere sine phantasmate», ¢ na de S. Boaventura... — a «arte da
memoria» ¢ legitimada e usada como veiculo de espiritualidade, suportes de
sentidos misticos que nos remetem para o divino... Com o desenvolvimento
da xilogravura, e posteriormente da imprensa, os elementos imagéticos, como
instrumentos contemplativos, passaram a ter um lugar de destaque.

Mas ¢ no contexto pés-tridentino que a igreja catdlica —, na tentativa de
contestar os discursos reformistas heterodoxos, revalorizou o uso da imagética
e explorou toda a sua eficdcia pedagdgica. Os impressores tiram todo o partido
das imagens como forma de instruir e edificar. No seguimento do doutrinado
na ultima sessao do Concilio de Trento, em 1563%, as ordens ou congregagoes
religiosas recentemente criadas ou reformadas — Jesuitas, O oratério de Filipe de
Neri, os Capuchinhos (nova familia Franciscana), os Teatinos... —, mas também
as ordens mais antigas — os Dominicanos, os Eremitas de Santo Agostinho...
—, motivadas pelo combate contra as «heresias», vio dar um contributo
significativo para a revitalizagao da iconografia nos dltimos anos do século XVI
e nas primeiras décadas do século XVII*®.

Em terceiro lugar, por representar bem, neste contexto, as particularidades
do filao jesuita... A obra Adnotationes consegue, pela primeira vez, concentrar
e aplicar as estratégias pedagdgicas inauguradas nos Exercicios Espirituais de
Indcio...

3 CARVALHO, 2007 : 15, 35, 44, 60, 61...; Dictionnaire de Spiritualité, 1971 : 2338-2368

** CARVALHO, 2007: 14

3 Sessdo XXV (3-4 de Dezembro de 1563) — «De invocatione, veneratione et reliquiis sanctorum, et de sacris
imaginibus» — Les Conciles Ecuméniques, 1994: 1572-1576.

* FUMAROLL 2007 : 17

87



88

SERAFIM, Joio Carlos Gongalves - A INFANCIA DE CRISTO EM ADNOTATIONES ET MEDITATIONES IN
EUANGELIA DO PADRE JERONIMO NADAL (S.].)
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.79-107

E reconhecida a importincia do fundador nesta crescente valorizagio dos
elementos visuais em priticas contemplativas. Na interpretagio de Fumaroli,
os Exercicios sio uma espécie de recapitulagio metéddica desta rhetorica divina
elaborada pelos monges medievais ¢ aperfeicoada em Cologne e na Flandres
durante o século XV. Esta oratéria que tem como propdsito maior fazer com
que a imagem de Deus encarnado — o Cristo menino, o Cristo homem, o Cristo
da paixdo... — se tornasse interiormente presente, fosse uma imagem persuasiva,
capaz de comover, de converter..., uma representagio, um espelho em que o
homem se pudesse mirar...”” Dai a importincia da imagem do verbo encarnado...
Nada seria mais eloquente que o corpo silencioso — s vezes o siléncio tem uma
eloquéncia superior... — e martirizado de Cristo cravado na cruz, assim como
a imagem dos seus imitadores, os mdrtires, os santos estigmatizados ou em
éxtase™... E um Deus eloquente que toca o coragio do homem, que o emociona
que o converte. E assim a pintura religiosa catélica, num momento em que se vé
particularmente ameagada, ganha um novo alento e viverd uma fase de notéria

fecundidade...

De facto, é muito dos Exercicios o incitar o leitor a meditar sobre histérias
evangélicas, construindo uma imagem mental que presentifica ac¢des passadas,
comovendo-o e incitando a sua participagio e posicionamento perante a
missio divina no mundo. E um enunciar de procedimentos para se reviverem
interiormente as palavras ¢ os actos que parecem mais significativos na vida de
Cristo. O devoto, pela imaginagio, deve visualizar Cristo evocd-lo como uma
realidade presente. Sio as contemplagoes propostas, o «ver as pessoas», 0 «ouvir
o que dizem», os coldéquios com as personagens de cada cena sugeridos pelo
autor, os apelos aos «sentidos interiores»... E num documento incluso designado
«Reglas para sentir con la Iglesia» trata da veneracio das imagens como suportes
essenciais ao espirito — o crente necessita do exercicio dos seus sentidos corporais
como motor da sua experiéncia interior®.

Esta pedagogia das imagens foi naturalmente assimilada pelos primeiros
jesuitas que fardo da retérica da imagem — a palavra, o verbo de Deus encarnado...
— uma forma de Praeparatio evangelia... San Francisco de Borja foi o primeiro
a compor umas meditagdes sobre os Evangelhos que seriam acompanhadas por
uns gravados que o Padre Jer6nimo Nadal se havia comprometido arranjar.
Nadal conheceu as meditacoes de S. Francisco de Borja e teria até posto, de sua
prépria mio, num dos manuscritos, o titulo «Meditationes Patris Francisci»®.

57 FUMAROLL, 2007: 34

8 FUMAROLL 2007: 35

» RUBENS & BARBE, 1992: 45-46; FABRE, 1996 : 197-210
© NICOLAU, 1949: 124-125.



SERAFIM, Joio Carlos Gongalves - A INFANCIA DE CRISTO EM ADNOTATIONES ET MEDITATIONES IN
EUANGELIA DO PADRE JERONIMO NADAL (S.].)
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espirituali e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.79-107

Nio se sabe por que vicissitudes a publicagio desta obra nio se concretizou.
Viria a ser tardiamente publicada pelo Padre Federico Cervés em 19126,

E havia razdes para que Jerénimo Nadal decidisse publicar uma outra obra
em detrimento da do terceiro Geral da Companhia. As meditagoes de Borja
nio tinham relacio directa com uma imagem em particular, assim como nio
possufam qualquer nota exegética. Nadal sentiu que a empreitada teria de ter
outra figura de forma a que correspondesse melhor ao que lhe havia solicitado
S. Indcio — conforme testemunha o Padre Diego Jiménez: laborar uma obra para
os escolares da Companhia sobre os Evangelhos da Quaresma e dos domingos,
ilustrada com imagens e com breves pontos de meditagao®...

Ter4 escrito a obra durante generalato do Padre Everard Mercurian (1572-
1581) e foram vdrios os acrescentos, os melhoramentos e as tentativas para
editar, algumas fracassadas devido & guerra que devastava a Flandres. Nadal tinha
nogiao da importincia do intento: trés anos antes da sua morte — parcialmente
incapacitado para ler — ¢ enquanto interrompia a publicagio dos didlogos,
tentava insistentemente encontrar um gravador para a sua Historia Evangelicae
Imagines®...

E os confrades da Companhia sentiam a importancia catequética e ascética
da obra e depois de muitas dificuldades — porque economicamente muito
dispendiosa... —, treze anos depois da morte de Nadal, ¢ editada e recebida
com enorme expectativa®... As Adnotationes encetam, portanto, um filio que
terd continuidade com o Triumphus Iesu Christi crucifixi de Bartolomeo Ricci,
editado em Antuérpia em 1608 e a Vita beati P Ignatii Loiolae Societatis lesu
fundatoris encomendada pelos padres da Companhia por 1605-1606 para
celebrar a beatificagio do seu fundador e publicada a primeira vez em 1609.

&

A edicao consultada — de 1595 — ¢ constituida por duas partes bem marcadas:
na primeira encontra-se a portada e as 153 gravuras que deram corpo 2 edigao
de 1593; e na segunda parte — da pdgina 1 & pdgina 595 — estdo as respectivas
«Adnotationes et Meditationes».

As imagens mantém hoje o artificio e a capacidade de prender a atencao do
leitor. A dignidade que encerram, a exactiddo das linhas, a riqueza das cenas, a

' BORJA, 1912
2 NICOLAU, 1949: 126

6 COUPEAU, 2007: 76

6 NICOLAU, 1949: 130.

5 RUBENS & BARBE, 1992: 46
% RUBENS & BARBE, 1992: 46
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multiplicidade de pormenores, a vida e a suavidade das figuras, a reveréncia das
personagens relevam bem a arte decorativa e tipografica que justificava a fama
dos impressores de Antuérpia.

No lado superior direito encontram-se duas séries de niimeros, ambas
de um a cento e cinquenta e trés: os niimeros drabes indicam a ordem das
placas da edi¢io de Evangelicae Historiae Imagines (1593) seguindo a sequéncia
cronolégica dos acontecimentos da vida de Jesus; os nimeros romanos indicam
a ordem das gravuras em Adnotationes et Meditationes in Evangelia de 1595
seguindo a sequéncia das leituras do ano litdrgico de acordo com o Missal
romano do tempo.

A linha superior, em letras capitais, indica o dia do calenddrio litdrgico
(festa, domingo, ou dia util) em que esta passagem do Evangelho foi usada
no missal romano do século XVI. Sempre que a ilustracio descreve diferentes
cenas da mesma passagem evangélica, ou no caso de duas ou mais ilustragoes
descreverem partes diferentes da mesma leitura, geralmente escreve-se, depois
da linha superior, Eadem Dominica, Eodem Sabbatho... Em cerca de 50 gravuras,
o dia littirgico nio ¢ mencionado explicitamente. Por exemplo, a gravura 7/IX
descreve a segunda parte da leitura da festa da Epifania do Senhor (gravura 6/
VIII) em que se escreve simplesmente «Adoratio Magorumy; a gravura 101/
LXXVII a 103/LXXIX e 107/LXXX a 133/CVI descrevem virias cenas da
paixao de Cristo, meditadas durante a semana santa; as gravuras 134/CVIII a
146/CXX descrevem as virias histdrias da ressurrei¢io de Jesus lidas no tltimo
domingo e durante a dltima oitava.

A segunda linha, em caracteres itdlicos, contém geralmente um titulo
descritivo da autoria de Nadal. Os casos em que isso nio acontece — por
exemplo, no dia da Anuncia¢o e no dia de Pentecostes... — sdo aqueles em que
o nome da festa em causa ¢ suficientemente explicativo. No caso das gravuras
que nio indicam o dia litdrgico o titulo ¢é feito em letras capitais...

Na terceira linha — em pequenos caracteres itdlicos — fazem-se as referéncias
biblicas onde a cena se pode encontrar, na maior parte das vezes referindo-
se os diferentes Evangelhos, ¢ em alguns casos usando-se simplesmente as
expressoes «Eodem cap.» ou «Eisdem capp.». Sdo raras as gravuras que referem
textos nio presentes nos quatro Evangelho: os actos dos apdstolos sdo referidos
nas placas 147/CXXV a 149/CXXVII, a respeito da ascensdo de Jesus e do
dia de Pentecostes; as cartas de S. Paulo aparecem nas gravuras 102/LXXVIIIL
(que também refere Corintios 10) e na 131/CIIII, juntamente com a referéncia
Eph.4. Os textos do Velho Testamento sao referidos na gravura 131/CIIII (Zech
9, Eccl 24). Hd também casos de gravuras em que nio encontramos qualquer
referéncia biblica, como nas cenas da vida de Maria, aceites pela tradicio
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catélica, mas sem fundamentagio biblica. Veja-se, por exemplo, a gravura 135/
CIX em que Jesus ressuscitado aparece a sua prépria mie; e aquelas que vao
da 150/CL 4 153-CLIII que descrevem a morte, o enterro e a ressurrei¢io e
ascensio da Virgem Maria.

Ainda na linha terceira, a maior parte das gravuras acrescenta o ano da
vida de Jesus em que teria acontecido cada um destes episédios, entendendo-se
o ministério ptblico como encetado com o seu baptismo no vigésimo nono
ano e terminado com a sua morte na idade de 33 anos. As excepgoes sio as
gravuras 1-CVII e 2-CXLIX que representam os acontecimentos anteriores ao
nascimento de Jesus; as 101-LXXVII, 103-LXXIX, 107-LXXX a 146-CXX e
147-CXXV a 149-CXXVII que descrevem os acontecimentos ocorridos no
tltimo ano da vida; e as 150-CL e 153-CLIII que retratam a morte, enterro,
ascensio e coroagio de Maria ocorridos num ano nio especificado depois da
morte e ressurrei¢io de Jesus.

Os olhos do leitor sio naturalmente atraidos pela cena principal,
representativa do facto evangélico comemorado. E no fundo de cena, no vazio
de uma janela, ou nas cercanias do lugar representado aparecem cenas outras
relacionadas com a primeira. Por toda a gravura, dispersam-se letras que anotam
determinados aspectos sucintamente descritos na parte inferior do gravado e
sugerem um percurso de interpretagio e meditagio...

Veja-se, como exemplo, a imagem da Anunciacio reproduzida a seguir: o
tema central é o encontro entre o anjo e Maria, mas nao é esse o sugerido
ponto de partida para a meditagio. A anotagio «A» — no passado e no céu
— representa o concilio entre Deus e os anjos. Deus declara a encarnacio de
Cristo e escolhe o anjo Gabriel como anunciador. Num segundo momento,
Gabriel, depois de ganhar forma humana, dirige-se a casa de Maria — «B» ¢
«C». E ainda antes de o leitor se centrar no acontecimento nuclear, pelo ponto
«D» — que naturalmente acrescenta realismo a cena interpretada — ¢ descrito
0 espaco em que teriam decorrido os acontecimentos: a casa de Maria que,
segundo a tradigio, estaria em Loreto, no «campo Piceno». Nos trés pontos
seguintes acentua-se a concordancia cronoldgica com outras episédio biblicos.
A mensagem do ponto «F» é a de que o dia da anunciagdo coincidia com o
dia da criagio do homem; a do ponto «G» é de que, nessa mesma data, Cristo
seria morte na cruz; e no ponto «H» é a de que, No mesmo dia, os santos, no
Limbo, receberam a nova da redengio... H4, portanto uma inten¢io pedagdgica
que supera em muito a narrativa biblica levando o leitor para tempos e niveis
interpretativos as vezes inesperados...
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A segunda parte tem, relativamente a cada imagem, invariavelmente, a
estrutura seguinte: em primeiro lugar transcreve-se o cabegalho de cada gravado
— ou seja, as trés linhas em que se enuncia o dia do calenddrio litdrgico, o
titulo da cena e a referéncia biblica; seguidamente, ipsis verbis, transcrevem-se
as legendas de cada imagem; em terceiro lugar citam-se os textos evangélicos
relativos  festa em causa. Num quarto momento vém as «Adnotationes» e, por
tltimo, as «Meditationes».

A «Adnotatio» é uma parte de marcada erudigio onde predomina a pretensio
did4ctica: esclarecem-se questoes exegéticas e linguisticas — de que sao exemplo
as recorrentes explicagoes dos significados de palavras hebraicas —, interpreta-se,
explica-se”’, comenta-se, dramatiza-se... Veja-se o excurso que se faz acerca do
significado do nome «IESV», «derivatur a verbo quod salvare significat»*; ou a
«adnotatio» a legenda «c» da imagem «Circumcisio Christi»®”, ou a que se faz a
legenda «I» da mesma imagem’...

Por ultimo, a «Meditatio», as vezes prépria para determinada comemoragio
ou dia festivo’! —, salvo casos particulares em que resvala para pequenos
excursos histéricos como o que acontece na «Adoratio Magorum» onde se faz
uma incursio sobre a histéria e o significado dos trés reis magos, das cidades
percorridas, da estrela, dos trés anjos’... — é um espaco em que se exploram os
sentidos alegéricos, as interpretacoes misticas, em que predomina a pretensio
reflexiva, introspectiva, devocional...

Fica claro, portanto, a capacidade que a obra tem para debelar a inabilidade
para a meditagio, evitar o devaneio, controlar a imaginacio. A imagem possui
um poder visual concreto que concorda com a ortodoxia catdlica, e as notagoes

7 Na imagem «Adoratio Magorumy, a respeito da legenda «B» escreve-se: «B — Stella supra stans, ubi erat
puer (ibi enim, ut tradunt doctores, erant Maria et Ioseph post circumcisionem) micantibus radiis Regem
coelorum natum indicaty — NADAL, 1595: 32

“NADAL, 1595: 27

© Escreve-se: «c — Virginem matrem, quae non potuit non dolere; sed moderate id fecit pro virtutis suae mag-
nitudine, dolorem manu ad cor opposita comprimens: Iosephum item oris et mannum gestu, tum lachrimis
animi tristitiam declarantem» — NADAL, 1595: 27

" «I — Qui in Limbo Patrum tunc erant, qui in Purgatorio eandem latriam nomini IESV exhibentes. Ut enim
nativitatem nunciarunt sanctis patribus in Limbo Angeli, ita pie credimus reliqua mysteria et actiones eos
denunciasse, et gratulationes in choro illo sanctorum actas vicissim piissimas celebrata misteria divinis lau-
dibus» — NADAL, 1595: 27

! Veja-se, a respeito da imagem «In Aurora natalis Dominis — De pastoribus» a medita¢do particular para o
dia de «S. Stephani — Protomartiris» — NADAL, 1595: 23-26

> NADAL, 1595: 33
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e meditagbes que a acompanham reforcam essa conformidade ao nio permitir
que o espectador devaneie ou interprete erroneamente o visualizado.

&

Porque assim interessa para o tema aqui em causa, teremos como particular
objecto de reflexio os seis gravados relativos ao nascimento e infincia de Cristo
que em muitos aspectos superam — na sua inten¢do descritiva, elucidativa,
meditativa... — o préprio texto biblico. Sio as gravuras «In nocte Natalis Domini
— Nativitas Christi», «In Aurora Natalis Domini — De Pastoribus», «Circumcisio
Christi», «Adoratio Magorumy», «Purification, ¢ «Cum doctoribus disputat

lesus».
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A linguagem dos afectos.

A combinagio entre imagem, anotagio e meditagio d4 forma a um estilo
apologético, a uma paideia muito particular de que gostarfamos de salientar
duas marcas fundamentais:

Em primeiro lugar é a extraordindria capacidade descritiva — ou ekphrasis
— do enunciado. Nadal constréi um texto como se de um espelho se tratasse,
uma virtuosa imitatio naturae”®, esgotando — pelas referéncias topograficas,
narratoldgicas, e pela descricio de caracteres — todas as possibilidades
explicativas. ..

Em segundo lugar, constréi um discurso ornado, uma espécie de banda
sonora que — acrescendo ao notado virtuosismo da imagem e da anotagio... — ¢
capaz de «dar voz s coisas» e is personagens... E uma cuidada teatralizacio da
palavra, uma acabada dramatizacio do exercicio de ler e meditar que transporta
o leitor para dentro de cena, dando-lhe o privilégio de comunicar com as figuras
espelhadas, ouvindo-as, questionando-as, respondendo as suas interpolagdes...
E a reflexdo profunda, cavada, o tom oracional, as interrogativas, as apéstrofes
repetidas — «Nascere: veni ad nos sancte puer. O inenarrabilem divinitatis
benignitatem. O mysterium Dei excellentissimum»’® — e sio os importantes
mondlogos e excursos dialogais. ..

Numa altura em que o didlogo, como género vivia j4 uma fase de declinio
relativamente ao fulgor da primeira metade da centiria, Nadal usa-o como
marca fundamental, mostrando uma clara influéncia da forma expressiva dos
Colloguia de Erasmo, dos didlogos de tonalidade erasmista dos irmaos Valdés —
que circularam em Alcald entre 1528 ¢ 1530, na altura em que Nadal iniciava
os estudos naquela cidade” — e do Catecismo de Juan de Avila publicado em
Valéncia em 1554, muito utilizado ainda nos finais do século XVI, com grande
receptividade na comunidade jesuita’™... A forma «didlogo» representava bem
esta «nova retdrica» que olhava com cuidado particular para todos os elementos
do processo comunicativo, para a figura do leitor, o processo interactivo, as
intencdes, os efeitos”... E mostrava-se modelar como forma de movere, ou seja,

3 FUMAROLI, 1994: 678

7 NADAL, 1595: 17

> COUPEAU, 2007: 35; Fundada em 1508 pelo Cardeal Jiménez de Cisneros, a Universidade de Alcala
torna-se um prestigiado centro humanista rivalizando com Salamanca desde o principio e participando deste
projecto geral de reforma em que a Igreja catolica se empenhava. A publica¢do da Biblia Poliglota — publicada
a partir de 1514 em seis tomos... — testemunha cabalmente a importancia que os estudos e linguas biblicas
alcangavam naquela Universidade - COUPEAU, 2007: 53

7 PALOMO, 2003: 250; 251-256.

7 COUPEAU, 2007: 53

101



102

SERAFIM, Joio Carlos Gongalves - A INFANCIA DE CRISTO EM ADNOTATIONES ET MEDITATIONES IN
EUANGELIA DO PADRE JERONIMO NADAL (S.].)
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.79-107

influenciar os juizos e as atitudes, docere, modificar o universo de conhecimento
e delectare, isto ¢, atrair persuadir’®. ..

Na imagem «In Aurora Natalis Dominis», por exemplo, depois de observada
minuciosamente e compreendida todos em todos seus pormenores... — ressoa, na
«Meditatio» a voz dos pastores : «Pastores sumus (...) Vigilemus igitur, et excubias
agamus super nostros greges; et NUNC maxime si NOx esse videatur, nec quicquam
consolationis singularis sentiamur. Curemus ut in officio sint cuncti greges nostri.
Nihil erret, nihil a lupo Daemone diripiatur, nihil desidia tabercat, omnia suavi
pascantur pabulo, et salutari aqua potentur. Tunc nobis Angelus tutelaris gaudium
annunciabit magnum, et natum audiemus, et inveniemus salvatorem Christum
Dominum: tunc audiemus, et corde percipiemus coeleste illud angelorum
canticum; Gloria in Elcelsis Deo etc. Amen»”°.

A semelhanga do que acontecia nos Exercicios Espirituais®®, os didlogos sio
normalmente ornados com interrogativas retdricas. Na gravura «In nocte Natalis
Domini», depois da pergunta: «Natus es ergo Iesu benigne nobis, datus es nobis.
Sed quod das tuae potentiae insigne?», é Cristo que responde: «Principatus mei
insigne gero excellentissimum super humerum meum, crucem meam. Illud enim
primum prodiens in orbem terrae egi, quod semper in utero matris egeram, ac
semper deinde egi. Obtuli meam crucem et mortem patri pro vobis. Hic est meus
Principatus, hoc meum Imperium. Per hec ego sathanam, infernum, mortem,
peccatum triumphabo. Per haec regnabo ego in acternum, ac sedebo ad dexteram
patris, qui semper sum in sinu patris. Per haec mecum omnes electi patris mei
regnabuno®!.

E a jé notada intensidade visual ¢ ampliada pelo efeito emocional... As
imagens estdo marcadas pela delicadeza nas expressoes, estdo recheadas de matizes
de afectos profundamente realistas, comoventes, enternecedores. E a linguagem
consegue decalcar — ampliar até... — esses sentidos... Os argumentos usados, os
semas explorados sio profundamente persuasivos, arrebatadores...

Nas «imagens da infAncia» predomina a ideia da estupefacgio, do assombro
e da comogio perante a grandiosidade do mistério da encarnagio: o enigma da

8 COUPEAU, 2007: 53-54

 NADAL, 1595: 22; O mesmo acontece na cena da purificagdo com as interlocugdes com Jesus e Maria —
NADAL, 1595: 73

8 DEMOUSTIER, 1996: 27; FUMAROLI, 1994: 359.

8 NADAL, 1595: 18; As vezes ¢ o proprio leitor o interpelado: «Quid hac meditatione tibi petendum est? Ut
mihi mea similiter appareat stella, et lux angeli qui me ducat ad Christi recens nati contemplationem. Ut item
doceant me scripturae sacrae, et manifestent [IESUM ; Ut inventum adorem ¢ corde meo, et luce tua Domine,
et agnoscam verum hominem, verum Deum, et vere pro me mortuum, ut ex his fructum spiritus referam...»
—NADAL, 1595: 33
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concepgio virginal, do parto natural, indolor, suave®? — segredos que a propria
Maria, como se escreve na Adnotatio da imagem «Nativitas Christi», contemplando
a figura de Jesus, tenta perceber®... —; o enigma de um Deus feito menino por um
nascimento tao humilde e, 20 mesmo tempo, revelador da majestade divina...; os
segredos escondidos na circuncisao de Jesus*; o assombro pela divina inteligéncia
revelada por Jesus entre os doutores — «tanta omnium admiratione»®. Mistérios
divinos que deveriam transfigurar e converter os corages humanos... Mas — como
lastima o leitor-orante — «Non commovent tamen, bone et sancte infans»®.
Depois da compreensio do mistério segue-se o jubilo, a alegria da
contempla¢do, — cromaticamente significada pelas irradiagées de luz das estrelas,
do menino, do rosto de Maria... — provocadoras de uma indiscritivel felicidade:
«Recta ad designatum locum 2 stella ingrediuntur Magi reperiunt puerum
et Mariam matrem eius; quo viso repleta sunt eorum corda luce incredibili,
incomparabili gaudio exultaverunt. lam non Angeli, non stella; iam non puer
natus per illa, sed IESVS ipse per se fontem suae bonitatis et gratiae illis aperit, illis
per se comminicat, ad se raptis eorum mentibus ostendit se verum Deum, verum
hominem, et Regum seculorum aeternum, se promortalium salute crucifigendum,
sepeliendum, resurrecturumm?®. Subjugados por esta suma felicidade os reis
ajoclham-se, beijam as maos e os pés ao verdadeiro rei, ao verdadeiro Deus...
«O felices Magos (...) vos stella, vos angeli illuminant, vos illustrant scripturae»®

2 NADAL, 1595: 17

8 Veja-se, por exemplo, a anotagdo «D» a imagem da «Nativitas Christi»: «D — Iesus recens natus in spelunca
ante praesepe foeno exceptus, humi vagiens, et manus ad matrem tendens: simul spiritus exultatione, atque
animi suavitate plena virgo Mater, et adorabunda pannis et fasciis quae paraverat, infantem Deum frigentem
aggreditur continuo involvere et fouere. In his vero mysteriis Mariam contemplare suam virginalem inte-
gritatem tenentem, nullius muliebrium (?) ministeriorum indigentem; excelsamente in filii nativitatem, tum
aeternam ex Patre, tum temporalem ex se, laudibus, et spiritus exultatione levatam quidem, et mentem et
corde, obsequia tamen omnia in filium obeuntem officiosissime: Ioseph vero totum esse in pueri admiratione
et adoratione» — NADAL, 1595: 16

8 «Cur infans IESV Deus sanguinem cum cruciatu fundis, cum nondum venerit hora tua? Copiosa est et
abundans mea redemptio; faciet haec mea circumcisio ut vos efficiamini cordis circumcisio in spiritu, non in
littera, non in carne. Intelligite frates mei vobis esse quae vingent in membris vestris passiones circumciden-
das, quod sine vi fieri non potest. Violentos vos fieri oportet in vos ; hanc vim dabit vobis mea virtus circum-
cisionis, ita eritis nominis mei participes, solutis meae capaces, naturae meae confortes, ita in corda vestra
suavitas ineffabilis, et vis nominis mei [ESV influet. Ita ero vobis salus sempiterna et vita. Amen» — NADAL,
1595: 29; Carta aos Romanos, 2, 29: «Porque ndo ¢ judeu aquele que o ¢ exteriormente, nem circuncisao a
que se manifesta exteriormente, na carne. Mas ¢ judeu o que € no interior, e circuncisdo a que € no coragao,
segundo o espirito, ndo segundo a letray.

8 «E — Huc venit tertio post die puer [ESUS, cum essent congregati Doctores, et disputarent de adventu
messiae. Audiens primum quid dicerent, coepit illos interrogare, et respondere, et cum illis disserere tam
sapienter, tanta omnium admiratione, ut cunctorum animis commotis, illum iuberent in cathedra sedere, ut
plenius, et maiore cum dignitate vel disputaret vel doceret...» — NADAL, 1595: 40

8 NADAL, 1595: 16

8 NADAL, 1595: 38

8 NADAL, 1595: 38
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CONCLUSAO

Poder-se-ia representar o essencial da espiritualidade da Companhia através

de duas ideias fundamentais: «Teocentrismo final» — tudo se deve ordenar para o
servigo e a maior gléria de Deus, o Criador deve ser o centro de todo o amor — ¢
«Cristocentrismo pedagdgico» — o meio, o método, a norma maior ¢ a imitagao
de Cristo®. E aos sentidos — em especial 4 visdo... — é dado um papel essencial.
Através dos «olhos exteriores» conseguir abrir os «olhos interiores» que fardo
o crente descortinar as verdades divinas... E a contemplagio da graca celeste
deveria iniciar-se pela emogio... O coragio — e nio tanto a mente... — seria a
chave da elevagao espiritual.

Mas o idedrio da Companhia nao se podia ficar pelo exercicio meditativo
ou contemplativo e o autor de Evangelia Historiae Imagines — manifestando
mérito doutrindrio... — teoriza sobre a necessidade de se unir a contemplagio
a acgdo. Para ele, a oracio tem de enfocar o trabalho apostdlico. Alids, logo nas
praticas espirituais do Colégio de Coimbra —em 1561 —, na primeira exortagio,
numa expressio sintética que depois seria repetida pelo Padre Baltazar Alvarez,
expressa trés principios que apresenta aos colegiais como uma stimula do ideal
religioso da Companhia: «spiritus, cor, et practica»”. Ou seja: movidos pelo
espirito de Deus, veiculos de um amor afectuoso e caritativo e com tendéncia
para a acgio, para a pratica’’.

Pensamos que com a obra Adnotationes — embora postumamente... — Nadal
consegue fazer a simula da ideia e da estratégia doutrinal jesuitica: Imagens
da vida de Cristo para serem admiradas, continuadamente contempladas e
imitadas, o enobrecimento da palavra evangélica, a provocagio do amor divino,
a capacidade de converter, de mobilizar, de levar o crente a prética devocional
e A acgio apostolica™... De facto, a obra de Nadal assumiu a responsabilidade
de fixar uma retérica, de cristalizar uma paideia posteriormente cultivada com
vigor * e resvalando — aqui e além — para ludismos exibicionistas e estéreis. ..

8 NICOLAU, 1953: 280-282

% §5 uma formula favorita do Padre Nadal que aparece também nas praticas de Alcala proferidas no mesmo
ano... — NADAL, 1945: 43

' NADAL, 1945: 45

%2 RUBENS & BARBE, 1992: 46

% FUMAROLI 1994 : 257-279 ; 354-391 ; 673-706
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Meu parvulozinho
Que ndo tendes par,
Feliz quem levar
De vés 0 abracinho.

Feliz quem lambera
Os pés e as mdozinhas
E as lagrimazinhas
Vo-las detivera. (...)"

Escola de Bethlem, 270

ABSTRACT

Escola de Bethlem [School of Bethlem], a work published in Evora
in 1678, is a result of two factors: in the first place, the author’s concern
(the Jesuit priest Alexandre de Gusmao (1629-1724), that founded the
Bethlehem Seminar in the State of Bahia) with the education of the
younger generations and their spiritual training. Secondly, is his special
affection for the Lord Jesus in the Crib and his use of this image as a
never-ending source of metaphors and images of divine love. The Escola
de Bethlem, as a compendium of lection and meditation, which is centred
on the three paths to spiritual maturity, is a didactic work that perfectly
fits into its religious and literary setting.

In its didactic function, and taking into account the Company of
Jesus' practices of spirituality and prayer, this work by Alexandre de
Gusmio incorporates the need of an intimate relationship between
action, mission and evangelization, together with the need of prayer
and intimacy with God. Secondly, the Escola de Bethlem also follows
the principle that oriented most of the religious and moral works of the

Baroque time: that the lesson is more effective when given in a more

! As citagdes do texto estdo actualizadas, acrescentando as normas comuns a simplificagdo das consoantes
duplas, a regularizagio da forma verbal na 3" pessoa do plural do presente e do pretérito perfeito do indicati-
vo, da acentuagdo, das formas Deos /Deus, sae /sai, s/z, he/¢, hum/um, hiia/tia. Foram aplicadas igualmente
as outras obras citadas.
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pleasurable form. The discursive artifices, the metaphors and emblems,
the ingenuity and sharpness, all at the same time capture the reader’s
attention and satisfaction, making the transmitted lesson more effective.
Therefore between the lection and the meditation, Escola de Bethlem tells
us step by step, class by class, the story of the human soul, up undil its
union with the divine, from each detail of the nativity scene, the origin
and engine of the creation of concepts and the efficiency of education.

1.

No primeiro volume da longa novela de Nuno Marques Pereira, o
Compéndio Narrativo do Peregrino da América, publicada em 1728, o Peregrino,
simultaneamente narrador e protagonista, curioso, mas sobretudo compenetrado
na evangelizacio das terras do Brasil, iniciou a sua longa viagem, que depois se
torna alegdrica, nas terras da Bahia em direcgio as Minas do Ouro. Logo no
capitulo VI, ainda no Recodncavo, passando pela Vila da Cachoeira, o Peregrino
descreve a arquitectura e a formosa e rica decoragio do Semindrio e da Igreja
de Belém?, fundados pelo Padre Alexandre de Gusmio, descrevendo ao Anciio,
interlocutor privilegiado de toda a narrativa, as qualidades do “veneravel padre”
e do “insigne varao”, acabando por colocd-lo num plano de superioridade em
relagio a outro heréi do mesmo nome, Alexandre Magno.

Porque é para todos liberal, verdadeiro, cortés, afivel, desinteressado, magninimo,
prudente, atento as acgoes, no dnimo constante, sempre no semblante igual. Sendo um
epilogo de rodas as virtudes espirituais e morais, como publica o remontado eco, clarim
sonoro de suas relevantes prendas, por todo o Mundo, jd pela grande fama de insigne
Orador, jd por Mestre jubilado e Escritor doutissimo, unindo-se a nobreza de seu preclaro
nascimento com o perfeito estado de melhor Religioso. (Peregrino da América, 1, 77)

No que diz respeito a biografia de Alexandre de Gusmao, os dados recolhidos
na Biblioteca Lusitana (Machado, 1, 95-96) e no Diciondrio Bibliogrifico Portugués
(Silva, 1858: I, 32-33) nio oferecem grandes motivos de discussio. Nasceu a
14 de Agosto de 1629, aos 10 anos foi com seus pais para o Brasil e ingressou

2 Compéndio Narrativo do Peregrino da América, 76: “E despedindo-se de mim o Sacristéo, fiquei vendo e
observando o primor e arte, com que esta feito aquele sagrado Templo, tragado e fabricado por seu Fundador
o Veneravel Padre Alexandre de Gusmao da Companhia de Jesus, tanto pelas medigdes e regras da Geome-
tria, como pelas correspondéncias do bem arrimado dos altares e pulpitos, os quais sdo feitos de luzida e
burnida tartaruga com frisos brancos de marfim, que bem pudera apostar vantagens com o mais perfeito em-
butido da Europa e do mais luzido jaspe de Génova e porfido de Italia. E esta em tal proporgdo toda a igreja,
que em nada se lhe pode por tacha; mas antes tem muito que se engrandecer e louvar. Entrei na Sacristia e vi
o grande asseio e alinho, que tudo me pareceu uma copa bem arrumada, devendo-se isto ao Veneravel Padre
Alexandre de Gusmao”.
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no Colégio da Companhia de Jesus, na Bahia, a 28 de Outubro de 1646. Foi
excelente aluno e também um excelente professor, “com particular génio para
o governo” (Machado, I-95). Entre as diversas fun¢ées de que foi incumbido
e que tio bem cumpriu, interessa-nos dar relevo a fundagio do Semindrio de
Belém, na Vila de Nossa Senhora do Rosdrio, na Cachoeira, a 14 léguas da
Bahia, a 13 de Abril de 1687. Faleceu neste Semindrio a 15 de Marco de 1724,
com a provecta idade de 95 anos, tendo orientado discipulos tao ilustres como
Bartolomeu e Alexandre de Gusmio, conhecidos pelos notdveis conhecimentos
e feitos cientificos e diplomdticos.

A fundacio do Colégio de Belém prova nio s6 a preocupacio do jesuita com
a formagio das criancas desde a mais tenra idade, como também o profundo
afecto com que venerava o Menino Deus do Presépio. Saos estes afectos ¢ estas
preocupagées que podem ter servido como motivo da escrita e da publicacio da
Escola de Bethlem, impressa em Evora, com duas edigoes, a primeira em 1678, ¢
a segunda jé em 1735.

Do Semindrio de Belém resta hoje um complexo que em 2007 jé se encontrava
recuperado e que deixa perceber a harmonia do conjunto que constituiu.
Quanto A Escola de Bethlem, a sua matéria diddctica e moral, desenvolvida sob
a forma metaférica, deu inicio a uma produgio que se organiza coerentemente
dentro destes dois parAmetros, conjugando o afecto ¢ a pedagogia. A mesma
estrutura, de forma mais ou menos 6bvia, segundo o elenco apresentado por
Barbosa Machado na Biblioteca Lusitana, haveria de ser repetida posteriormente
em 1695 com o Menino Christio, em 1682 com a longa alegoria da Histdria do
Predestinado Peregrino e seu Irmdo Precito (de que foi lida sobretudo a edicio de
1685, publicada em Evora, na oficina da Universidade), em 1685 com a Arte
de criar bem os filhos, em 1689 com as Meditagoens para todos os dias da semana,
em 1715 com a Maria Roza de Nazareth, em 1720 com a Eleicdo entre o bem
e 0 mal eterno, em 1734 com O Corvo, e a Pomba da Arca de Noé, e em 1734
com a Arvore da Vida, Jesus Crucificado. Barbosa Machado ainda d4 noticia dos
manuscritos Compéndio Perfeito e Novigo Instruido, que deveriam continuar o
mesmo registo de literatura espiritual de instrucio e meditagio.

A segunda edi¢io da Escola de Bethlem, em 1735, mais de cinquenta anos
depois da primeira edicio, prova que, na primeira metade do século XVIII,
esta obra didéctica e espiritual de Alexandre de Gusmao mantinha toda a sua
pertinéncia e actualidade. Nas suas pdginas, em que se desenvolvem as trés etapas
do amadurecimento da alma, é possivel encontrar o motivo das analogias que
estruturariam todas as novelas alegéricas produzidas no contexto conventual.
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2.

A Escola de Bethlem, compéndio de uma educagio espiritual centrada sobre
as trés vias do crescimento na relagio com o divino, comega com a apresentagio
de uma gravura do Presépio, colocada antes da folha de rosto, da autoria de
Richard Collin (1626 ou 1627-c1697), feita em Antuérpia (Richard Collin sculp.
Antv.). Nascido no Luxemburgo, depois de trabalhar na Academia de Joachim
von Sandrart estabeleceu-se em Antuérpia e depois em Bruxelas, e recebeu
o titulo de calcégrafo de D. Carlos 11, rei de Espanha. O nome deste hdbil
gravador nao ¢ desconhecido no contexto da produgao jesuitica: a Vida do Padre
Joam d’Almeida da Companhia de Jesu, de Simao de Vasconcelos, publicado em
Lisboa, em 1658, vinha ilustrada com um retrato de Joiao de Almeida da sua
autoria.

A figuracao do Presépio de Richard Collin enquadra-se na melhor tradicao
da literatura emblemdtica e representativa. Encimada pela citacio biblica de
Isafas, Erunt oculi tui videntes praeceptorem tuum (Isafas 30.20), e depois da
tarja com o titulo da obra, sustentada por um anjo, cada figura que compée a
Lapinha estd acompanhada da “letra” mais adequada referente ao nascimento do
Menino, compondo um conjunto retirado das profecias do Livro de Isafas e dos
Evangelhos de S. Mateus e de S. Lucas®.

Esta dupla representagio, que une a imagem com a letra, constitui um
elemento central uma vez que a partir dela se estrutura a pedagogia ¢ a oragio
levadas a cabo em toda a obra. Cada pormenor da gravura servird de ilustracao
para as longas pdginas que ensinam e meditam sobre o crescimento espiritual.

Na base da gravura, para além da indicagio do autor, dedica-se a obra a S.
José, dedicatéria que serd retomada depois das Licengas, que a consideraram
“pia e devota” e, por isso, digna de ser publicada. Esta dedicatéria d4 inicio
desde logo a construgio metaférica, considerando S. José nio sé o fundador
mas também o primeiro discipulo desta escola aqui simulada, porque, como
diz Alexandre de Gusmio, seria “debuxo, ou descrip¢io daquela primeira, que
fundastes, e versastes”:

Vis fostes o Fundador; porque fostes o que escolbestes aquela Lapinha para o Filho
de Deus nascer, compusestes o Presépio, e arrumastes as palhinhas, em que sua Mae o
reclinou, e sustentastes o Mestre com o suor do vosso rosto, por todo o tempo, que nela

ensinou. Vs fostes o primeiro discipulo da Escola de Bethlem; porque vés fostes o primeiro

3 A partir do canto superior esquerdo: junto do burro, Asinus praesepe Domini sui (Isaias I. 3); por cima da
figura de S. José, Ecce ducem ac praeceptorem (simplificagido de Isaias, 55. 4: Ecce testem populis dedi eum,
ducem ac praeceptorum gentibus); por cima da figura da vaca, Cognovit bos possessorum suum (Isaias 1. 3);
junto da figura da Virgem, Discite a me (Mateus 11. 29); debaixo da manjedoura com o Menino, Ipsum audite
(Mateus, 17. 5); junto do grupo dos pastores, Cognoverunt de Verbo (Lucas 2. 17).
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depois de sua Mde, que o adorastes nascido, e que por espago de quarenta dias, que com ele
assististes naquela Lapinha, ouvistes a celestial doutrina, que da cadeira de seu Presépio,

com o exemplo mais que com a palavra nos ditou.

Os fundamentos da analogia estdo colocados ¢ o edificio metaférico ird
sendo pouco a pouco construido. No Prélogo, percebemos qual serd o olhar
sobre o Presépio e a devocio do Padre jesuita: o siléncio, a humildade, o pasmo
¢ a admiracio acompanham cada pdgina de meditagio sobre o nascimento do
Menino. Quanto & metdfora da Escola, aparece claramente justificada: “Dou
a este livrinho o titulo de Escola de Bethlem pelas rezdes, que ao diante se
apontam; reparto-o em Classes, Li¢coes, e Documentos, porque este estilo pede
o nome de Escola, com que sai”. E depois, no Livro I, que funciona como
Proémio, a analogia entre Escola e Belém ¢é desenvolvida detalhadamente,
sobretudo no primeiro pardgrafo. A cada figurante ¢ a cada pormenor que
compéem a Lapinha ¢ atribuido um sentido espiritual (que o Bedel é o Anjo
que avisou os pastores ¢ o sino ¢ o celeste que chamou os Sébios do Oriente...,
2-3), definindo de forma mais completa a alegoria da “escola”. Neste contexto,
assim desenhado, se insere a matéria a tratar, também ela enformada pelo
mesmo simile:

Em trés Classes se reparte a Escola de Bethlem; porque em trés partes se divide a
Ciéncia do Céu que nela se ensina. A primeira classe se chama Vida Purgativa; a segunda,
Vida Iluminativa; a terceira, Vida Unitiva. Na primeira Classe da Vida Purgativa, nos
ensina o Mestre de Bethlem os documentos com que iia alma se purga dos vicios e pecados
pela verdadeira abnegacio de si mesmos, e constitui o primeiro estado de estudantes de
Bethlem, que chamam de Incipientes. Na segunda classe da Vida Iluminativa, nos ensina
os documentos como fia alma, depois de purgados os vicios, hd de plantar as flores das
virtudes & imitagio das que neste dulcissimo mistério resplandecem, a qual constitui o
segundo estado de estudantes, que chamam de proficientes. Na terceira classe da Vida
Unitiva, nos ensina os documentos de amor, com que iia alma se une com seu Creador,
depois de purgados os vicios, e plantadas as virtudes, a exemplo do ardentissimo amor,
que este Senhor nos mostrou em sew Santo Nascimento; e constitui o terceiro estado de

estudantes, que chamam de Perfeitos. (3-4)

Os onze pardgrafos deste primeiro Livro permitem construir um longo
quadro de analogias, cada uma encontrando a devida correspondéncia no
universo da Lapinha. Mas, para além do exercicio metaférico, é possivel
definir um esquema repetido na arrumacio dos pardgrafos e inventariar
os procedimentos retéricos mais utilizados. Cada passo comeca com uma
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analogia inicial, com larga demonstragdo, argumentagio e comprovagio, ¢ com
a conformacio final da vontade do sujeito com a ligio ensinada. E em cada
um destes passos recorre abundantemente ao testemunho das Escrituras, dos
escritos dos Santos e dos Padres da Igreja, intensificando cada parte do discurso
com invocagdes, interrogagoes, enumeragdes, metaforas e amplificacoes, quase
sempre com efeito anaférico e acumulativo. Desta forma, se cumpria um dos
objectivos do discurso barroco, mormente no contexto espiritual, a0 mesmo
tempo persuadindo e deleitando os leitores.

A leitura mais demorada de alguns trechos permitem perceber o engenho
da construgio de alguns pardgrafos. Como primeiro exemplo, no terceiro
pardgrafo (Dos Discipulos da Escola de Bethlem) onde se proclama que todos sio
discipulos de Belém, porque o Menino nasceu para todos, como o Sol e a Luz,
o sujeito invoca humilde, afectiva e piedosamente, o Deus nascido no Presépio.
Sucedem-se os epitetos e os deicticos, reforcando a oposicao entre o discipulo
ignorante ¢ o Mestre ¢ a0 mesmo tempo contrariando a ordem natural do ser
menino e do ser mais velho:

DPois, 6 Mestre da minba alma! O Doutor Celestiall Eis aqui venho a vds para ser
vosso discipulo, para frequentar vossa escola (...). Eu sou um menino pequenino, que nio
sei por onde entrar, nem por onde hei-de sair, como de si dizia Salamao, com ser tdo sdbio.
Sou um rapaz ignorante, que apenas sei a primeira letra do A, B, C (...). Pois recebei-me
em vossa escola: ensinai-me os documentos de vossa doutrina, porque aparelhado eston a

ser ensinado de vds; ainda que eu seja velho, e vés Menino (...). (9-10)

O passo seguinte constitui um jogo retdrico que reside na oposigio e
no rebate de argumentos, mostrando o pleno efeito da persuasio provocada
pelo Deus feito Menino, imagem que se revela e se reconhece tao poderosa
como a do Ciristo transfigurado no Monte Tabor. Obedecendo a uma ordem
légica e dividido em trés partes distintas, o excerto considerado comega com a
apresentacio do conceito: Hic est Filius meus dilectus, in quo mihi bene complacui,
ipsum audite, Mateus, 17.5). Depois da traducio do conceito, a segunda parte
constitui uma glosa da cita¢io do Evangelho, recorrendo a andfora e 4 oposicio,
tanto adversativa como restritiva, tornando mais poderosa a imagem frégil e
inocente de um menino deitado nas palhas de uma manjedoura quando em
contraste com a gléria do Filho de Deus transfigurado.

Este é 0 meu Filho, este que haveis de ouvir, e ter por Mestre; ndo entre Moisés e Elias
no Tabor, sendio entre 0 boi e a mula no presépio; nio entre os Apdstolos e Patriarcas no

monte, sendo entre brutos e animais no vale; nio entre vozes temerosas de trovio no Céu,
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mas entre choros amorosos de crianga na terra; ndo entre prdticas de Profetas prudentes,
sendo entre razdes de Pastores humildes; nio vestido de roupas de glorias, sendo enfaixado

em cueirinhos de pobre; nio vestido de branco como a neve, senio com a neve tremendo

de frio. (10-11)

Termina o excerto com um fecho de metdforas, reunindo as profecias do
Antigo Testamento, agora concretizadas na forma mais amorosa ¢ humilde:
“Porque ele é o Sol de Malaquias, que havia de nascer; a Estrela de Jacob, que j4
nasceu; a Aurora de Israel, que jd subiu; e o Lume de Simedo, que se manifesta;
pois aqui o tendes, ouvi-o, e sede seus discipulos: Ipsum audite” (11). O excerto
apresenta uma forma circular, terminando no mesmo conceito, 4 medida da
melhor e da mais engenhosa parenética seiscentista.

No quarto pardgrafo (Da boa condicido do Mestre de Bethlem), Alexandre de
Gusmio optou por outro procedimento. Depois de descrever o Menino como
“benigno e misericordioso”, “manso como um cordeiro”, “tao pacifico como
Rei da paz”; “calado”, “tao suave e doce no dizer, que sua lingua estd manando
mel e mais leite”, “gracioso no falar”, “cheio de graca para nos atrair”, “energia
no persuadir”, “de tio alta Sabedoria”, “de tio bela e admirdvel formosura”,
virtudes enunciadas ao longo de todo o pardgrafo, intensifica ainda mais estas
propriedades recorrendo 2 interrogacio acumulativa e anaférica, apresentada
em duas séries distintas mas com evidente correspondéncia entre si, sendo que
a segunda série responde s interpelagdes da primeira.

Que diriamos nds da sabedoria daquele lapiddrio, que em iia jéia tio pequena
engastasse a pedraria de todo o Oriente? Que diriamos daquele pintor, que em um
pequeno quadro retratasse a redondeza roda do Universo, com os sucessos todos desce
a creagdo do mundo? Que diriamos daquele artifice, que em iia breve concha recolhesse
as imensas dguas do Oceano? Que diriamos daquele Doutor, que em wm breve volume
recopilasse os principios de todas as artes, os axiomas de todas as ciéncias, de tal sorte que
em aquele s6 livrinho se contivessem todas com a mesma clareza que em todos os mais

volumes? (15)

E pois ndo estd isto tudo com maior ventagem naquele corpinho, naquele menino e
Mestre de Bethlem? Néo sois vds, 6 meu Menino, 6 meu brinco de ouro, a melhor jéia que
Deus fez, o racional da testa de Ardo, e 0 anel do dedo de Deus, em que estd engastada
a rica pérola da Divindade, com a pedraria toda das perféicoes e atributos divinos? Néo
sois vds 0 pequeno quadro ou imagem natural do Padre, em que Deus retratou todo o ser
de sua sustdncia, que é maior que o Céu e maior que a terra? Nio sois vos a breve concha

ou madrepérola preciosa, em que se recolheu o imenso pélago da eternidade, imensidade e
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infinidade de Deus? Néo sois vés o Livro da vida, encarnado com a humilde pele de nossa

humanidade, e em vosso Nascimento tdio abreviado, que recopilastes nele todos os tesouros

da sabedoria e ciéncia de Deus? (15-16)

A conclusio encerra a l6gica do discurso, novamente transferindo a maior
gl(’)ria para um Deus feito menino: “Pois se vés em tio pouco encerrais tanto,
se vOs em tao pequena lenterna encerrais tanta luz, em tio pequeno Céu tao
grande Sol, donde melhor podia resplandecer vossa Sabedoria que em vosso
nascimento” (16).

Depois da longa enumeracio das virtudes do Menino ao longo de todo o
capitulo, o final do pardgrafo acontece em forma de recolha, correspondendo
ao processo de distribui¢io levado a cabo, a0 mesmo tempo que estabelece a
inevitdvel oposi¢ao entre a Escola de Bethlem ¢ a Escola do Mundo, a que também
chama Babilénia:

E pois meu belo e meu formoso, se vés sois um Mestre de tio linda e aprazivel
condi¢do; se vds sois tdo benigno, tio manso, tio calado, tio sdbio e tio fermoso, como
buscam os homens outros Mestres de mundo e nio a vés? Como frequentam a escola de
Babildnia e nio a vossa de Bethlem? Os homens do mundo tudo é amontoar Mestres que
Jalam ao ouvido e deixam o coragdo vazio (...); e vds sois Mestre que s6 falais ao coragdo,
ndo hd quem vos busque, nem que vos ame; para as fibulas e comédias da vaidade todos

concorrem & porfia, para ouvir a verdade que vés ensinais todos se afastam. (17)

Esta inventariagio de procedimentos permitiu perceber como o texto flui
e se estrutura, sempre de forma ldgica e incisiva, mas caprichosa e engenhosa,
correspondendo aos procedimentos retéricos mais valorizados pela estética
barroca. Mas, sobretudo tendo em conta a ultima citagio, hd relagoes
intertextuais evidentes que se vao estabelecendo. Nao ¢ dificil reconhecer neste
excertos os ecos que dardo tanto fruto na narrativa ficcional alegérica. Para além
da Histéria do Predestinado Peregrino (1682) e das outras obras de Alexandre de
Gusmio, do Compéndio Narrativo do Peregrino da América (em dois volumes,
datados de 1728 e de 1733), de Nuno Marques Pereira, j4 referido neste ensaio,
chegando 4 vasta obra de Soror Maria do Céu, com A Preciosa e os Enganos do
Bosque, Desenganos do Rio (respectivamente de 1731 e de 1736), ou, de forma
mais 6bvia ainda, com o Reino da Babilénia (1749), de Soror Madalena da
Gléria, encontramos um conjunto de formas, motivos e temas comuns. Mas
nao s6. A leitura da Escola de Bethlem leva-nos a aproximar este texto de cardcter
edificante e meditativo das melhores pdginas da parenética barroca. O Sermio
da Sexagésima, proferido pelo Padre Anténio Vieira, contemporineo de tempos



AUGUSTO, Sara - ESCOLA DE BETHLEM: AMOR E PEDAGOGIA
Via Spiritus, Revista de Histdria da Espiritualidade e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.109-132

e de espacos de Alexandre de Gusmio, em 1655 na Capela Real, em Lisboa,
j4 tinha condenado as mesmas fibulas e comédias em que se teriam tornado
muitas pregacoes do seu tempo®:

Fibula tem duas significagies: quer dizer fingimento e quer dizer comédia; e tudo sio
muitas pregagoes deste tempo. Sio fingimento, porque sio subtilezas e pensamentos aéreos
sem fundamento de verdade; sio comédia, porque os ouvintes vém & pregagio como a
comédia; e hd pregadores que vém ao piilpito como comediantes. Uma das felicidades que
se contava entre as do tempo presente, era acabarem-se as comédias em Portugal; mas néo
Jfoi assim. Nio se acabaram, mudaram-se; passaram-se do teatro ao pilpito. (...) Grande
miséria por certo, que se achem maiores documentos para a vida nos versos de um poeta
profano e gentio, que nas pregagoes de um orador cristio, e muitas vezes, sobre cristio,

religioso! (Sermdo da Sexagésima, 17)

Trata-se, como vemos, de um contexto de temas e formas partilhados,
facilmente reconhecivel. Um dos aspectos fundamentais é a omnipresenca
da metéfora, multiplicando-se em analogias soberbamente desenvolvidas e
revelando um ébvio comprazimento na sua concepgio.

A concepgio do presépio como “escola” implica a presenca dos discipulos,
cuja condi¢do ¢ apresentada e desenvolvida no quinto pardgrafo (Da condigio
dos discipulos da Escola de Bethlem). Cada classe representa mais um degrau no
processo que constitui 0 amadurecimento espiritual. As personagens da lapinha
favorecem esta analogia. Sendo “de condicio simplices e humildes”, os pastores
“vigiavam e trabalhavam de noite e dia” e, sendo “homens de boa vontade”,
mostravam as qualidades aplicdveis aos estudantes da primeira condigao
(19-20), os da classe dos incipientes. Quanto aos Reis Magos, estes estavam
talhados para discipulos da segunda categoria, os proficientes, indo adiante no
caminho da perfeicao, “que este é o primeiro espirito vital da vida iluminativa”
(21). Os passos dos sdbios do Oriente quadram com analogia: em primeiro
lugar “se puseram a caminho”; depois, coube-lhes preguntar, e esquadrinhar
os mistérios deste nascimento”; em terceiro e quarto lugares, “hdo de entrar
dentro da lapinha” e “pdr aos pés deste Menino todos os haveres, e esperancas
do mundo e sua vaidade, significados nos trés dons, de ouro, mirra e incenso”;
finalmente, j4 em jeito de explicacdo da analogia, “depois de achado a Deus, hd
de caminhar por outro caminho” (21). Chegando aos alunos da terceira classe,
os perfeitos, apenas caberiam nela a Virgem ¢ S. José, “que foram santissimos
e perfeitissimos discipulos”, cumprindo com a exigéncia das condi¢des: “alta
oragdo e contemplacio deste mistério”, “conservar e conferir em seu coragio

4 VIEIRA, Antonio (1951) — “Sermao da Sexagéxima”. In Sermées. Porto: Lello & Irméo, vol. I, 1-36.
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todas as palavras ¢ ponderacdes que hd meditado acerca deste mistério”;
“conservar a justi¢a e santidade” (22) e, dirigindo-se jd aos leitores, “se hd de
deter na lapinha com a Virgem ¢ S. Joseph, até o dia da Purificacio” (23).

O percurso tripartido do amadurecimento espiritual, que na Escola de Bethlem
toma foros de protagonismo, foi retomado por Alexandre de Gusmio na longa
novela alegérica que temos referido, a Histdria do Predestinado Peregrino e seu
Irmdo Precito, publicada quatro anos depois. O Predestinado, no seu caminho
de Jerusalém, passou por Bethel, a Casa de Deus, onde governava a Caridade, ¢
ai, visitou trés bairros (Via Purgativa, Via lluminativa e Via Unitiva), cada um
com o seu Paldcio: Coragao Limpo, Coragao Ilustrado e Coragao Perfeito. Trata-
se de uma abordagem mais figurativa, sendo que a alegoria torna a doutrina
substancialmente mais rica, favorecendo os enredos nos voos da fantasia e da
imaginagao.

Até ao final deste primeiro Livro, em mais duas ocasides, o jogo metaférico
toma conta do texto, assumindo uma vertente especialmente lidica. No sétimo
(Do livro em que devem estudar os discipulos da Escola de Bethlem) e no oitavo
pardgrafos (Do indice e tabuada deste Livro), Alexandre de Gusmio ensaia
analogias com base no campo semantico relativo ao “livro”, “indice” e “tabuada”,
mimetizando a sua representacio fisica e conceptual. Desta forma, se o Livro ¢
0 Menino recém-nascido, o seu Autor ¢ o Espirito Santo, tendo sido impresso
no Presépio a vinte e cinco de Dezembro, publicado pelo Anjo aos pastores,
aprovado pela Igreja, assim continuando o longo simile pelo pardgrafo adiante.
Da mesma maneira distribui as matérias relativas ao universo da lapinha e do
Menino pelas letras do alfabeto, como se de indice de matérias ou assuntos se
tratasse, reunindo nas letras A, B ¢ C, o Amor, a Benignidade e a Caridade do
Nosso Salvador, terminando com o Zelo de Deus na tltima letra do alfabeto.

Alexandre de Gusmio tem consciéncia do grau lddico deste exercicio
metaférico, de tal forma que, nas duas situacoes apontadas, em que dispoe a
matéria por “alusio e metdfora”, deixa bem clara a sua intengio de proporcionar
maior devogio favorecendo a curiosidade do leitor: “para maior devacio e
curiosidade do que isto ler” (32).

3.

As trés partes de maior consisténcia da Escola de Bethlem, depois do Proémio,
estao reunidas nos Livros I, I e III, centrando-se cada um deles nas trés vias de
acesso a uniio da alma humana com o Divino, constituindo um dos itinerarios
espirituais com maior fortuna na histéria da teologia (VILANOVA, 1992: 182-
188). A triparti¢io da vida espiritual, que aparecia jé na obra de Evdgrio Péntico,
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que terd falecido por volta de 400, repartia-se em trés fases, comegando pela
pratica, passando pela contempla¢io e terminando na teologia. Mas foi a distingao
que remonta ao Pseudo-Dionisio (séculos V e VI) que mais se propagou no
Ocidente, distinguindo-se entre via purgativa, via iluminativa e via unitiva. Sao
Tomds de Aquino também fala de principiantes, de proficientes e de perfeitos.
Os dois esquemas, o acropagista ¢ o tomista, foram retomados e conjugados
pelos autores dos manuais de espiritualidade, falando-se de trés vias e daqueles
que as percorrem: a via purgativa, ou a dos principiantes, que se relaciona com
a purificacdo da alma e com a luta contra o pecado; a via iluminativa, ou a
dos proficientes, que consiste na prética positiva das virtudes; a via unitiva, ou
dos perfeitos, que ¢ a via mistica de unido com Deus. E este mesmo esquema
tripartido e tratado de forma alegérica que encontramos na Escola de Bethlem,
esta “ciéncia do Céu”, com seus principios, axiomas, fundamentos e organizagio.

Estruturados de outra forma, os Exercicios Espirituais de Indcio de Loyola,
por outro lado, nio se relacionam com as trés vias tal como na obra do Padre
Alexandre de Gusmao se apresentam. Constituem um manual pritico de
meditacio, disposto em quatro semanas, abordando os temas essenciais da
vida cristd. Tendo em conta o esquema e¢ o modelo tradicional do itinerdrio
espiritual tripartido, esta divisio em quatro semanas nao tem explicagdo acabada.
Contudo, representa também um percurso, podendo ser considerado como “el
fruto de una reflexién consumada sobre nuestro acto de liberdad, vista como el
ambiente mismo en que se desarrolla el proceso humano-divino que eleva a alma,
del pecado a la unién divina” (FESSARD, 1956: 33).

A op¢ao do Padre Alexandre de Gusmio, deixando de mencionar os
Exercicios Espirituais de Santo Indcio de Loyola e passando a citar sobretudo o
Antigo Testamento, o Livro dos Profetas, as Epistolas, os tratados de S. Gregdrio,
S. Agostinho, S. Bernardo e S. Boaventura, recorrendo ainda com abundancia
3 hagiografia, parecem enquadrar-se num periodo distinto do “periodo da
maioridade” da Provincia Portuguesa da Companhia de Jesus (CANAVARRO,
2004: 32). Neste periodo anterior, situado entre os finais do século XVI ¢
inicios do século XVII, encontramos, por exemplo, a Arte de Orar, do Padre
Diogo Monteiro, publicado em Coimbra em 1630, que cita profusamente o
mestre fundador da Companhia de Jesus. Diante deste ¢ de outros exemplos
(CANAVARRO, 2004: 49), Alexandre de Gusmao representa uma opgao mais
tradicional, conjugando a eficicia da oragio, enquanto forma de unido do homem
com Deus, com uma intensificacio dos afectos pelo recurso constante a analogia
e A antitese, valorizando os esquemas de oragio ¢ amadurecimento espiritual
capazes de representagio mais visual e transformando o discurso diddctico numa

celebragio da imaginacio e da fantasia (CASTRO, 1985).
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Tendo em conta a sequéncia légica do amadurecimento espiritual, o Livro II
ocupa-se da primeira classe, ou seja, dos incipientes da via espiritual. Retoma-se
matéria ja explicada, abordando agora de forma mais concertada, cada uma das
trés sequéncias, ocupando um livro com cada degrau. Mantém-se a metdfora,
recorrendo as analogias correntes do agricultor e do pastor no cumprimento da
Via Purgativa:

Ea primeira classe a que chamam Via Purgativa, porque nela o principiante na
Via Espiritual nio sé aprende os primeiros principios da Ciéncia do Céu, mas estuda
principalmente em alimpar a alma dos pecados e vicios da vida passada, para se gerarem
nela as virtudes e does sobrenaturais; da sorte que se hd o agricultor da terra, em que hd
de plantar as floves, que primeiro alimpa das ervas mds, ou como o médico com o doente,
que hd de curar, que primeiro o purga dos humores nocivos. E como este Mestre celestial
veio do Céu para iia e outra cousa, para agricultor de nossas almas e para médico de nossas
enfermidades, necessariamente hd de fazer nelas um e outro oficio, logo no ponto que

levantou sua cadeira na lapinha de Bethlem. (p. 60)

Os trés pilares desta primeira etapa sio enunciados em trés ligoes, para cada
uma se buscando o Presépio como modelo. Desta forma, no “alimpar a alma dos
pecados” e da memoria dos vicios do tempo que se quer passado, é necessdrio
o desprezo das coisas do mundo, a peniténcia e a extirpagio dos vicios e das
paixoes.

Que melhor exemplo de desprezo das coisas do mundo senio o Menino
pousado na manjedoura? Em sete documentos se mostra como “em todas as
circunstincias do seu Nascimento, nos procurou este Orador do Céu persuadir
esta ciéncia, mas nunca melhor que fazendo-se pequenino para nos ensinar”
(87). Fazer-se menino. Assim haveria também o leitor de fazer neste mundo.
Este tema do “desprezo do mundo”, do contemptus mundi, foi particularmente
caro A literatura barroca, tendo proporcionado algumas das suas melhores
metdforas e antiteses. A consciéncia da efemeridade da vida humana e das coisas
da terra levou frequentemente a uma literatura celebrativa do arrependimento
e da ascese, quando nio levou ao caminho inverso, ao festejar capitosamente o
carpe diem. O cendrio da lapinha de Belém, a manjedoura dos animais, o Verbo
nascido carne e nascido na humildade de pobres palhas, induz a vaidade em
confusdo, mostrando que “toda a carne ¢ feno, e toda sua gléria como a flor do
feno, que com um assopro se murcha” (69). Nas palhinhas, nos paninhos que
envolviam o Menino, em todos os pormenores se mostrava a grande licio do
desengano, como se diz no Documento IV:
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(...) da das cousas em que mais reina a vaidade do mundo ¢ sem divida a
superfluidade do vestir, a demasia das galas e ornato do corpo na variedade dos trajos.
Que melhor retrato da vaidade? Que mais proprio emblema de fanfarrice? E que maior
Jjeroglifico de pompa vi? Assi pintam a vaidade os que a costumam pintar em seu trajo
natural, da sorte que hoje no mundo se costumam trajar os homens. (...) Que ligio esta

tdo clara para desengano de nossa vaidade! (73)

Intensificando o exemplo e a li¢io, refora-se também a visualidade,
corporizando o conceito, presentificando-o diante do leitor: retrato, emblema,
jeroglifico, pintura. A visualizagio ¢ favorecida pela analogia e pelas imagens,
redobrando o sentido quando os conceitos se sucedem em acumulagio,
remetendo para o discurso emblemdtico e pictérico que partilhava com a
literatura a representagio de imagens. Retomando o tépico horaciano, ur
pictura poesis, assim se persuadiam com mais eficdcia os espiritos humanos, tio
arredios da boa licio. E com a metdfora conjuga-se a antitese: se Deus vestiu
magnificamente a natureza, tdo pouco reservando para si mesmo, serd este
facto sério documento de reflexdo para os homens e para a sua vaidade, “pavoes
armados e galinhas enfeitadas do mundo” (75).

Ao despojamento junta-se a peniténcia. Sobre este principio os documentos
sucedem-se praticamente com a mesma ordem, recorrendo ao presépio para
também incitar & prdtica da expiacdo dos pecados. No primeiro documento
contempla-se a perseveranga da forma como “busca Deus ao pecador, descendo
do Céu 2 terra feito homem, com tanto excesso de amor” (95), procurando
persuadi-lo a corresponder de igual modo e a converter-se. Neste movimento de
descida e procura, a Escola de Bethlem participa de uma representagio do amor
divino que faz parte dos enredos de praticamente todas as novelas alegéricas
publicadas nos finais do século XVII e na primeira metade do século XVIII,
destacando-se as narrativas, j4 referidas, de Soror Maria do Céu e de Soror
Madalena da Gléria, desde A Preciosa, de 1731, os Enganos do Bosque, Desenganos
do Rio, com duas partes reunidas em 1741, até aos Brados do Desengano, na sua
segunda parte, de 1739, ¢ ao Reino da Babilénia, de 1749 (AUGUSTO, 2009).
As gravuras de Debrie, que acompanham as folhas iniciais de cada capitulo
desta dltima novela, poderiam com a mesma pertinéncia ¢ a mesma eficdcia,
acompanhar e servir de ilustracio este documento da Escola de Bethlem.

Alertando a alma para o seu desvario, Alexandre de Gusmio insiste da
desigualdade entre a constincia do amor divino e a alma arredia, interpelando
sentidamente tanta falta de lucidez:
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E bem que advirtas aqui, alma minha, que nio s6 esta primeira vez que nasceu
te buscou Deus, quando dele a toda a pressa fugias, mas que outras muitas vezes te
busca, para que tornes como fugitiva para teu Senhor e como pecadora te convertas a ele,
como a teu Salvador. Oh que de vezes estando tu em pecado te hd buscado este Senhor ¢
convidado com a paz! Oh que de vezes, quando mais porfiavas em fugir dele, se te punha
diante com santas inspiragies e amorosos toques! Quantas te bateu i porta de teu coragio
e tu lhe deste com as portas nos olhos? Nio parece senio que andavas i porfia com Deus:
tu a correr para o Inferno e fugir do Céu, ele a ir atrds de ti ¢ a guiar-te para o Céu. Tu
porfiavas e ele porfiava; tu fugias e ele corria atrds de ti; tu te escondias e ele te buscava;
cerravas os olhos para nio ver sua luz, tapavas os ouvidos por ndo ouvir sua voz, porfiavas
por te ir ao Inferno, e ele contudo, nunca cansou de te buscar, nunca deixou de te seguir,
inviando-te fortes razoes para te converter, continuas inspiragoes para te alumiar.

Pois que fazes, alma pecadora? Que dureza é esta de coracio? Que cegueira de
entendimento? Que letargo de sentidos? Onde estds? Que fazes? Que pretendes? (96-97)

Na terceira Licdo, a matéria da extirpagio dos vicios e a vitdria sobre as paixoes
exige um discurso mais interventivo, enquadrando-se num dos temas preferidos
pela literatura religiosa e espiritual, o combate interior, a psicomaquia. Uma vez
que a renovagio da vida interior s6 se alcanca “pela continua guerra e victéria de
si mesmos” (120), o discurso passa a adequar-se & nova imagem estruturadora,
tornando-se mais incisivo, desenhando novo campo de analogias, indo ao encontro
da prépria génese da Companhia de Jesus. Desta feita, também o Presépio se
oferece como motivo e representa, no estrondo da guerra, o nascimento da milicia
espiritual, um armazém de armas espirituais, uma tenda militar:

Com tantos documentos da milicia, com tantos apetrechos de guerra, que outra cousa
nos quer ensinar este soberano Mestre de campo, sendo os preceitos da espiritual milicia?
Diz-nos sem falar que assi como ele no principio da sua vida se armou para a peleija
(..), nos devemos armar logo no principio de nossa conversio, para que pela verdadeira
victdria de nds mesmos e de nossas paixies sejamos vencedores de trés maiores inimigos: o

mundo, o deménio e a carne. (124)

Diante de tal ferocidade inimiga, torna-se essencial a confianca no poder
do Mestre, apesar de Menino. Desta forma, Alexandre de Gusmao incita a uma
atitude valorosa, procurando na Lapinha o suporte necessdrio para um combate
tio desigual: “ndo vos desanime o ser tamanino, porque naquela ternura de
infante encerra a valentia de veterano, na fraqueza do homem, a fortaleza de
Deus” (125), “nem vos acobarde ser um sé Infante”, “nem vos acobarde o ser
Infante enfaixado, ainda nos cueirinhos de crianca” (126). E este “Rei da Paz”



AUGUSTO, Sara - ESCOLA DE BETHLEM: AMOR E PEDAGOGIA
Via Spiritus, Revista de Histdria da Espiritualidade e do Senti Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.109-132

(125) que, em sete documentos, ensina as estratégias da luta contra os pecados
capitais, sendo que, em cada um, apresenta o antidoto ou a arma, opondo-lhe as
sete virtudes correspondentes e mais eficazes. Assim, contra os vicios da soberba e
da avareza o Presépio opoe eficazmente a humildade e a pobreza; contra a luxtria,
0s castos pensamentos; contra a ira, a mansidio e a paciéncia do Menino; contra
a gula, a temperanca; contra a inveja e a preguica, a diligéncia e a presteza no
cumprimento das coisas de Deus.

Novo movimento este, jd4 nio de fuga da alma, mas de reencontro consigo
mesma e de confronto com as sombras que nela existem. As novelas alegéricas nao
podiam deixar de lado as potencialidades pictéricas do épico confronto entre o
Bem e 0 Mal. A sua representagio ocupa parte substancial das narrativas, quando
a alma humana, na sua forma feminina e delicada, vence as armadilhas de cada
um dos opositores, expiando cada um dos pecados, alcancando a vitéria de si
mesma. A figura de Preciosa, que d4 o nome a primeira novela de Soror Maria
do Céu, constitui um dos exemplos mais bem conseguidos, prefigurando em si
mesma a luta entre as forcas do Rei e as forcas de Signio, ou seja, entre o sumo
Bem e 0 Mal eterno. Mas o mesmo episédio aparece com outras configurages
semelhantes praticamente em todas as novelas alegéricas escritas no Convento
da Esperanca, tendo sido sujeitas a esta mesma representacio da luta interior a
Peregrina, dos Enganos do Bosque, Desenganos do Rio, Alexandre, na segunda parte
de Brados do Desengano, e Angélica do Reino da Babilénia.

Nesta alma, jd convencida e capaz de se afirmar numa luta definitiva, desenha-
se 0 exemplo do Presépio, conjugando a fragilidade humana com o poder incutido
por Deus. Assim, por um lado o Menino é “cordeirinho manso” e “cabritinho
pacifico”, mas “para os rebeldes e turbulentos nasce Ledo feroz ou Rinoceronte
cruel” (145). E para confirmar esta dualidade, Alexandre de Gusmio recorre ao
discurso emblemdtico, citando o exemplo do Imperador Antonino, contado por
Pierio Valeriano no Hieroglyphica, sive de Sacris Aegyptiorum (VALERIANO,
1575: 325v), a propésito do emblema da cleméncia (quod manifestum et pulchrum
admodum est clementiae signum):

(...) esendio pie os olhos no seu Presépio e verds tudo como em um emblema debuxado.
Antonino (como escreve Pierio) tomou por empresa de suas armas pintar um corisco sobre
um xergdo, significando que assi como o corisco resiste ds cousas duras e ndo faz dano as
cousas brandas, assi ele Emperador era duro para os duros, e manso para os mansos. A
mesma empresa nos pintou Deus naquele Presépio. Sobre o xergio de suas palhinhas estd
aquela pedra do Céu abrasada em fogo de amor (que nio é outra cousa corisco sendo iia
pedra do Céu abrasada em fogo). Nesse emblema nenbiia outra cousa nos quis significar

sendo que como o corisco é manso para os mansos, e para os duros, duro. (145)
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Nestes trés Livros a doutrina torna-se progressivamente mais intensa,
mantendo os mesmos procedimentos retéricos jé apontados. A estes acrescentam-
se pequenos enredos, constituidos por exemplos e por casos exemplificativos,
capazes de confirmarem a validade da licao transmitida.

O terceiro Livro incide sobre o percurso dos alunos da segunda classe, almas
j4 purificadas, as quais, em trés licoes, se ensinam a persisténcia na fé e nas accoes
virtuosas. Com o seu nascimento, ensinou o Menino o primeiro fundamento
das virtudes, que sao a Fé, a Humildade e as demais vircudes com que se renova
a vida espiritual.

A leitura dos documentos permite perceber determinados aspectos. Em
primeiro lugar, a sua construgio parece obedecer a uma simetria, depois de
encontrada uma ordem ldgica. O segundo documento, que na segunda licao
“Ensina a humildade na forma de Menino”, ¢ talvez o melhor exemplo desta
estrutura tripartida, constituida pela afirmacio, pela meditagio e pela exortacio,
sendo que na primeira parte se apresenta a doutrina, na segunda se meditam os
seus mistérios, e na terceira se exorta a si mesmo o autor, e aos leitores, a viver in
imo pectore a doutrina ensinada.

Afirmagio: Se o primeiro documento que este Soberano Mestre nos ensinou de
humildade, foi na forma de servo que tomou, o segundo foi na forma de Menino em que
nasceu. (...) Aqui estd jd este Menino no meio de um presépio, aprendamos dele, porque é
manso e humilde de coracio; Menino nasce porque naquela forma nos quis dar a_forma
da humildade, que haviamos de guardar; e que mal poderd ser humilde, o que procura
ser grande nesta vida. (197)

Meditacdo: Oh meu Menino e Deus soberano! Menino quisestes nascer tamanino, e
como um bichinho tam humilde. Como quero eu ser grande nesta vida e magnificar-me

sobre a terra & vista de vés? (200)

Exortagdo: Oh ndo permitais Jesus meu e luz da minha alma, que a ambicio e
vaidade do mundo me cegue tanto a razdo, que néio enxergue tanta luz. E se porventura
a soberba de meu coracio me tem cego para ver vosso exemplo, vds, como Menino, me

guiai para que nio caia. (201)

Em segundo lugar, continua-se o procedimento de centrar toda a catequese
e meditagio sobre o cendrio do Presépio, direccionando o olhar do leitor
de forma constante para a gravura inicial. Essa percep¢io é conseguida pelo
recurso aos deicticos, como que situando as personagens num espaco desenhado
pelos meandros da Lapinha, através da qual se pretende conduzir o leitor. Em
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terceiro lugar, também o conceito de emblema se imp6e definitivamente. No
documento terceiro da mesma licio fala-se de hieroglifico, emblema, pintura,
enigma, alusdes, termos que cabem no campo da metédfora, figura maior da
conceptualizagio barroca.

Se Deus Nosso Senhor nos quisesse explicar como em jeroglifico, as propriedades
e exceléncias da humildade, nenhum outro emblema ou jeroglifico nos pudera pintar
melhor que este Menino nascido em um presépio. Porque se bem foi esta imagem
encarnada inigma escuro para os soberbos do mundo, foi emblema mui claro para os
humildes de coragido. Enquanto inigma para os soberbos todas suas pancadas e alusées sam
de humildade contra a soberba. Enquanto emblema para os humildes, todas suas figuras

sdo representagoes para nosso documento. (202)

Todas as figuras e todos os pormenores sio alvo de alegorizacio, servindo
para a constru¢io dos mais engenhosos conceitos. Mas o procedimento ainda ¢
levado mais longe no primeiro documento da terceira Licdo, sobre a virtude da
Pobreza. Cada detalhe da Lapinha ¢ contemplado, desenvolvido em sinédoques,
conduzindo o olhar do leitor e efectivando a devida moralizagio.

Aqui nesta Lapinha de Bethlem parece que tem seu assento, aqui seu paldcio esta
gram senhora a Santa Pobreza, como S. Francisco lhe chamava. Aquele Presépio é o trono

em que reside, e aquela Lapinha o paldcio onde mora. (214)

Entra pois, ¢ alma, nesta classe, e contempla com tudo quanto nela se vé esta
aspirando pobreza; 0 Menino pobre, seu Pai, e sua Mae pobres, pobre a casa, pobrissimo
o enxoval e companhia de pobres. E comecando por cada iia destas cousas em particular,

pega logo do melhor, e mais pobre, que é o Santo Menino. (215)

No livro seguinte, o Livro IV, onde se desenvolve a Via Unitiva, que
constitui a terceira classe dos estudos, atinge-se a etapa da perfeicio espiritual,
no caminho do amor e da unido com Deus, colhendo todos os motivos no
Presépio. Mantém-se os procedimentos retoricos, a linguagem visual e as
pequenas histérias exemplificativas.

No primeiro documento da Li¢ao inicial, Alexandre de Gusmio faz um
elenco das metdforas proféticas do nascimento do Menino, prova da sua
veemente vontade de estar entre os homens.

Por isso na Sagrada Escritura, todas as vezes que se significou o Nascimento deste

Menino, foi em figura ou em simbolo, que significasse pressa ou presteza no chegar. A
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Moisés lhe foi representado em iia Sar¢a de fogo, que é dos Elementos o mais activo. A
Elias em sopro de vento leve, que em um momento se passa. A David, como reldmpago
que em um instante se faz. A Ezequiel em um carro ligeiro ou animais volantes, e a
Malaquias em Sol com asas, como ao arrebatado curso do Sol se acrecentassem as asas
para maior presteza. Por isso os Profetas quando o anunciavam nascido, era com palavras

que significassem a pressa com que vinha. (245-6)

Assim concretizada esta vontade divina em antigas imagens, também a
vontade humana se deve manifestar, num caminho de identificagio com o
divino e de consciéncia da luta constante contra a imperfeicio. Ao mesmo
tempo incorpora no texto um leve sabor etnogréfico local ao falar do zejupar,
palavra indigena para Presépio, designando uma moradia frigil e construida
artesanalmente.

Este é o meu Deus, hei de fazer-lhe um tejupar, ou para melhor dizer um presépio,
em que o glorifique; porque se o presépio ndo é outra cousa que um aposento de animais,
que outra cousa & meu coragdo sendo um pre:z})z’o de animais, que sdo os brutais apetites

que nele moram? (251)

Nesta terceira etapa, jd conformada a vontade da alma com o desejo divino
da redengao dos homens, a linguagem torna-se mais afectiva e as metdforas
de maior intimidade, dirigindo os mais doces epitetos a0 Menino nascido no
Presépio:

Oh doce Jesus! Oh docura de minha alma! Oh abelhinha Celestial! Todo sois docura,
todo abelhinha, porque todo estais manando mel. (266)

Corramos pois como o faminto ao favo de mel que Deus nos preparou nesta abelheira
do Presépio, metamo-lo na alma e no coragio; corramos com as asas do desejo, que sio as

asas do coragdo, e metamo-lo dentro de nés mesmos. (268)

Essas, ou pérolas ou aljéfares, que nascem das conchinbas de vossos olhos, que outra
cousa sio sendo balas que despedis para nos conquistar o coragio? (285)

A transcrigio da Oragao de S. Boaventura em latim, e depois vertida em
romance e arrumada em quadras de sabor ingénuo, preenchidas com diminutivos
e advérbios, reforca esse desejo, manifestado em metédforas de cardcter fisico,

de unido com o divino. O Menino do Presépio é o préprio Amor e para
demonstrar este conceito retoma-se a representacio emblemdtica. Subjacentes &
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representacio cldssica do Amor, convertido ao divino, procedimento préprio da
literatura religiosa barroca, percebem-se os antigos emblemas de Alciato.

O primeiro documento de amor que nos ensina é a forma de Menino em que nos
ama. Um rapaz vendado com setas, arco e aljava, é a forma em que pintaram os antigos a
Jfigura do amor profano. Nesta mesma forma pinton Deus neste Menino a figura do Amor
divino. Menino é porque Menino nasce, as vendas sio seus panos, o arco a sua lapinba, a

corda as faixas, as setas as palhas, e manjedoura a aljava. (279)

Despido pintaram antigamente os homens ao amor profano; vestido pinton agora
Deus ao amor divino, e nenhiia outra gala achon Deus mais airosa do que o vestir que de
seus paninhos; porque em nenhiia outra sai mais galante, nem mais airoso. Essas pobres

Jaixas sdo a gala que botais no dia de vosso Nascimento, 6 amor de minha alma! (288)

O desejo da unido torna-se cada vez mais perceptivel: as ataduras sio as
faixas do Menino, os pregos sao as palhinhas ¢ o grude é o sangue que derramou
por nds; “com a consideragio de todas estas trés cousas se une devotamente a
alma e ata com ele” (302). Mas o grande passo estd na op¢io pela metdfora mais
completa e total do abandono aos designios divinos. No terceiro documento,
com o titulo Ensina-nos a unido, desposando-se connosco, desenvolve a metdfora
do casamento espiritual, contando como o Senhor “se afeicoou de tal sorte &
nossa natureza captiva, que celebrou com ela aqueles divinos desposérios, que
comegou na lapinha nascendo e consumou na Cruz morrendo” (307).

Trata-se de mais um passo, neste caso o tltimo deste enredo partilhado por
toda a literatura espiritual, constante das longas narrativas alegdricas que jd
nomedmos. Se no Predestinado Peregrino o discurso de Alexandre de Gusmao
nos parecera diddctico e distante, apesar da alegoria, distanciando-se dos
evidentes afectos e da versatilidade sinuosa que conduziram Preciosa, a Pastora
ou Angélica, protagonistas das novelas de Maria do Céu e Madalena da Gléria,
nestes tltimos pardgrafos da Escola de Bethlem o velho mestre jesuita discorre
suavemente sobre a matéria. Acrescente-se que o principio da analogia é o
mesmo: a alma humana, escolhida por Deus e animada a seguir o caminho que
a levard a felicidade eterna, depois de arrependida e de penitenciada, suspirando
pelo “Esposo amantissimo”.

Em conclusio do dltimo Livro e da matéria, ensinada ao longo das trés
classes, ou seja, chegada a alma 4 perfeicio, entoa-se o canto de S. Bernardo.
Alexandre de Gusmio medita os mistérios desta dltima suavidade e extrema
docura:
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Ob dulcissimo Esposo Jesus! Oh Deus de minha alma, e todo meu bem! (....) vosso nome
sdo os desejos de minha alma, sio os suspiros de meu coragido. Oh Nome dulcissimo, Nome
suavissimo, Nome amabilissimo! Nio hd em minha boca palavras para te exprimir, nem
em meu entendimento conceitos para te explicar, nem em minha vontade afectos para te
abragar, nem em meu coragdo capacidade para te recolber. Iesus mel in ore, in aure melos,
in corde jubilus. Jesus é mel na boca, melodia no ouvido, e jiibilo no coragio; porque
para os que te pronunciam é doce, para os que te ouvem és suave, para os que te amam
deleitdvel. Imprimam-se tuas silabas em minha memdria, escrevam-se teus caracteres em
meu coragdo, una-se teu significado com minha alma com lagos de amor tio apertados,
que nunca eu deles me possa apartar; sejam-me tuas letras de ouro cadeas de ago, com que
a si me prmda; sejam-me 0s cravos e mais a Cruz, com que te formdo, cravos e Cruz com

que em si me crucifique de tal sorte com que nunca jamais de Jesus me aparte. (319-20)

4.,

A leitura cuidada dos quatro Livros da Escola de Bethlem, obra piedosa,
did4ctica e de meditaco, permite perceber como estd perfeitamente enquadrada
no contexto religioso e literdrio em que se insere.

Em primeiro lugar, tendo em conta as préticas de espiritualidade e oracio
da Companhia de Jesus, esta obra do Padre Alexandre de Gusmio, tal como os
outros titulos da sua producio, corporiza o principio da necessidade de intima
relagio entre a ac¢io, a missionacio e evangelizagio, com a necessidade de oragao
e de intimidade com Deus. Desta forma, a maturidade espiritual, conquistada
nas trés classes da Escola de Belém, exige contemplagio e oracio, mas impde
sobretudo um empenhamento forte para dominar os apetites da vontade
e os devaneios do espirito: de joelhos no presépio, meditando o mistério do
Nascimento do Deus Menino, mas incorporados na milicia ao servico de Deus.
Os factos da vida do reverendo Padre Alexandre de Gusmio sio um exemplo
desta feliz unido que marcou os designios da Companhia de Jesus.

Em segundo lugar, a Escola de Bethlem segue o principio que norteou grande
parte da producio religiosa e moral da época barroca: que a licio se torna mais
eficaz quando proporcionada de forma mais aprazivel, sendo que, como ficou
provado no comentdrio, o deleite (a curiosidade) deve servir a licio (a devogao).
Assim, recuperando novamente a licio de Hordcio, Ommne tulit punctum
qui miscuit utile dulci, lectorem delectando pariterque monendo, os artificios
discursivos tornam o texto fluido, variado, flexivel, chamando, espicagando,
surpreendendo e orientando a atengio do leitor. A estrutura dos documentos
morais, seguindo procedimentos variados e diversificados, o constante recurso
A metdfora, tanto no nivel micro como macro-textual, a introducio de
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pequenas narrativas de cardcter exemplificativo, o cardcter visual da dissertagio,
recorrendo frequentemente A representagio emblemdtica, sio factores que
tornam o discurso extremamente apelativo. E engenho e agudeza invadem
cada pardgrafo, cada documento, mas o que se torna mais visivel e definitivo
¢ a forma como a Escola de Bethlem participa no universo mais abrangente da
literatura espiritual, em particular, e do discurso literdrio e artistico barroco,
em geral. Deste modo, partilhando temas e formas, o texto de Alexandre de
Gusmio torna-se reconhecivel, despertando niveis de aceitagio e satisfagio no
leitor, detentor da mesma linguagem, tornando-se também, por isso mesmo,
efectivo na sua perspectiva diddctica.

Foi esta inclusio num macro-discurso que nos permitiu reconhecer as fortes
ligagoes com outros géneros literdrios, da poesia 4 ficcdo e a parenética, gozando
de uma proximidade de temas e formas. E 6bvio que tal ligacio se torna ainda
mais forte e evidente neste periodo que podemos situar, mais ou menos, entre a
segunda metade do século XVII ¢ a primeira metade do século XVIII, no campo
da producio no contexto religioso e conventual.

E nio se trata apenas de intertextualidade temdtica ou formal, como fomos
dando conta ao longo desta leitura ¢ a0 nomearmos obras e autores onde esta
pareceu mais convincente, mas de uma partilha mais interna e mais profunda.
Tal como cada novela moral e alegdrica transporta com o seu enredo um
conjunto considerdvel, mais ou menos manifesto, de contetido diddctico, de
licoes e documentos morais, a Escola de Bethlem permite-nos verificar como a
situagdo inversa também pode acontecer. Trata-se de uma efectiva miscigenagio
de géneros literdrios. O percurso de Preciosa, da Pastora e de Anggélica,
protagonistas de trés novelas alegdricas de Soror Maria do Céu e Soror Madalena
da Gléria, ou ainda a jornada do Predestinado Peregrino, narrada por Alexandre
de Gusmio, representam a viabilidade das trés vias espirituais no alcangar da
salvagdo. Cada etapa do enredo, cada avango, cada recuo, cada conflito, cada
render de alma, concretiza a passagem pelas trés classes até ao exame final, onde
se apura a perfei¢io necessdria. Mas a Escola de Bethlem, estabelecendo caminhos
por entre a licio e a meditacdo, desenha esse mesmo enredo, contando-nos a
histéria da alma humana, etapa a etapa, classe a classe, até a feliz unido com o
divino.

Qual o factor da diferenca da Escola de Bethlem? Todo o seu engenho e
agudeza estdo na forma como a matéria espiritual se faz apresentar a partir de
uma gravura inicial e para ela aponta continuadamente, estabelecendo lagos
impossiveis de ignorar entre o discurso literdrio e o discurso visual e compondo
uma unidade bem construida e adequada aos fins diddcticos pretendidos.
A representacio do presépio surge como origem ¢ motor da producio de
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conceitos, com base em analogias estabelecidas com rara arglcia e atenta
observagao de cada figura e de cada pormenor da lapinha.

As ultimas linhas da Escola de Bethlem fundem as duas realidades, a do
ensino e da metdfora, mostrando o cumprimento de um longo caminho. Alids,
esta ¢ a principal diferenca entre a “escola” e a “escola de Belém”: a Gltima dura
a vida inteira, ficando muitas vezes as trés classes por cumprir.

Sigamos, 6 Senhor Jesus, a vds, por vds, e para vds, porque vds sois caminho, verdade e
vida, caminho no exemplo, verdade na promessa, e vida no prémio, que o mesmo Senhor

terd por bem conceder a todos os discipulos de sua Escola de Bethlem. Amen. (321)
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ABSTRACT

A rare form of representation of the evangelical episode of the
Annunciation is one in which we see a tiny naked Child, coming down
from heaven towards the Virgin Mary. Here are presented, in chronological
order, the images of that kind of representation that exist in Portugal. In
addition to images already made public in specialised publications, some
quite unknown ones are also presented here for the first time.

Considerable space is devoted to the search for the explanation of the
origin of a woodcut that is printed in an edition of the Flos Sanctorum by
Fr. Diogo do Rosdrio O.P, and the relationship of this print with similar
miniatures or prints (of French, German or Spanish origin), both with
and without the homunculus.

A hitherto unknown woodcut with this subject, which is printed in
a French book kept at a Santiago of Compostela library, is also presented
here.

Aproveito este numero temdtico sobre a Infincia de Jesus Cristo para
apresentar o resultado obtido até a0 momento na minha pesquisa sobre o tema
da presenga do Menino na representagio da Anunciagio. Este inclui-se no
tema mais vasto da Representacio de Deus Uno e Trino na Arte em Portugal, que
¢ o objecto do projecto de investigacdo a que presentemente me dedico, no
imbito de um pés-doutoramento financiado pela Fundagio para a Ciéncia e
a Tecnologia. Em quase todos os exemplares da Anunciagio que apresentarei é
visivel a presenca figurada das trés Pessoas da Santissima Trindade.

As obras de que falarei sio pouco ou nada conhecidas. Julio Gonzélez
Montanés, por exemplo, num relativamente recente estudo abrangente sobre
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o tema!, o mais recente de que tenho conhecimento tratando exemplos
peninsulares, s6 refere um exemplar existente em Portugal: o de Leca do Balio,
0 mais antigo e o primeiro que a seguir analiso. Também apresentarei algumas
obras inéditas, fruto da minha aturada pesquisa.

Quatro das obras a seguir analisadas foram descobertas por mim e sio agora
publicadas pela primeira vez. Sobre as outras, li a bibliografia disponivel a que
tive acesso, e visualizei-as praticamente todas presencialmente. Procurei, além
disso, apetrechar-me de reprodugées com a melhor qualidade possivel para que
a andlise reflectida a que procedi, utilizando o método comparativo, resultasse o
melhor possivel. Dai que a minha descricao e andlise das pecas em questao tenha
por vezes divergido dos autores que antes se debrucaram sobre elas. Mas, como
¢ natural, as andlises e descri¢des anteriores também me ajudaram na leitura e
andlise das pecas aqui recolhidas. Espero que esta minha aportacio ao estudo
deste tema raro contribua para o seu melhor conhecimento e desfaga alguns
mitos tecidos 4 volta dele. Nao aprofundarei aqui, no entanto, a problemdtica
do que se pretende efectivamente figurar com o Menino, que deixei para
posterior publicagio, dado achar que ela merece uma maior ponderagio.
Optei, pois, por utilizar um tom assertivo no meu discurso, ajudando o leitor
a entrar numa abordagem iconoldgica das pecas, tanto quanto me foi possivel
fazé-lo até a data. Trata-se, como disse, de fazer o ponto da situagio actual da
minha investigacio sobre o tema e sobre as pegas a ele atinentes encontradas em
Portugal. Nio deixarei de apontar para pecas que se encontram no estrangeiro
sempre que isso venha a colagdo e ajude na compreensio das que se encontram
em Portugal, seguindo neste particular as pegadas de especialistas na matéria
que me precederam neste campo.

A TI2 parte deste artigo, a mais extensa, versa sobre as imagens que aparecem
sobre uma suporte pouco estudado, a nao ser sobretudo no 4mbito germanico
ou germandfono. Refiro-me i estampa ilustrativa dos livros impressos. Acontece
que me sinto bastante & vontade neste terreno, uma vez que ele foi objecto
das minhas pesquisas atinentes 2 elaboragio da minha tese de Doutoramento?.
Dai a minha aten¢do estar muito desperta para este campo da manifestagio
iconogréfica. Mercé de uma aturada investigagao neste dominio, foi-me possivel
chegar neste momento da minha pesquisa a algumas conclusées que reputo
definitivas ou muito préximas disso.

' GONZALEZ MONTANES, 1995: cat. n° 96. O texto desta tesina foi publicado em forma de artigo em
GONZALEZ MONTANES, 1996: 11 — “He mantenido la redaccién original aunque suprimiendo, por razo-
nes de espacio, los indices y el catalogo”.

> ALMEIDA, A., 2005.
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O Menino nu

Uma forma de representar plasticamente o dogma da Encarnacio foi o de
figurar a Segunda Pessoa da Santissima Trindade na forma de um corpinho de
Menino nu, um homunculo. Este aparece representado tanto junto de Deus Pai
como junto da Virgem Maria (por vezes no seu seio), entre os dois, ou mesmo
nas mios do Anjo. Também aparece juntamente com a pomba do Espirito
Santo, precedendo-a ou seguindo-a. As vezes aparece sem a presenca figurada de
nenhuma das outras duas Pessoas da Santissima Trindade. Na maior parte dos
casos, sustenta ou carrega uma cruz’.

No contexto da Encarnagio do Verbo divino, o corpinho humano nu
representa a debilidade da condi¢io humana, um corpo indefeso, sendo o
Verbo de Deus assim representado de acordo com uma profecia messianica de
Isafas (9, 6a: «parvulus enim natus est nobis»)* e o hino cenético da Epistola
de S. Paulo aos Filipenses (2, 7b: «forma servi accipiens»)’. Dependendo do
contexto, a utilizagio deste motivo nem sempre tem o mesmo significado: tanto
pode representar o Verbum incarnandum (i.e., o Verbo enquanto destinado a
encarnar-se)®, como o Verbo a incarnar-se ou jé incarnado.

Até i data, s6 uma vez, nas muitissimas representagdes que jé visualizei,
o corpinho nu de menino ¢ utilizado, nas figuragées da Anunciagio ou da
Encarnagio, para representar tanto o corpo como a alma racional de Cristo.
Isto sucede num pormenor da Arbor Vitae (ca. 1320) de Pacino di Bonaguida,
um grande painel” realizado para o Convento delle Monache di Monticelli,
0 mais antigo mosteiro de clarissas em Florenga®, pintura esta conservada na
Galleria dell’Accademia, nesta cidade’. Aqui, num dos medalhées da ‘Arvore da
Vida, o referido menino nu agarrado ao pescogo da Virgem representa o corpo
gerado (corpus formatum) no seio de Maria. Noutro medalhio vizinho deste,
estd representada a figura de um jovem no seio de Deus Pai, representando Deus
Filho, o Verbo eterno. Deste tltimo partem uns raios de luz, sobre os quais desce,
deslizando em mergulho, outro menino nu, desta feita representando a alma
humana (anima creata) de Jesus Cristo'’. Mas trata-se de uma representacio
altamente teoldgica, de indole cristolégica, em que vemos representados ao
mesmo tempo o corpo e a alma de Jesus Cristo, sob a figura de um menino nu

3 Ver GONZALEZ MONTANES, 2010 — Base de dados, constituida até a data por 445 registos.

4+ BOESPFLUG, 2010: 73.

S BOESPFLUG, 2010: 52.

°*BOESPFLUG & ZALUSKA, 1994: 198.

7 Ver reprodugio, a cores, em VORAGINE, 2004: 38.

8 MAGGINIS, 1997: 158.

® SCHILLER, 1971: 45a-46a, ¢ fig. 99 ¢ 100.

12 Sobre a discussdo teoldgica da infusdo da alma humana de Cristo em Maria, ver BOESPFLUG, 2010:
93-98, 100-101.
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em ambos os casos, juntamente com a representacio do Verbo Eterno no seio
do Pai, desta vez como um jovem vestido com uma tdnica. E a representacio
pldstica da pessoa de Jesus Cristo, Deus (Verbo) ¢ Homem (corpo e alma)
verdadeiros. A base literdria que parece estar na base desta representagio parece
ser um escrito franciscano do tipo das Meditagées da Vida de Cristo (ca. 1300) de
Fr. Joao de Caulibus O.EM. (atribuido durante muito tempo a S. Boaventura,
também franciscano)'!.

Mas habitualmente ¢ utilizada uma s6 figura. Quando desce do céu a
terra, este motivo, salvo no caso excepcional anterior, deve interpretar-se, na
minha opinido, como uma imagem convencional da descida do Verbo divino &
natureza humana, assumindo-a. No contexto da Anunciagio, que é o que aqui
mais nos importa, parece-me que mantém esse significado global de descensus do
Verbo, embora possa fazer alusio, por vezes, 4 infusdo da alma humana racional
de Jesus Cristo'?.

O evangelho ‘Missus est’

Vejamos agora a narrativa evangélica, da autoria de S. Lucas (1, 26-38),
relativa ao episédio da Anunciacio do Anjo, a célebre pericope Missus est*.
Transcrevo a tradugdo em portugués que aparece nas Horas de nossa Snora
editadas em Paris em 1501 (nosso estilo)'* e que acaba de ser objecto de uma
edi¢do facsimilada publicada pela Biblioteca Nacional de Portugal®:

[p.28 (b.6.v.)1'® Em aquelle tempo"

(26)*® foy enuiado gabriel anjo de deos em huiia cidade de galilea
cujo nome era nazareth (27) aa virgem esposada com huum varé cujo
nome era joseph da casa de dauid: & eva o nome da virgem maria.

' BOESPFLUG, 2010: 78 e 94.

2 Ver, a este proposito, a opinido de GONCALVES, 1948; ¢ de GONZALEZ MONTANES, 1996: 19-22 - de
que o homunculo representa sempre a alma de Cristo -; e a de BOESPFLUG, 2010: 91-95, mais matizada no
tempo: s6 a partir de 1320, nos séculos XIV, XV e XVI. Como disse no corpo do texto, deixo a discussao deste
tema para outra oportunidade, em que possa deter-me mais demoradamente sobre este assunto.

13 Titulo retirado das primeiras palavras com que comegca a narrativa evangélica em latim: «Missus est an-
gellus Gabriel a Deoy.

14 Como se sabe, 0 ano comegava, em diversos lugares, em diferentes datas do calendario. Em Paris, utilizava-
se contagem pascal — DIAS, J., 2009: 27-29.

'S HORAS, 1500/01. Para uma mais fécil leitura, desdobrei as abreviaturas contidas no texto, salvo no caso
das palavras terminadas em —4 e -0, por semelhanca com a grafia actual. Embora os vocabulos nido fossem
acentuados graficamente, acentud-los-ei segundo a regra actual, pela mesma razdo de facilitar a leitura. O
mesmo se diga das formas pronominais dos verbos, em que se acrescentara a actual forma de separagdo
através de hifenes.

1® Assinalo a pagina da edigdo facsimilada da Biblioteca Nacional de Portugal (HORAS, 1500/01); e, entre
paréntesis curvos, a assinatura tipografica do caderno, o nimero de ordem e o lado do f6lio a essa pagina
que corresponde.

17 Incipit habitual das pericopes evangélicas, quando proclamadas: «In illo tempore».

18 Coloco entre paréntesis curvos os nimeros dos versiculos em que o texto biblico ¢ habitualmente dividido..
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(28) E entrando o anjo a ella disse-lhe. Deos te salue chea de
graga ho senhor hé contiguo tu és bemta em as molherelsic].

(29) E como ella jsto ounisse foy toruada em suas pallauras &
cujdaua qual fosse esta saudago:

(30) e disse-lhe o anjo. Nom temas maria em verdade achaste
graga diante ho senhor.

(31) Ex congeberds® em teu ventre & parirds huum filho &
chamards seu nome jhesus:

(32) este serd grande & filho do muy alto serd chamado & dar-
lhe-d o senhor a séde® de dauid. seu padre

(33) & regnard em a casa de jacob pera sempre & o seu regno
nom serd de fim.

(34) Disse maria ao anjo como serd feito jsto porquanto nom
conhego varo.|?]

(35) & respondeo o anjo & disse-lhe. Ho sprito sancto sobre
vijnrd enti & a virtude do muy alto te cobrird: & por jsto o que deti
nasgerd sancto serd chamado filho de deos.

(36) Ex helisabeth tua conha-[p.29 (b.7.r.)lda hd congebido
filho em sua velhige. & este més hé aclla sexto aqual hé chamada
estéril.

(37) porque nom serd jmpossinel agerca de deos roda pallaura.

(38) disse pois maria ao anjo. Ex a serua do senhor seja feito em
mym segundo a tua pallaura.

Analisemos as respostas do Anjo, que, a meu ver, originaram a introdugio do
Menino na representacio do episédio evangélico da Anunciagio e as variantes
que apresenta:

1.«Ex congeberds em teu ventre & parirds huum filho & chamards seu nome
jhesus: este serd grande & filho do muy alto serd chamado» (versiculos 31-32a).
E esta resposta do Anjo ao turbamento da Virgem que pode explicar o facto
da presenca do Menino na representagio do episédio da Anunciagio. O Anjo
anuncia-lhe que ela conceberd o Filho do Mui Alto, pelo que julgo que isto
explicard porque ¢ representado o Menino descendo do Alto. Quase sempre é
representado também o Mui Alto (Deus Pai), que O envia. Aliado a isto estd
a afirmac¢io do Credo de Niceia-Constantinopla: descéndit de celis (desceu do
céu).

1 No texto, ‘cougeberas[sic]” — gralha tipografica evidente.
2 No texto, ‘seda[sic]” — gralha tipografica evidente.
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2.«Ho sprito sancto sobre vijnrd enti/ & a virtude do muy alto te cobrird:/ &
por jsto o que deti nascerd sancto/ serd chamado filho de deos» (versiculo 35b-
e)*!. Por sua vez, a resposta do Anjo 4 pergunta da Virgem sobre 0 modo como
isso aconteceria ¢ a que estd na origem da maior parte das representagoes da
Anunciagio-Encarnacio, em que a pomba do Espirito Santo precede o Menino.

3.Da atencdo escrupulosa dada a ordem das respostas do Anjo, a primeira
sobre a concepeio do Filho de Deus e a segunda sobre a ac¢io do Espirito Santo,
surgird, a meu ver, o aparecimento da representagio, nio muito frequente, do
Menino precedendo a pomba do Espirito Santo.

I- Obras de origem ou influéncia flamenga

As trés mais antigas obras que encontrei em Portugal com esta temdtica tém
origem flamenga e sdo datdveis de principios do século XV ao primeiro quartel
do século XVI. Diversos sio os suportes onde essas obras foram executadas,
desde a gravura aberta em placa de bronze ao relevo esculpido em pedra,
passando pela pintura a éleo sobre madeira de carvalho.

1.1. Epitéfio de Leca do Balio

A mais antiga representagio desta temdtica que encontrei no nosso paifs estd
numa placa de bronze colocada na parede junto do enterramento em campa rasa
de D. Fr. Estévio Vasques Pimentel (1336), bailio da Ordem do Hospital ¢
fundador do mosteiro de S. Salvador de Leca do Balio, em cuja igreja conventual
esta se encontra, no absidiolo do lado Norte da referida igreja, na parede do lado
da Epistola®?. O dito epitdfio, de grandes dimensées, medindo cerca de 1,80 x
0,5 m., denota origem flamenga®. A datacio proposta para esta pega por parte
dos estudiosos que sobre ela se debrugaram ¢ entre 1340 e principios do século
XV. Deve ter sido encomendada por D. Fr. Alvaro Gongalves Pereira (fca.
1379), sobrinho-neto do sepultado, que lhe sucedeu no priorado da Ordem do
Hospital.

21 Subdividi o versiculo por meio de barras (/), correspondendo as letras mintisculas da citagdo, apos o nimero
do versiculo.

2 Bibliografia, por ordem cronologica: VASCONCELOS, 1882: 5-6a; VITERBO, 1896: 149-150; DIAS, E.,
1900: 335; VITORINO, 1934: 219; VITORINO, 1938; MATOS, 1945: 159 b; GONCALVES, 1948: 448;
BARBOSA, 1952: 56; MONTEIRO, 1954: 85; GONCALVES, 1956; GONCALVES 1957; GONCALVES
1959; ALMEIDA, C., 1983: 16-17, n° 11, e est. II, 2; BARROCA, 1987: 473-474; GONZALEZ MON-
TANES, 1995: cat. n° 96; BARROCA, 1995, vol. II, t. 2: 1278 ss., n° 588; CLETO & FARO, 1999; BAR-
ROCA, 2000, vol. I, t. 2: 1580-1593, n°® 588, e vol. III: 480, est. CLXXIX, n°l; BARROCA, 2004: 96-116;
CAMBEL, 2005: 1-31.

% Segundo CHAMBEL, 2005: 23; no seguimento de ALMEIDA, C., 1983: 12-13, n° 11.
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Nesta placa, uma representacio da Santissima Trindade do tipo “Trono de
Graca' (Gnadenstubl) cruciforme, ladeada por anjos turiferdrios [Fig.1]*, ocupa-
lhe o canto superior esquerdo para quem olha, sendo o outro ocupado pela
Anuncia¢io com Menino [Fig.2]”. H4 unidade entre as duas representacoes a
nivel decorativo: a decoragio do trono de Deus é semelhante a da construcio
atrds da Virgem.

Como afirmei noutro sitio®®

, na minha opinido o tipo de representacio
trinitdria “Trono de Graga cruciforme’, no qual a figura do Padre Eterno segura
com as mios o patibulo da cruz em que seu Eterno Filho feito homem estd
pregado?, tem origem na Inglaterra ligada, a nivel monumental, a liturgia de
Domingo de Ramos®. Em Portugal, o mais antigo exemplo provém do Convento
dos Frades Pregadores (O.2, vulgo Dominicanos) de Evora (do século XIV)?.
E notéria a importancia dos Dominicanos em Itdlia na encomenda deste tipo
iconogréfico da Santissima Trindade®

O muitissimo provdvel encomendante, D. Fr. Alvaro Gongalves Pereira,
distinguiu-se na batalha do Salado, travada a 30 de Outubro de 1340, entre
Cristaos ¢ Muculmanos, junto da ribeira do Salado, na provincia de Cadis (sul
de Espanha). Nela, ele empunhou o Santo Lenho (Vera Cruz), uma reliquia
da Cruz em que Cristo foi crucificado ¢ que se guardava no Mosteiro que a
Ordem do Hospital tinha em Marmelar (junto a Torquel). Ora a vitéria obtida
pelos exércitos cristios na batalha do Salado constituiu uma viragem decisiva
na Reconquista cristd da Peninsula Ibérica®’. Por isso, nao seria de estranhar
a presenca da representagio dos dois principais dogmas cristdos, a Santissima
Trindade e a Encarnagio de Deus®, nas placas do epitéfio do tio-avd de Fr.
Gongalo e seu antecessor directo no priorado do Hospital, morto quatro anos
antes da batalha. Dada a importincia atribuida a presenca da reliquia da Vera
Cruz na batalha do Salado, nao seria de admirar que na representagio da

24 Para uma melhor leitura, apresento aqui a fotografia desta gravura em negativo, como se se tratasse de uma
estampa tipografica. Fonte desta fotografia: MONTEIRO, 1954: est. 61a.

% Fonte desta fotografia: MONTEIRO, 1954: est. 615, aqui em negativo, como a anterior, para facilitar a
sua leitura.

20 ALMEIDA, A., 2008a: 397-398, n°® 3 — este texto esta disponivel, em tradugdo portuguesa, actualizado, em
<http://triunitas.blogspot.com/2010/05/trono-de-graca-gnadenstuhl-cruciforme.html>. N.B.: Foram confir-
mados este e todos os outros URLs citados neste artigo em 07/01/2011.

?7 A pomba que figura o Espirito Santo ndo tem local definido neste tipo iconografico — ALMEIDA, A.,
2008b: 46a.

28 O mais provavel é que tenha sido ensaiado anteriormente a nivel da ilustragdo de algum manuscrito, mas
carecemos de documentagio.

2> Como refiro nas duas publicagdes de 2008 anteriormente citadas: ALMEIDA, A., 2008a: 399; ALMEIDA,
A., 2008b: 46b-47a.

*TACOBONE, 1997: 213.

3'MENDEIROS, 1968: 13-22; SERAFIM, 2001: 162-167.

32 Dogmas estes negados precisamente por Maomé no Alcoréo.
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Santissima Trindade aparecesse Jesus Ciristo crucificado.

As duas gravuras que ocupam os dois cantos superiores do epitédfico parecem,
na minha opinido, evocar o Simbolo Quicunque vulf. nas suas duas partes
constitutivas: a primeira relativa 4 Trindade e a segunda relativa 2 Encarnagio.
Passo a transcrever a tradugdo em portugués que aparece nas ja referidas Horas
de nossa Snora editadas em Paris em 1501:

[Trindade:] [p.174 (L.7.v.):]

(1.)** Quem quer”, ser saluo ante todallas cousas hd mester que
tenha a fee cathélica.

(2.) A qual se cada huum nom na guardar enteira & nom
corrompida: sem diiuida peregerd pera sempre.

(3.) E a fee cathdlica hé aquesta que honremos huum deos em
tijndade & a trijndade em vnidade.

(4.) Nom confundentes as pessoas nem apartantes a sustingia.

(5.) Em verdade outra hé a pessoa do padre: outra a do filho:
outra a do sprito sancto.

(6.) Mas a divindde do padre & do filho & do sprito sancto hé
hia ygual gloria: em hia sempre durduel magestade.

(7.) Qual hé o padre tal [p.175 (1.8.1.)] hé o filho tal hé o sprito
sancto.

(8.) Nom criado hé o padre: nom criado hé o filho: nom criado
hé o sprito sancto.

(9.) Sem medida & grande o padre: sem medida hé o filho: sem
medida hé o sprito sancto.

(10.) Ho padre hé sem comego e sem fim: o filho hé sem comego e
sem fim: o sprito sancto hé sem comego e sem fim.

(11.) Empero nom sam trés sem comego e fim: mas huum
perdurduel sem comego e sem fim.

(12.) Assi como nom som trés nom criados: nem trés grandes sem
medida: mas huum nom criado & huum sem medida.

(13.) Semelhauelmente o padre hé todo poderoso: o filho hé todo

3 Embora tradicionalmente atribuido a Santo Antanésio, deve ter sido composto nos tltimos decénios do séc.
V ou, no maximo, nos primeiros anos do séc. VI, por S. Vicente de Lérins ou um seu discipulo — IACOBONE,
1997: 97-100.

3 Coloco entre paréntesis os nameros, seguidos de um ponto, da divisdo apresentada por Pasquale IACOBO-
NE, 1997: 26-28. O texto original esta assinalado por letras maiusculas em vermelho, que correspondem ao
inicio de outras tantas partes em que ele esta dividido — sendo esse facto assinalado na presente transcri¢do
por negrito. De notar que as divisdes se correspondem praticamente entre si, salvo num caso, em que IACO-
BONE subdivide.

3 1o livro, 1é-se a seguir: «que quer» - gralha evidente.
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poderoso: o sprito sancto hé todo poderoso.

(14.) Empero nom som trés todos poderosos: mas huum todo
poderoso.

(15.) Assi hé deos padre: deos filho: deos sprito sancto.

(16.) Empero nom som trés deoses: mas huum hé deos.

(17.) Assi senhor hé o padre: senhor hé o filho: senhor hé o sprito
sancto.

(18.) Empero nom sam trés senhores: mas hé huum senhor.

(19.) Porque assi como apartadamente cada hiia pessoa seer deos
& senhor confessar & manifestar somos constrangidos polla verdade
cristda.

(20.) Assi trés deoses ou senhores dizer polla religid cristia somos
defendidos.

(21.) Ho padre nom hé fecto de alguum nem criado nem geerado.

(22.) Ho filho do padre soo: nom fecto nem [p.176 (1.8.v.)]
criado mas geerado.

(23.) Ho sprito sancto hé do padre & do filho nom fecto nem
criado nem geerado: mas procedente.

(24.) Pois huum hé o padre & nom sam trés padres: huum hé o
filho & nom trés filhos: huum hé o sprito sancto: & nom trés spritos
sanctos.

(25.) E em aquesta trijndade nom dhi cousa primeira nem
derradeira: nem biia cousa hé major nem menor: (26.) mas todas
1rés pessoas som em huum sempre durduees & em huum yguaes.

(27.) E assy como por toda cousa como jd sobre dicto hé &
a vnidade em trijndade: & a trijndade em ha vnidade se hd de
honrrar.

(28.) Pois todo aquelle que quer ser saluo assy senta da trijndade|

[Encarnacio:]

(29.) Mas cousa necessdria hé aa saiide perdurduel: que outro
sy ha encarnagé de jhesu cristo nosso senhor: cada huum fielmente
creea.

(30.) Pois hé fee directa que creamos e confessemos que nosso
senhor jhesu cristo filho de deos: deos e homem hé.

(31.) Deos hé da substingia do padre ante dos segres geerado: e
homem hé da substingia da madre em o segre nagido.

(32.) Perfecto deos perfecto homem: da alma ragional & da

carne humanal sostente.
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(33.) Igual ao padre segundo a deuindade: & menor que o padre
segundo a humanidade.

(34.) O qual ajnda que seja deos & homem: empero nom som
dous mas hé huum [p.177 (m.j.r.)] jhesu cristo.

(35.) Mas huum nom por conuertimento da deuindade em
carne: mas por recebimento da humanidade em deos.

(36.) Huum de todo em todo nom por confusi de substingia:
mas por vnidade de pessoa.

(37.) Porque assy como a alma ragional & a carne hé huum
homem assi deos & homem huum hé cristo jhesu.

(38.) O qual padegeo por nossa saiide: desgendeo aos jnfernos: ao
tergeiro dia resurgio aos mortos.

(39.) Subio aos ceeos estaa aa deestra de deos padre todo poderoso:
& entd hd de vijnr a julgar os vinos & mortos.

(40.) A cuja vijnda todos os homens ham de resurgir com seus
corpos: & hi de dar de seus fectos préprios reza.

(41.) E os que booas cousas fezérd jram em a vida perdurduel: &
0s que maas cousas fezéri em o foguo sem fim.

(42.) Esta hé a fee cathélica: aqual se cada huum fiel &

Jfirmemente nom creer nom poderd ser salvo.

Figuram-se, pois, nos dois cantos superiores da placa bronzea as duas
verdades da fé crista: a Trindade em Deus e a Encarnagao do Verbo divino.

Mas analisemos mais de perto a gravura da Anunciacio e Encarnacio. Do
nosso lado direito, vemos um anjo de pé segurando uma filactéria na qual estd
escrita a saudagao: <AVE - MARIA». No lado contrério, o nosso esquerdo, vemos
uma construgio de planta centrada®, representando a meu ver, simbolicamente,
o Templo de Jerusalém. Na frente do Templo, estd a Virgem Maria, a que a
saudagio ¢ dirigida, sentada, mas nio se percebendo muito bem em qué. Talvez
o frontao triangular que vemos nas suas costas sirva a0 mesmo tempo de parte
superior da fachada do edificio e do espaldar da cadeira baixa em que a Senhora
estd sentada®. Julio Gonzdlez Montafés afirma na sua ‘tesina’ de licenciatura,

a propdsito desta imagem?®®, que se trata da representagio de uma Virgem da
Humildade:

3 Carlos Alberto designa-o “edificio sacral”, dizendo “que simboliza a cidade de Nazaré” — ALMEIDA, C.,
1983: 13.

37 Podemos ver uma cadeira baixa com alto espaldar na Anuncia¢do (ca. 1405-1410) de Gongal Peris Sarria,
conservada no Museo de Bellas Artes de Valencia, inv. n® 406. Témpera sobre madeira, 59 x 35 cm. (foto
disponivel em <http://www.cult.gva.es/mbav/data/406-1.jpg>).

¥ GONZALEZ MONTANES, 1995 € 1996: cat. n° 96.
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el hecho de que la Virgen aparezca sentada en el suelo (quizd
sobre un pequeiio escabel oculto por su manto), la emparenta con
las “Madonnas de la Humildad”, un tipo iconogrifico aparecido
en Italia (concretamente en Siena, en el circulo de Simone Martini
hacia 1320/30) pero que no cuenta con manifestaciones fuera de
Iralia anteriores a 1360-70 y que en Flandes no aparece hasta
principios del siglo XV.

Na minha éptica, a casa da Virgem ¢ de algum modo aproximada do Templo.
Maria ¢ chamada pelos Santos Padres da Igreja a nova Arca da Alianga, porque
leva no seu ventre o Autor da Nova Alianga, como a antiga Arca guardava as
tdbuas da antiga Lei. Ora a Arca da Alianga era guardada primeiro na Tenda
da Reunido e depois no Templo de Jerusalém. Niao admira, pois, que tanto
Jerusalém como Nazaré ou Belém sejam convencionalmente simbolizadas
desde longa data por um edificio centrado®. Porém, aqui o edificio parece-me
representar, simbolicamente, o Templo de Jerusalém, na sequéncia de uma visao
de Matilde (ou Mechtilde) de Magdeburg, em que ela vé descer, numa bela
procissdo e no meio de grande alegria, o Espirito Santo seguido de Deus Filho a
esse «temple de Salomon que le Dieu tout-puissant prit pour demeure pendant
neuf mois»*.

De qualquer modo, esta construgio tem um marcado cunho eucaristico®'.
Alids, na Bible moralisée (do século XIII), um dos paralelos veterotestamentdrios
a Encarnagiao do Verbo aquando da Anunciagio ¢ a da cozedura do pio 4zimo
do sacrificio no forno (Levitico 2, 4)*. Diz o texto da moralizagao: «Iudei qui
panem miserunt in ignem sig(nifi)cat q. deus pat(er) filit suum misit in uterd
uirginalem.»”O mesmo acontece no f6lio 212 das Grandes Heures de Roban (ca.
1425)*, onde se pode ler: «CE qui mettent le pain ou feu. Senefie le pere du ciel

3 FOURNEE, 1968: 225-235; HEITZ, 1980: 20 ss. — apud ALMEIDA, C., 1983: 18, nota 33, onde cita os
anteriores.

4 ANCELET-HUSTACHE, 1926: 159-160 — apud BOESPFLUG, 2010: 67, ¢ nota 139. Agradego ao Fr.
Frangois BOESPFLUG a comunicagao do trecho deste seu livro, ainda antes da sua publicagdo, assim como
a indicagdo da pagina apos a edi¢do do mesmo, antes de o ter podido consultar.

4 'Ver o que a este respeito escrevi na minha tese de Mestrado: ALMEIDA, A., 1998, vol. I: 124-126.

“ LABORDE, 1911-12: 82-86; ROBB, 1936: 523, ¢ 522, fig. 43; GULDAN, 1968: est. 25 b; GONZALEZ
MONTANES, 2010: ficha n® 184.

4 Transcricdo minha do exemplar da Bodleian Library, Oxford, MS. Bodl. 270b, fol. 59v-2 (GUL-
DAN, 1968: est. 25 b) (ficha disponivel em <http://bodley30.bodley.ox.ac.uk:8180/luna/servlet/detail/
ODLodl~1~1~34342~122771:Bible-moralis%C3%A9e,-part-I1-?sort=Shelfmark%2CFolio_Page%2CRoll_
&qvaq=q:Shelfmark=MS.+Bodl.+270b+AND+Folio_Page=fol. +OR+059v+;sort:Shelfmark,Folio Page,Roll
_;lc:ODLodl~1~1&mi=212&trs=355>).

“Paris, BnF [Richelieu]: Ms. lat. 9471 (disponivel em <http://www.epapontevedra.com/bd/images/ar-
tists/185.jpg>). Devo esta descoberta a consulta que realizei na ja citada Base de Dados de Julio GONZALEZ
MONTANES, 2010. Trata-se da ficha n® 185.
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qui met le filz ou sain a la vierge. par lanonsacio de lange»®. O seio de Maria ¢,
pois, comparado ao forno, onde se coze o pao 4zimo — ora ¢ clara a analogia com
0 pao 4zimo usado na Eucaristia no rito romano.

Entre a figura do Anjo ¢ a da Virgem, vemos, colocado por terra, um
enorme jarrio de cuja boca saem trés caules floridos. E comum a figuracio
de um ramo florido, muitas vezes colocado num jarro, nas representagoes da
Anunciagio. Porém, a existéncia de trés caules bem distintos na nossa imagem
parece aludir & presenca da Santissima Trindade. Efectivamente, por cima do
jarrdo em causa, ¢ figurado um busto masculino no meio de nuvens. Trata-se
da figura cristomdrfica de Deus Pai, barbado, vestido de tdnica e manto, com
nimbo cruciforme, sustentando na mao esquerda o orbe da terra dividida pelo
tradicional L. O brago direito, colocado 2 altura da boca, faz o gesto do envio.
Ao mesmo tempo, sai-lhe da boca um como que ‘balao’ da banda desenhada,
que se dirige ao ouvido esquerdo da Virgem, ao nivel da boca. Dentro deste
‘baldo’, vemos a figura de um Menino com nimbo cruciforme, que se dirige,
gatinhando, os bracitos 4 frente, para a Senhora.

Estamos na presenca da figuracao da Palavra (Deus Filho), pronunciada no
Sopro (Deus Espirito Santo), representado pelo ‘baldo’. E uma representacio
Unica a nivel de todas as representacoes conhecidas do Mistério da Encarnagio.
Podemos, porém, aproximd-la da representagio deste Mistério em dois
exemplares, sobre suportes diferentes, que se encontram em duas cidades
germandfonas: um em Basileia (na Sui¢a alemi) e o outro em Wiirzburg (na
Baviera, Alemanha), nos quais o ‘balo’ é substituido por um tubo*. Em Basileia,
na Igreja de S. Pedro (Peterskirche), na capela Keppenbach, pode admirar-se um
fresco, datdvel de ca. 1400, em que estd representada a Anunciagdo, na qual, da
cabega da figura de Deus trifacial, na parte superior, parte um tubo em direcgao
4 cabega da Virgem, que termina numa mindscula pomba branca. Nao se
descortina sinal da presenca de homunculo. O tubo parece significar o sopro de
Deus, identificado com a pomba, emblema do Espirito Santo. O triplice rosto
da figura de Deus quer sem duvida recordar que a Incarnagio é obra de toda a
Trindade.

O outro exemplar encontra-se no timpano por cima da entrada do portal
norte da Capela de Nossa Senhora (Marienkapelle) em Wiirzburg, quase

contemporinea, possivelmente posterior”. Aqui, no relevo em pedra que

4 A transcri¢do ¢ minha.

4 BOESPFLUG, 2010: 97-98.

47 Timpano do portal norte da Capela de N* S* de Wiirzburg, ca. 1430-40 — Gertrud SCHILLER, 1971: 465
e fig.105; GONZALEZ MONTANES, 1995 e 1996: cat. n® 54; CASIMIRO, 2004, vol. 1: 244-245 ¢ fig. 39.
Foto também disponivel em <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marienkapelle_ W%C3%BCrzburg
_- IMG_6741.JPG>, e em que sdo bem visiveis os pormenores abaixo citados.
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representa a Anunciagdo, um tubo sai da boca do Pai, terminando junto da
orelha esquerda da Virgem também na forme de uma pomba. A meio do tubo,
escorregando pela sua parte exterior, um Menino nu desce, com a cabeca para
a frente. Neste caso, encontramos também, como na gravura de Leca, o jarro
com trés caules floridos entre o Anjo e a Virgem*, mesmo por baixo da figura
que representa Deus Pai.

Regressemos ao relevo de Lega do Balio. Ao centro do telhado do Templo,
vemos uma torre que abriga uma figura humana. Atrevo-me a identifici-la com
o préprio Cristo, habitando no Sacrdrio que ¢ o corpo da Virgem. A alusio as
custéddias turriformes é tentadora. «Et habitabit in nobis» (Jo 1, 14). Mais uma
vez o relevo de Wiirzburg parece ir de encontro a hipétese que ora formulo. E
que, atrds da Virgem, vemos nesse relevo um arbusto (alusio, creio, com toda
a probabilidade, 4 sarca ardente do Livro do Exodo 3, 2 %), em cima do qual
se eleva um altar com duas velas acesas em cima. Maria sustenta um livro nas
mios, o seu livro de oragoes e de meditacio, ¢ o Evangelidrio estd colocado
a meio do tampo da mesa do altar, como nas missas solenes, em que ele ¢ af
colocado no inicio da missa até 4 leitura do Evangelho™.

A representagio da Anunciagio na placade bronze de Leca do Balio é exemplar
tnico. Nao se conhece mais nenhum exemplo de obra arte semelhante no seu
conjunto a esta, ¢ muito especialmente no pormenor do ‘baldo’ encerrando o
Menino. Fora essa peculiaridade, encontro alguma semelhanca da parte direita
da nossa gravura com a ilustracio das palavras do Credo «Descendit de celis»,
realizada nos espaldares do cadeiral (1415-1428) da ‘Cappella de’Signori’
do Palazzo Pubblico de Sena, feitos por Domenico di Niccold ‘dei Cori™,
magistralmente descritos por Fr. Francois Boespflug O.P%* Aqui, Deus Pai,
sentado num trono de serafins, envia, fazendo o gesto da allocutio, o Menino,
que desce em diagonal dentro de uns raios luminosos. Estes partem dos dois
dedos mais elevados da dextra do Pai. O Menino estd colocado por cima da
figura do Arcanjo, que desce, com um ramo de oliveira na mio, para cumprir
a ordem de Deus.

4 Desta vez, ambos ajoelhados.

4 Veja-se, v.g., a semelhanga com o arbusto que figura na Anuncia¢do, rodeada de personagens e episo-
dios veterotestamentarios, da Biblia Pauperum (séc. XII) conservada na Biblioteca de Munique (LEPICIER,
1943: 13 — apud CASIMIRO, 2004: 312 e fig. 62).

0 Ver, a propdsito do Evangeliario sobre o altar, JUNGMANN, 1959: 285.

s EISENBERG, 1981: 134.

2 BOESPFLUG, 1985. Ver em especial: 25 (foto) e 24 (descrigdo: “Il descendit du ciel”). Descrigdo resumida
em BOESPFLUG, 2010: 81.
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1.2. Tibuas flamengas

Também de origem flamenga sao duas tdbuas com este tema existentes em
museus portugueses, 0 Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), em Lisboa, e
o Museu do Funchal (MF), na Madeira.

1.2.1. do Museu Nacional de Arte Antiga

O exemplar do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), em Lisboa, inv.
n° 1501%, ¢ o fragmento de uma tdbua que representaria a Anunciacio. S6 se
conserva actualmente a parte direita dessa representagio, onde figura o arcanjo
S. Gabriel, & qual se acrescentou uma Nossa Senhora de época mais recente
[Fig.3].

Da existéncia da Virgem, dd conta a ponta esquerda da veste encarnada que
ela envergava neste quadro, a qual se pode ver no canto interior esquerdo da tdbua
subsistente, sobre a ponta de um tapete, em cima do qual estd colocado um vaso com
um pé agucenas,  frente da esquina do rodapé de uma janela de duas luzes, formada
pelo vao de trés colunas, através da qual se vé o casario tipicamente flamengo.

O Arcanjo enverga uma tiinica branca sobre a qual estdo colocadas as insignias
diaconais: a estola colocada sobre 0 ombro esquerdo e tragada sobre o tronco, ¢, na
mio direita, 0 manipulo. Colocada sobre os ombros, uma capa pluvial.

Sobre ele, fora da janela, no nosso lado direito, vé-se uma pomba branca,
representando o Espirito Santo, planando, rodeada por uma gléria solar. Dela sai
um feixe luminoso, que, estreitecendo, desce em diagonal em direcgio a Virgem,
colocada no nosso lado esquerdo, atravessando a referida janela. Nesse feixe de
luz, pouco abaixo da referida pomba, suspenso no ar, estd um Menino nu, de pé,
segurando com ambas as maos uma cruz, em diagonal. Este pormenor ilustra as
palavras do Mensageiro: «O Espirito Santo vird sobre ti e a forca do Altissimo Te
cobrira com a sua sombra. Por isso mesmo ¢ que o Santo que vai nascer se hd-de
chamar ‘Filho de Deus!» E pelo poder do Espirito Santo, figurado pela pomba
branca luminosa, que o Filho Eterno de Deus Pai, figurado no Menino, encarna
no ventre da Virgem, para salvar o mundo pela cruz. Neste caso é sublinhado, a
meu ver, o papel do Espirito Santo no processo da Encarnagio, embora, seguindo a
ordem das respostas do Anjo, este seja figurado atrds do Menino.

Devo o conhecimento da existéncia deste quadro a Julio Gonzdlez Montanés,
que o tinha visto no MNAA e me chamou a atengio para ele. Nas minhas pesquisas
bibliograficas, encontrei-o reproduzido e descrito numa obra publicada por José
Luis Porfirio™.

53 Bibliografia, por ordem cronolégica: PORFIRIO, 1992: 123 e 130; PORFIRIO, 2005: 55.
54 PORFIRIO, 1992: 130 (foto 87) — O Anjo da Anunciagio. Mestre desconhecido. Pintura Flamenga. 52,5
x 28,5 cm.
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Entretanto, tendo contactado com José Alberto Seabra Carvalho, do MNAA,
ele teve a gentileza de me enviar uma fotografia do Arquivo do MNAA, que aqui
publico, com a sua autorizacao. Reproduzo as palavras que acompanharam esse

envio, em 4 de Abril de 2008:

Trata-se obviamente de um fragmento, mas o resto, correspondente
a figura da Virgem, existia quando da incorporagio da peca no
Museu (envio-lhe uma imagem dos nossos arquivos). Sucede que essa
parte da pintura era ‘falsa’, isto é, foi considerada um acrescento
espiirio e muito mais tardio & pintura original (da qual sé sobraria
0 que hoje se expoe na sala do musen). A imagem dd para entender
0 assunto e para ndo deixar de se concordar com tal juizo, mas o
fragmento da Virgem existe, na nossa reserva, e pode vé-lo se quiser.
Nio sei, de cor, quando ocorren a “supressdo” do acrescento espiirio,
mas isso ¢ coisa que também se poderd investigar.

Quanto a informagdo histdrico-artistica, estamos mal. A pintura
deve ser jd dos inicios do XVI, da autoria de uma dos chamados
‘pequenos mestres” da Flandres ou do Brabante (Antuérpia? Bruxelas?
Bruges?), aquele grupo de pintores e oficinas a quem se dd nomes
de convengio. O facto é que no “Corpus des Primitifs Flamands do
MNAA, correspondente as pinturas do séc. XV, o fragmento néo é
considerado. E continua a néo ter bibliografia especifica.

A obra provém do palicio das Necessidades, quer dizer, das
colecgoes reais, mas nada se conbece do seu percurso anterior. Recordo-
me que figurou ainda na exposi¢io do Santo Anténio de 1895; o
catdlogo, escrito pelo Ramalho Ortigdo, da sala de Sua Majestade el
rei, é muito encomidstico a propdsito desta Anunciagdo.

1.2.1. do Museu do Funchal

Proveniente do Convento da Encarnagio, conserva-se no Museu do Funchal
um triptico (ca.1510-1515), chamado por isso mesmo Triptico da Encarnagio
(painel central: 282x155 cm.; postigos: 282x70 cm.)”. O quadro central
[Fig.4], atribuido a Joos van Cleve®, representa precisamente o momento da
Encarnagio do Verbo, aquando do Fiar de Maria. Deter-me-ei na andlise desta
obra, devido ao intrincado jogo de significados que encerra, nio detectdveis

 Bibliografia, por ordem cronoldgica: ZAGALO, 1943: 29-31 —Triptico de Nossa Senhora da Encarnagéo”,
eest. 15; ZAGALO, 1955: 11 e 24 (cat. n° 4); CARITA, 1991: 109 e 116a; CARITA, 1992, vol. I: 251 e 264;
GOMES, 1995; PEREIRA & CLODE, 1997: 70-75; CASIMIRO, 2004, vol. 1: 395, fig. 114.

Foto disponivel também em <http://www.museuartesacrafunchal.org/arteflamenga/flamenga_pintura_img0c.
html>.

* PEREIRA & CLODE, 1997: 72 b.
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numa visao rpida do mesmo.

Nesse quadro, embora presente, se destaca a figura do Espirito Santo,
representado por uma pomba diminuta, enquanto que as figuras do Pai e do
Filho, pela sua grandeza, sdo bem destacadas. Parece sublinhar-se nesta pintura
a iniciativa do Pai*’, que envia o seu Filho. Diferentemente do que acontecia
na gravura de Leca, Deus Pai é representado pelo Ancido (Antiquus Dierum) da
profecia de Daniel (7, 9), coroado com a tiara papal®®, de longos cabelos e barbas
brancos. Sustenta também o orbe na mio esquerda, mas este é agora encimado
por uma cruz. Aparece em busto, no meio de uma abertura luminosa rodeada
por nuvens. O Menino nu, figurando o Filho, colocado por baixo da apari¢io
do Pai ligeiramente para a nossa esquerda, desce, como em Leca, na diagonal,
mas agora leva a cruz as costas. O gesto do envio que o Pai faz com a mao
direita fica mesmo alinhado por cima do cruzar das hastes da cruz que o Menino
transporta as costas. Este Menino ¢ o centro da composi¢io do quadro™.

O arcanjo S. Gabriel, suspenso no ar, vestindo uma ampla tiinica branca
coberta por uma riquissima capa apertada por um enorme firmal em forma
de estrela de David®, segura na mio esquerda um ceptro, enquanto com a
direita aponta para o alto, mas nio na direc¢io da representagio imagética de
nenhuma das trés Pessoas da Santissima Trindade. Por aqui se pode ver que
estas estdo representadas como um meta-discurso, explicitagio de uma realidade
invisivel, o que alids se pode, a meu ver, afirmar de todas as representagoes
da Anunciacio em que estd presente de forma figurada alguma das Pessoas da
Santissima Trindade.

A Virgem, com vestes azul escuro, estd sentada aos pés da cama, num
escabelo, sobre um tapete. O referido mével de assento estd coberto pela parte
de baixo do pano de uma das cortinas do dossel que cobre o leito. Todo o
dossel, assim como a cobertura do leito e do travesseiro, e bem ainda como
a parede fundeira a que este estd arrimado, sdo de cor encarnada. As cortinas
estdo apartadas a frente, deixando ver todo o leito. Com a cabega descoberta,
a Virgem tem o cabelo escuro solto sobre os ombros. Ela destaca-se contra o
fundo encarnado atrds descrito, ao contrdrio do Menino, cuja carnag¢io muito se
assemelha na cor  da cortina do dossel que tem por detrds, a mesma que cobre
o mével em que a Virgem estd sentada. Creio nio ser despiciente este facto, nao

7 Luis CASIMIRO, 2004: 395.

3% Sobre esta forma de representagdo de Deus Pai como Papa, veja-se: BOESPFLUG, 1991.

% PEREIRA & CLODE, 1997: 75 a.

® PEREIRA & CLODE, 1997: 73 b. Visitei 0 Museu do Funchal hd ja alguns anos, antes de me debrugar
detidamente sobre a tematica ora abordada. Nessa altura, detive-me algum tempo diante desta pintura. Nao
tive oportunidade, porém, de visualizar recentemente de perto esta obra, pelo que me tive de socorrer somente
da leitura de pormenores feitas por Fernando Antonio Baptista Pereira e Luiza Clode, no livro aqui referido
e que, a proposito de pormenores nio visiveis nas fotografias publicadas, citarei a seguir abundantemente.
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anteriormente sublinhado pelos autores que analisaram este quadro. O Ldgos ou
Verbo divino encarna, assumindo em Si uma natureza humana, sendo o corpo
de que se reveste tecido no ventre purissimo da Virgem Maria. O seio de Maria
¢ o tdlamo onde o Verbo divino se vem reclinar, a fim de se revestir de carne
humana.

Uma requintada pega de ourivesaria decora a parede 2 qual o leito estd
arrimado. O relevo figurativo que tem no centro representa o episédio do
Sacrificio de Isaac por Abraio (Gn 22, 1-9)¢'. Como Luis Casimiro demonstrou
na sua tese de Doutoramento®, as linhas da composi¢io nos quadros da
Anunciagio encerram um significado & primeira vista escondido. Sio deste
tipo os dois primeiros significados para onde julgo que aponta a representagio
desta cena no quadro que ora analisamos. A Epistola aos Hebreus (11, 17-19)
apresenta este episddio como um modelo de fé nas promessas de Deus, contra
todas as evidéncias, apelidando-o de ‘pardbola™®. A colocagao aqui desta imagem
parece-me encerrar trés significados. Sublinha, em primeiro lugar, a atitude de fé
de Maria no seu assentimento — ela estd colocada em linha recta sobre a figura
de Maria. A mesma Epistola aos Hebreus (10, 7) coloca na boca de Cristo ao
entrar o mundo as palavras do Salmo 40 (39), 8-9, na versao dos LXX: «Eis que
venho, 6 Deus, para fazer a Tua vontade.» E o Hino da Carta de S. Paulo aos
Filipenses (2, 7-8) canta a obediéncia de Cristo Jesus até & morte de cruz. Em
ambos os casos se fala, nos textos citados, da formacio de um corpo (Hb 10, 5)
ou a assungao da condi¢do humana (Fl 2, 7)*%. Daf um segundo significado da
cena: a obediéncia do Filho de Deus — o referido relevo encontra-se também no
prolongamento da linha obliqua formada pelo corpinho do Menino com a cruz
as costas. E verdade que o tipo biblico de Jesus com a cruz is costas a caminho
do Calvirio ¢ Isaac com o molho de lenha as costas a caminho do monte Moria,
identificado pela tradigao judaica com o monte do Templo — ora Maria é o novo
Templo de Deus, como vimos a propésito da placa de bronze de Leca do Balio.
Porém, na linguagem tipoldgica cristd, uma cena de um episédio evoca esse
mesmo episédio no seu conjunto. Mas o Sacrificio de Isaac ¢ figura tradicional
do Sacrificio de Cristo, uma vez que o Pai nio poupou o seu préprio Filho
(Rm 8, 32 — 12 antifona das Laudes de Sexta-feira Santa). E a tradigio litirgica
ocidental liga-o preferencialmente ao Santo Sacrificio da Missa, reactualizagio
do Sacrificio de Cristo na Cruz do Calvédrio. Dai que a representacio desta

' PEREIRA & CLODE, 1997: 75 a.

2 CASIMIRO, 2004.

 Esta palavra grega ¢ conservada na tradugdo latina da Vulgata.

54 deste versiculo que provém a citago feita ao inicio de presente artigo sobre a assungéo por parte do Verbo
da forma de escravo («forma servi accipiens»), explicando assim a escolha do corpinho nu de um Menino
para representar o Verbum incarnandum ou no acto de se incarnar.
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cena lance sobretudo luz sobre a interpretagio eucaristica do quadro que ora
se analisa — baste referir a inclusio do sacrificio de Isaac por Abraio no Canon
Romano: «sacrificium patriarche nostri Abrahz». Jesus Cristo ¢ o Cordeiro de
Deus que, como o carneiro da cena genesiaca que substituiu Isaac no sacrificio
oferecido por Abrado, substitui a Humanidade, pagando com a sua morte
vicdria na cruz pelos pecados por ela cometidos, tirando assim o pecado do
mundo. Uma diagonal tracada entre a boca e a dextra de Deus Pai ¢ a filactéria
que pende do livro iluminado que estd sobre a mesinha lateralizada em frente
da Virgem passa também pelo relevo do Sacrificio de Isaac. Na referida filactéria
estd inscrita a profecia de Isafas (7, 14) em que o contemplador pode ler que,
para que Deus esteja connosco (Emanuel), tem uma Virgem que conceber. S6
assim Deus pode, pelo sacrificio da cruz, salvar o mundo. De notar que este
versiculo escrituristico constitui a Antifona de Comunhio da Missa da Festa da
Anunciagao.

Duas inscri¢oes podem ler-se dentro do armdrio que a Virgem tem junto
dela: na prateleira superior, «veritas/ manet/ in . ¢/ternu(m)»; e na inferior, junto
de um pote semelhante ao vaso que contém a agucena entre a Virgem ¢ o Anjo,
«si(ctis)sima . rosa»®. Estas inscri¢oes devem relacionar-se com aquela contida
na filactéria, hd pouco referida, colocada no tampo desse armdrio (Is 7, 14). Para
que Deus possa cumprir a sua promessa, tem que a Virgem, a Santissima Rosa,
produzir o fruto que nos pode aproximar de Deus. Maria ¢ tanto a Rosa como
a Agucena.

Esta pintura estaria colocada sobre o sacrdrio da capela-mor da igreja para
que foi feita®, e por baixo de um trono para a exposicio eucaristica, encimado
por um quadro pequeno (desaparecido), em que estava representada a Assungio
da Virgem®. O Verbo assumiu a natureza humana para que a Humanidade
tivesse a possibilidade de ser assumida no seio da Trindade. A confecgio do
corpo sacramental de Cristo aquando da transubstanciagio ¢ comparada pelos
tedlogos a gestacdo do corpo fisico de Cristo no seio da Virgem®.

O anverso dos volantes que enquadram este quadro apresenta: a Conceigdo
da Virgem (no da nossa esquerda) e a Adoragdo do Menino recém-nascido (no da
nossa direita). Os trés quadros dispostos na horizontal unem estreitamente a Mae
ao Filho, mas, a0 mesmo tempo, acentuam a diferenca entre a Criatura (Maria)
e o Criador (Deus triuno). Ap6s tragar as linhas no quadro central partindo do

% PEREIRA & CLODE, 1997: 73 a.

 Isto se pode inferir da descrigdo feita no documento da Visitagdo feita pelo Vigario Geral, referida em
PEREIRA & CLODE, 1997: 72 a.

° PEREIRA & CLODE, 1997: 70 a.

% Veja-se, a este proposito, cap. I11I. B, apartado 1.3.2. da minha tese de Mestrado, dedicado a “Maria/sacer-
dote” — ALMEIDA, A., 1998, vol. I: 138-10.
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relevo com o Sacrificio de Isaac em direccao 2 Virgem e a0 Menino com a cruz as
costas, a que acima me referi, dei-me conta que se tragasse uma diagonal unindo
as cabecas da Virgem nos dois volantes encontrava a meio, no quadro central,
a figura do Menino com a cruz as costas; e se tragasse uma diagonal unindo
as cabecas do Menino Jesus, também nos dois volantes, encontrava a meio,
no quadro central, a pequena figura da pomba do Espirito Santo, passando
também pela representagio em relevo do Sacrificio de Isaac. Mera coincidéncia?
Talvez ndo. Mas nao me demorarei aqui a analisar esta minha Gltima trouvaille.

1.3. Tiimulo de Vila do Conde

Também de cardcter flamengo sdo os relevos (ca. 1525) que decoram a arca
tumular de D. Afonso Sanches, filho natural d’el-rei D. Dinis®. Analisando a
cena da Anunciacdo [Fig.5]”°, Flidvio Gongalves atribui este sarcofago a artistas
biscainhos, ¢ compara o nosso relevo em pedra com o relevo em madeira,
atribuido ao flamengo Gil de Siloé, existente no retdbulo-mor da igreja da
Cartuxa de Miraflores (junto a Burgos), uns 25 anos mais velha. Este autor
sublinha, sobretudo, a semelhanca na forma de representar o homunculo.
Atribui ao seu lavrante origem espanhola, sobretudo biscainha’.

Quanto ao estilo, 0 mesmo Fldvio Gongalves afirma que os timulos de Vila
do Conde de D. Afonso Sanches e de sua esposa D. Teresa Martins apresentam
um curioso hibridismo, misto de Gético final e de Plateresco’?.

A Virgem, vestindo uma tdnica, com capa pelos ombros e véu na cabeca,
estd ajoclhada aos pés do leito”, coberto por um dossel. Surpreendida pela
chegada do Anjo, as suas costas, vira-se na direccdo dele. Conservando a mao
esquerda em cima da cama, Maria coloca a direita sobre o peito. Entre 0o Anjo e a
Senhora estd colocado no chao um jarro que conteria flores, hoje desaparecidas.
O Arcanjo, de pé, acaba de aterrar, jé que tanto a parte anterior como a posterior
da sobre-ttinica que enverga ainda nao assentou; empunha o ceptro com a
mio esquerda e levanta o braco direito, faltando actualmente a mio, pelo que
nio sabemos o gesto que com ela faria, mas possivelmente, como na pintura

* Bibliografia, por ordem cronoldgica: MONTEIRO, 1909: 2-6; FERREIRA, J., 1923: 16; FERREIRA, J.,
1925; CORREIA, 1933: 483 a (texto) e 498 a (foto pequena); MATOS, 1945: 159 a-b; GONCALVES, 1948:
455-456; SANTOS, 1950: 14 b (texto e fig. 10), est. LXVII e LXIX; GONCALVES, 1956; GONCALVES,
1957; GONCALVES, 1959.

0 Agradego a Joaquim Gongalves da Costa a boa fotografia que neste artigo publico.

TGONCALVES, 1957: 19 c.

2 GONCALVES, 1957: 19 a.

3 Ao contrario do que afirma Flavio GONCALVES, 1957: 19 a. Este autor diz que “a Virgem lia nos seus
aposentos” e que ela “se encontra em frente duma mesinha renascenga, com dossel e livros, de costas para S.
Gabriel.” No desenho que ele publica no artigo citado ndo se véem bem os contornos da almofada em cima da
cama, pelo que o distinto icondlogo a deve ter confundido com um livro, e a cama com uma mesinha sobre a
qual este estaria colocado, como era frequente nas representagdes coetaneas.
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do Funchal que vimos anteriormente, apontaria para cima, onde ¢ figurado
o Mistério da Encarnacio. Acolitado por outros dois anjos, surge no alto da
cena, sobre um cirro de nuvens, o busto (hoje sem cabega) do Padre Eterno,
envergando tinica e capa. Das nuvens partem uns raios que se vao estreitando
em direcgdo a cabeca da Virgem. Nestes raios desce, mergulhando, a figurinha
de um Menino nu, com os pés ¢ a perna direita ainda dentro das nuvens. O
Menino parece segurar uma pequena cruz. Por baixo do Menino, uma pequena
janela com o postigo todo aberto para trds, ilumina o local.

Em relacdo & pintura do Museu do Funchal, aqui nao aparece sequer,
no estado actual pelo menos, a pomba do Espirito Santo. O mesmo sucede
num relevo conservado na Iglesia-Museo de San Salvador, em Toro (Zamora),
datdvel do tltimo terco do século XV 74 J4 no relevo de Miraflores estd patente
a representagdo das trés Pessoas divinas.

II- Na estampa xilografica

Passemos agora a outro suporte pouco estudado, como disse, em Portugal
e que tem merecido a minha atencio desde a minha tese de Doutoramento, o
das entalhaduras xilogréficas estampadas em livros. Analisarei de seguida a tinica
entalhadura estampada em Portugal com o Menino na cena da Anunciagio.
Mas, ao fazé-lo, procurarei encontrar a origem dos elementos nela reproduzidos.
Serd uma interessante aventura, recheada de peripécias, a da descoberta das
origens dos elementos constantes dessa entalhadura. Trata-se de uma aventura
semelhante, diria eu, aquela por que passaram os descobridores das nascentes do
Amazonas ou do Nilo, tal ¢ a sua complexidade sujeita a ambiguidades dificeis
de dirimir. Prepare-se, pois, o leitor para essas voltas, e idas e vindas, assim
como para a descoberta de caudais tao semelhantes que, por momentos, podem
parecer desviar-nos da rota certa.

2.1. A entalhadura de IDV impressa em Castela e Portugal e seu modelo
principal

E na segunda edi¢io do Flos Sanctorum da autoria de Fr. Diogo do Rosario
O.P, intitulado Historia das Vidas & feitos heroycos, & obras insignes dos sanctos:
c0 muitos sermoes & praticas spirituais, que serué a muytas fésmx do anno,
publicada em Coimbra, por Anténio Mariz, em 1577, que se encontra pela
primeira vez impressa em Portugal uma xilogravura [Fig.11], assinada com o
monograma IDV, com a representagao deste episddio evangélico, em que figura
0 Menino, isto nos félios 1 4, 31 ¢, e 178 @, da I Parte”>. O monogramista IDV

7 NAVARRO TALEGON, 2001: 255-256.
7 Isto nas duas impressdes que teve esta edi¢do, em que as estampas por vezes diferem.
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¢ identificado por Sir Henry Thomas com o entalhador francés Jean de Vingles,
que trabalhou em Espanha’®.

A primeira vez que esta xilogravura ¢ estampada na Peninsula Ibérica é na
edicdo realizada por Pierre ou Pedro Tovans, acabada de imprimir em Zamora
a 20 de Maio de 1539, da Instructio d’ la muger christiana: donde se contiene
como se ha de criar vna dozella hasta casarla: y despues de casada como ha de regir
su casa y biuir bienauéturadaméte co su marido. y si fuere biuda lo q(ue) deue de
hazer, da autoria de Juan Luis Vives, no verso do félio 75 (em frente ao inicio
do “segundo libro”)”’, rodeada por vinhetas (108 x 93 mm.). Convém lembrar
que a anterior edigio desta obra, publicada em Alcald de Henares em 1529
78, tem no mesmo fdlio 75 verso, uma estampa de pdgina inteira (128 x 96
mm.) assinada DU, também rodeada por vinhetas fitomérficas, representando
igualmente a Anunciagio, com a figuragio do Padre eterno no canto superior
esquerdo, mas sem homunculo, descendo a pomba (do Espirito Santo) sobre a
cabega da Virgem.

E possivel que a mesma entalhadura de IDV tenha sido impressa no Misale
zamorense, impresso com toda a probabilidade também em Zamora, pelo mesmo
impressor Pedro Tovans, entre 1539 e 1543 7. A visualizagio desta obra, que
contém outras estampas assinadas IDV®, levou-me a formular a hipétese de nela
ter sido estampada no f6lio primeiro do Ordo Missalis*' a referida entalhadura
figurando a Anunciacio com homiinculo. No tnico exemplar conservado desse
Missal, conservado na Biblioteca do Convento de San Francisco em Santiago de
Compostela, esse félio tem uma cercadura representando a Arvore de Jessé, com
o monograma IDV®. O local onde nessa pdgina estaria colocada a estampa da
Anunciagdo foi recortado. Refiro-me ao espago antes da antifona «Ad te leuaui
..» do intréito da Missa do 1° Domingo do Advento®. O mesmo exemplar tem

' THOMAS, 1937; THOMAS, 1949.

7 Um exemplar deste livro, conservado na Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid
(a seguir BUCM), com a cota: BH FLL 1644, (s6 tem 170 ff., faltando pois os dois ultimos), esta digi-
talizado e acessivel na internet, disponivel em <http://alfama.sim.ucm.es/dioscorides/consulta_libro.
asp?ref=B21317732&idioma=0> (lamina XII, imagen 163). Agradeco a Julio I. Gonzalez Montafiés a indica-
¢do da existéncia desta imagem neste exemplar. Existe também um exemplar desta obra na Biblioteca Ptblica
de Evora (a seguir BPE): Res. 512.

O exemplar da BUCM tem a cota: BH FLL Res. 1280.

" segundo ODRIOZOLA, 1996: n° 91.

8 Ressurrei¢do (f. 156 (E) a), Descida do Espirito Santo (f. 175 ([G 6]) ¢) e Tota Pulchra (f. 220 ([P5]) b);
além de uma outra ndo assinada, mas com as mesmas dimensdes e trago semelhante, figurando a Procissdao
do Corpo de Deus (f. 184 ([J 5]) ¢).

81 folio a que corresponderia a assinatura tipografica [b 2].

82 Cercadura esta reimpressa no rosto do Missale Romanum, Coimbra, Antonio de Mariz, 1588 (no rosto)/
1589 (no colofon) — BPE: Séc. XVI, 1054.

8 Era comum na época a colocagdo da imagem da Anunciagdo neste local dos missais. Veja-se, por exemplo,
0 Missale Romanum, ex Decreto Sacro Sancti Concilij Tridentini restitutum ..., Coimbra, Antonio de Mariz,
1575, I: 1 a. O mesmo sucede nas posteriores edigdes desta obra que pude compulsar: na de 1583, na de
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outros locais em que as estampas foram recortadas® ou félios, que habitualmente
contém estampas, arrancados®.

O Mestre IDV, segundo as pesquisas que realizei, costuma copiar estampas
de entalhaduras impressas em Livros de Horas editados em Paris (que por
sua vez transcrevem para a entalhadura de estampar composicoes realizadas
em iluminuras). Ora ¢ isso exactamente o que acontece com o modelo desta
entalhadura. A origem da maior parte dela encontra-se numa entalhadura
parisiense [Fig.7] que faz parte da oitava série de grandes entalhaduras impressas
em livros destinados ao livreiro Simon Vostre (a chamada ‘Vostres Oktavserie’)®°.

Curiosamente, essa mesma entalhadura aparece estampada num Livro de
Horas impresso por Jean Pichore e Rémy de Laistre em 24 de Setembro de 1504,
de que se conserva um exemplar em Berlim, no Kupferstichkabinett¥’. Por sua
vez, num Livro de Horas, conservado na Bodleyan Library, de Oxford, datdvel
dos inicios do século XVI®%, Jean Pichore pinta uma iluminura da Anunciacio®,
na qual simplifica o desenho da “Vostres Oktavserie’, dependendo dele®.

As estampagens mais antigas desta entalhadura da “Vostres Okravserie’
encontram-se em Livros de Horas nio datados e¢ sem nome do impressor,
figurando somente o nome do livreiro-editor Simon Vostre. Devido a data de
1502 ser a mais antiga a figurar no almanaque, atribuem-se essas estampagens
a ca. 1502, mas esta datagio nao é muito segura, pois, como adiante veremos,
muitas vezes a data da impressao ¢ muito posterior a primeira que aparece no
almanaque destes livros. De qualquer maneira, esta datagio pressupoe que a
primeira edi¢do do livro que contém esse almanaque tenha sido realizada no

1586, e na ja atras referida edi¢ao de 1588-89. A ed. de 1583 esta disponivel em <http://purl.pt/14705>; e a
do exemplar de 1588-89 da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra (a seguir BGUC), truncado, em
<http://almamater.uc.pt/referencias.asp?f=BDUC&i=01000200&t=MISSALE%20ROMANUM%2C%20
EX%20DECRETO%20SACRO%20SANCTI%20CONCILII%20TRIDENTINI%20RESTITUTUM%20
PI1%20V%20IUSSU%20EDITUM>.

8 Natal (f. 13 (d ij.) a,) e Epifania (f. 24 (f) a).

8 1f. 151 ([D 2]) — 154 ([D 5]), onde estaria o Cdnon Romano; ff. 215 ([O 6]) — 216 ([P]), onde estaria o inicio
do Santoral; e ff. 283 ([Cc 2]) — 286 (Cc 5), onde estaria o inicio do Comum dos Santos.

8 ZOHL, 2004: fig. 110.

8 ZOHL, 2004: fig. 110 — “Stundenbuchdruck, [Jean] Pichore/ [Rémy] de Laistre, 24.9.1504, Verkiindigung,
(...), Berlin, Kupferstichkabinett, 796.”

% Segundo a ficha que acompanha a reprodugdo on-line, disponivel em <http://bodley30.bodley.ox.ac.
uk:8180/luna/servlet/detail/ODLodl~1~1~36757~121517?qvq=w4s:/what/Manuscript/MS.+Canon.+Liturg.
+178/;q:LIMIT:+ODLodl~1~1;sort:Shelfmark,Folio_Page,Roll ;lc:ODLodl~1~1&mi=4&trs=27>.

8 7ZOHL, 2004: fig. 28 — “Jean Pichore, Stundenbuch, Verkiindigung, Oxford, Bodleian Library, ms. canon.
liturg 178, fol. 18v.”

% Neste particular, apds visualizar a referida iluminura, ndo sigo a opinido de Caroline Z6hl, a qual coloca
Pichorre e de Laistre como os primeiros a estamparem a entalhadura da “Vostres Oktavserie” — ZOHL, 2004:
fig. 110 — “Stundenbuchdruck, Pichore/ de Laistre, 24.9.1504, Verkiindigung, spiter Vostres Oktavserie, Ber-
lin, Kupferstichkabinett, 796.”
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ano da primeira data do almanaque ou poucos meses antes. Na verdade, nao
teria sentido imprimir um livro com almanaque em desuso. Mas, no que diz
respeito as estampas, se houve a distrac¢ao de imprimir um almanaque desusado
em edigoes posteriores & primeira, isso nao nos d4 garantia de que as estampas
actualmente impressas o tenham sido aquando da primeira edi¢do, podendo ter
sido substituidas posteriormente.

De acordo com a bibliografia consultada, seguem-se mais alguns Livros de
Horas impressos para Simon Vostre, mais uma vez sem indicagio de impressor
nem de data, em que a entalhadura da Anunciagio da “Vostres Okravserie’
figura. E o caso de dois Livros de Horas datdveis de ca.1507 °'. Passando a
exemplares de Livros de Horas editados por Simon Vostre que manuseei, onde
a referida entalhadura da Anunciagio é estampada, devo referir: um exemplar
que consultei na Biblioteca Publica de Evora, a que ¢ atribuida a data de 1512
%2 bem como dois exemplares existentes na Biblioteca Nacional de Espafia, um
em latim datdvel de ca.1515 %, e outro em castelhano datado por D.]J. Shaw de
1520 . Este altimo exemplar tem a particularidade de mencionar o impressor
Nicolas Higman. Pergunto-me se nio terd sido ele a introduzir esta entalhadura
nos livros editados por Simon Vostre, dado as outras edigoes omitirem o nome
do impressor.

A entalhadura da “Vostres Oktavserie’, por sua vez, tem por base a iluminura
[Fig.6] do folio 21 das Heures i ['usage de Rome, pintadas a roda de 1485-1490
para Guillaume Briconnet, atribuidas ao pintor e iluminador Jean Poyer®. Isto
muito bem o notou Nicole Reynaud”, que afirmou inclusivamente tratar-se

9! Mais uma vez, devido a este ser o primeiro ano que consta dos almanaques ou calendérios — ZOHL, 2004:
fig. 123 — “Stundenbuchdruck, Vostre, ca. 1507, Verkiindigung, Oktavserie, Ramsen/Schweiz, Antiquariat
Bibermiihle, Heribert Tenschert, Horae B.M.V., Nr. 44”; BERTHAIL, 1986: 70, reprod. 63 (Coll. T. Dobrée,
n® 29: Heures d’Autun, (1507?), f. [29] r.)

2 [Heures a lusage de Besanson], [Paris, Simon Vostre, 1512]? — segundo ALVES, 1966: n° 743. BPE: Séc.
XVI, 3101. A estampa da Anunciagdo esta no folio ([c.7]) v.

% Também devido ao 1° ano que consta no almanaque (1515-1530): Ces presentes Heures a lusaige de Laon
toutes au long sans regrir : auec les figures & signes de lapocalipse: ont este faictes a Paris / pour Sigmo
Vostre libreire. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia (a seguir BNE): R/7361. A Anunciag¢do encontra-se
no folio 29. O texto ¢ em latim, mas o titulo e as rubricas estdo em francés.

9 No Incunabula Short Title Catalogue (ISTC), da British Library, n° ih00401280: Las horas de nuestra sefio-
ra con muchos otros oficios y oraciones. Paris: por Nicolas Higman para Simon Vostre, [ca. 1520]. — Madrid,
BNE: R/31496. A estampa da Anunciagdo esta no folio 33.

% AVRIL & REYNAUD, 1998: 308a, 209a-b (fig. 21), e 310a-b; HOFMANN, 2004: fig. 14 — “Jean Poyer,
Brigonnnet-Stundenbuch, Verkiindigung, Haarlem. Teylers Museum, Ms. 78, fol. 217.

% Jean Poyer (Poyet), activo em Tours (entre 1480 e 1503), Horas para Guillaume Briconnet (Haarlem,
Teylers Museum, Ms. 78). Este artista trabalhou no estilo de Jean Pichore, estabelecido em Paris (entre 1500
e 1520) — Ver ficha disponivel em <http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=
8429&CollID=19&NStart=7>.

97 AVRIL & REYNAUD, 1998: 285a.
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de uma ‘transposition littérale inversée’, o que me parece um pouco exagerado,
apesar de ter um grau muito grande de verosimilhanca. Convém, por isso, que
analisemos as duas obras e as comparemos, a fim de chamar a atencio para as
semelhangas e as diferencas existentes entre elas.

O cendrio ¢ globalmente o mesmo: a cena desenrola-se no 4ngulo de um
pdtio interior (o cortile de um palazzo, ou um claustro), separado do resto por
uma cortina, que, no entanto, estd corrida para os lados. No caso da iluminura,
ela cai por trds da Virgem, qual drap d’honneur, enquanto que na entalhadura
ela é puxada para o lado, a fim de melhor se ver uma fonte colocada no centro
desse pétio. Este é rodeado por colunas sobre altos plintos, entre os quais corre
um murete. Devido possivelmente & dificuldade em reproduzir na entalhadura
os veios da pedra colorida, o entalhador optou por decorar o murete por meio
de circulos e trifngulos, ¢ o centro do plinto com um florete. O mesmo acontece
com os ladrilhos do chio, decorados com um desenho geométrico no caso dos
brancos, isto na entalhadura, e sé nos da frente.

O peristilo ¢ ocupado por uma multidao de anjos, atrds do arcanjo S. Gabriel,
que faz a saudagio. Na iluminura, podem ver-se, no fundo da ala por trds do
Arcanjo, dois anjos musicos, o da nossa direita tangendo um instrumento de
corda dedilhada, possivelmente um alaide, ¢ o outro tocando um érgao portdtil.
Na entalhadura, vé-se bem o anjo organista, enquanto que o alaudista mal se
percebe, devido ao brago do instrumento ser ocultado pelas asas do Arcanjo.
Ali4s, na entalhadura, a figuracio do coro dos anjos é mais compacta.

Uma diferenca importante situa-se no fundo dessa ala atrds do Arcanjo: na
iluminura, a parede fundeira é rasgada por uma janela circular, tapada por uma
vidraga, atravessada por raios de luz, que se espalham na direc¢io da Senhora,
os quais como que projectam a pomba do Espirito Santo, colocada a meio
do quadro. Na entalhadura, o lugar preenchido pelo 6culo é agora ocupado
pela figura de Deus Pai, sustentando o globo coroado pela cruz. E desta figura
barbada que partem os raios, que se concentram na direc¢ao do alto da cabega da
Virgem. A pomba do Espirito estd agora situada mais atrds do que na iluminura.
O nimbo da pomba, de uma subtil circunferéncia luminosa passa a ser um
circulo branco, o mesmo sucedendo com os nimbos do Arcanjo e da Senhora.
O desta é agora lavrado como se se tratasse de uma bandeja de prata.

Na parte mais proxima ao espectador, ocupada pelas personagens principais,
sio pequenas as diferencas e pouco significativas. O centro da composicio
¢ ocupado em ambos os casos pela camilha, sobre a qual estd colocada uma
almofada, e sobre ela o livro aberto. A cobertura, que protege o livro quando
fechado, cobre parte da almofada, mas de maneira ligeiramente diferente nos
dois casos: na iluminura, ela enrola-se no lado voltado para o espectador,
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enquanto que na entalhadura ela cai naturalmente.

A Senhora, de joelhos, as mios postas, olha para as pdginas do livro; mas
enquanto que na iluminura um fino véu lhe cobre a cabega e os ombros, na
entalhadura ela aparece em cabelo.

O arcanjo S. Gabriel ajoelha diante da Virgem, cruzando os bracos em sinal
de respeito. Veste uma tinica cingida, e sobre ela uma estola cruzada sobre o
peito. Ele sobressai mais na entalhadura, estando a sua cabe¢a em plano superior
a0 da Senhora. Contrariamente ao que acontece na iluminura, na entalhadura o
Arcanjo tem as mangas arregacadas e as mios descobertas.

Enquanto que na iluminura o lado para onde se dirige naturalmente o olhar
do espectador é o da Virgem; na entalhadura, o nosso olhar é atraido para o lado
do Arcanjo, refor¢ado ao cimo pela figura de Deus Pai ¢ da pomba do Espirito
Santo, e em baixo pelo jarrao.

E este jarrdo com flores um elemento novo que aparece na entalhadura,
no fundo da cena, um pouco a frente de S. Gabriel. Da parte de baixo da
composi¢io desaparece a cartela com o versiculo com que o hebdomaddrio d4
inicio ao Oficio divino ~«Domine, labia mea aperies»—, deixando o espago livre,
dentro do quadro, para a colocagao do j4 referido jarrdo com flores, lateralizado
porém. Este estd colocado por cima do citado versiculo, agora colocado na peca
colocada por baixo.

2.2. A entalhadura de AG e seus modelos

Um elemento muito importante do ponto de vista iconoldgico e relevincia
teolégica, que aparece na entalhadura assinada IDV [Fig.11], estd ausente
da estampa da “Vostres Okravserie’. Refiro-me & presenca do Menino-Ldgos.
Ora donde provém este elemento? Creio que de uma entalhadura estampada
anteriormente a esta de IDV na Peninsula Ibérica, e que faz parte de uma série
que, numa das entalhaduras (a da Ressuscitacio de Ldzaro), tem a assinatura AG.
Esta entalhadura da Anunciagio da ‘Série AG’ [Fig.9] aparece pela primeira vez,
de acordo com as minhas pesquisas, numa obra impressa em Saragoca em 1521,
as Horas de Nuestra Sefiora segun la ordé Romana, saidas com toda a certeza dos
prelos dirigidos por Jorge Coci®, no verso do f6lio 54 (G ij). Nesta obra de
pequenas dimensées (77 82, 14 cm.), ela substituird uma outra estampada numa
obra de maiores dimensées (in Folio) saida dos mesmos prelos, o chamado ‘Flos
Sanctorum renascentista, da autoria de monges jerénimos. A primeira edigao
dessa obra de hieronimitas data de 1516 ¢ a segunda de 1521, 0 mesmo ano da
primeira edicio das citadas Horas de Nuestra Sefiora.

O monogramista AG inspira-se também na estampa da ‘Vostres Oktavserie’

%8 Consultei o exemplar da Biblioteca Nacional de Portugal (a seguir BNP), em Lisboa: RES. 23 P.
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[Fig.7], embora nio tanto 2 letra como o fard IDV nos pormenores. AG
simplifica e altera profundamente o cendrio, no que alids serd seguido por IDV.
Mas AG também ¢ devedor, numa pequena parte (no que diz respeito a figura
do Arcanjo), a outra estampa parisiense, desta vez saida de outra oficina, a de
Thielman Kerver [Fig.8]. Acresce, num ponto principal (o do homunculo), a
inspiracdo exercida pela entalhadura alema [Fig.12] estampada nas duas edigoes
anteriores do ‘Flos Sanctorum renascentista’ hieronimita.

2.2.1. A entalhadura estampada por Koberger, sua reestampagem e cépias
em Espanha

A entalhadura alemi a que me referi anteriormente [Fig.12] ¢ a que foi
estampada pela primeira vez em Nuremberga, por Anton Koberger, numa
edicio (in Folio) da Legenda Aurea de Fr. Jacobo de Vordgine O.P, em alemao
(Der Heiligen Leben, Sommer- und Winterteil), terminada a 5 de Maio de 1488,
no félio 364 v. Esta entalhadura larga (85 x 185 mm.)” serd reimpressa em
1516, no verso do fdlio 166 (M ij) da 112 parte do ‘Flos Sanctorum renascentista’
de Fr. Gonzalo de Ocafa O.S.H., intitulado: La vida y passion de n(uest)ro
sefior jesu cristo: & las historias delas festiuidades de su santissima madre colas
delos santos apostoles/ martires/ cifessores/ & vergines, saido dos prelos de George
Coci Aleman, em Saragoga, a 26 de Abril de 1516 . Ea primeira vez que o
motivo do Menino aparece num livro ibérico. Volta a ser impressa na mesma
oficina'™ em 1521, na I? parte, acabada de imprimir a 25 de Setembro, do ‘Flos
Sanctorum renascentista’ de Fr. Pedro de la Vega O.S.H. (intitulado na “Epistola
prohemial”: Vida de Jesu Christo e de sus santos), no félio 193 (B)*~

Nela, surgindo da nossa esquerda, o arcanjo S. Gabriel entra voando no
aposento em que a Virgem Maria se encontra ajoelhada sobre uma almofada,
lendo. O Anjo enverga tdnica cingida e capa esvoacantes; empunha na mao
esquerda um ceptro a que estd enrolada uma filactéria sem inscri¢oes, enquanto

% Ver reprodugdo de uma edigdo com as estampas coloridas, disponivel em <http://dfg-viewer.de/show/?set[
mets]=http%3 A%2F%2Fmdz10.bib-bvb.de%2F~db%2Fmets%2Fbsb00027260_mets.xml> p. 736 (procurar
em “aktuelle Seite”: [736] #).

19 Segundo Frederick J. NORTON, 1978: n° 686, que descreve o exemplar da Biblioteca particular del Mar-
qués de Morbecq. Consultei o exemplar incompleto da BNE: R/23859.

19" Em relag@o a estampagem de Nuremberga, nas de Saragoga encontramos a falha de impressio do filete que
circunscreve a imagem na zona inferior do lado esquerdo. Este facto mostra que a matriz ja estava partida
nesse sitio quando chega a Aragdo. Muitas outras matrizes utilizadas na edigdo de Koberger de 1488 serdo
reutilizadas nas edi¢des saragoganas de Jorge Coci do Flos Sanctorum de Ocana-Vega, em formato in-Folio
— veja-se, a este proposito o que ja referi no meu artigo anterior nesta revista.

192 Consultei o exemplar da BGUC: J.F.-Gabinete-4-9. Faltam os folios iniciais, incluindo a folha-de-rosto, e
os folios CCI e CCILI. Titulo na base de dados: [Epistola prohemial / de fray Pedro de la Vega...en el libro que
es intitulado vida de nuestro redemptor Jesu Christo y de sus santos]. S6 se conhece mais um exemplar desta
I* parte, conservado na Library of Congress (L.C.), em Washington (Estados Unidos da América): BX4654.
V4 1521 Rosenthal Collection.
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que a direita faz o sinal da allocutio. A Virgem, em cabelo e nimbada, enverga
também tdnica, mas nio cingida, e capa. O Anjo aparece por trds da Virgem,
pelo que ela se volta, com a mio direita levantada, enquanto que a esquerda
segura a parte esquerda de um livro aberto. Este estd escrito no verso e no lado
recto das folhas, notando-se a justificacio das pdginas; estd colocado sobre um
pano, que cai aos lados para o chio. O pano cobre parcialmente um mével
ctibico, o qual contém uma portinhola fechada no lado dianteiro. Entre o Anjo
e a Virgem encontram-se dois objectos: 4 frente, um vaso de duas asas com um
pé de agucena com duas hastes floridas, tendo a mais alta também um botéo;
mais atrds uma cadeira com uma almofada por cima. A frente da Virgem, do
nosso lado direito, estd representada a Santissima Trindade. Fora da janela, sobre
nuvens, o busto de Deus Pai, envergando tinica e capa, com nimbo radiante.
Sob a nuvem, e na direcgio da Virgem, espalham-se uns raios luminosos, nos
quais desliza Deus Filho representado por um Menino nu com nimbo radiante
cruciforme, segurando uma cruzinha. A frente dele, a pomba do Espirito Santo
de asas abertas, a direita das quais se sobrepde ao nimbo circular da Senhora.

Cépias de Koberger em Espanha, directa em Castela e indirecta em Aragio:

Uma cépia no mesmo sentido (73 x 146 mm.) desta entalhadura alema serd
estampada, em Alcald de Henares, no félio 214 [Fig.13] da edi¢io que Juan
de Brocar realizard nesta cidade universitdria da obra de Fr. Pedro de la Vega
O.S.H., Flos sanctorum. La vida de nuestro sefior lesu Christo: y de su santissima
madpe: y de los otros santos sequn la orden de sus fiestas. Aora de nueuo corregido y
emendado Y aniadidas algunas vidas de santos (por Fray Martin de Lilio [O.EM
observ.]), acabada a 20 de Outubro de 1558 ', Esta mesma entalhadura serd
reimpressa em Alcald, por Andrés Angulo, em 1566, numa reedigio da mesma
obra, no félio 205 '*. Mas, diferentemente da entalhadura nuremberguense,
a entalhadura complutense tem, na filactéria enrolada no ceptro que o Anjo
segura na mao esquerda, a incricio: «<AVE| MARIA| GRA|TIA-PLEN[A]|
DNS». Além disso, foram colocadas frestas tanto no lado direito como no
esquerdo superiores. A mio esquerda do Ancido de Dias sustenta agora o orbe
encimado por uma cruz.

Por sua vez, IDV, quase 50 anos depois da entalhadura impressa em Zamora
[Fig.11], ird copiar, com modificacoes, a entalhadura complutense. Esta nova
entalhadura assinada IDV versando o tema da Anunciagio com figuragio do
homunculo serd estampada em Saragoca, na edicio da 112 Parte do novo Flos

103 Referida, anteriormente, por Maria Angeles SANTOS QUER, 2003: n° 1981, que ndo a reproduz. Consul-
tei o exemplar da BNE, em Madrid: R-8029.
104 CASTILLO BAROIJA, 1995: 143.
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sanctorum, escrito por Alonso de Villegas, impressa em 1586 por Simén de
Portinariis e vendida em casa de Q. Juan de la Cuesta por Gil Martinez y Fanes,
no verso do félio 24 '. Esta Anunciacio com homiinculo (88 x 180 mm.)
[Fig.14] parece, pois, ndo ter sido copiada directamente da estampa de matriz
alema que aparece em Saragoca em 1521 [Fig.12], mas, como disse, através
da estampa publicada por Juan de Brocar em 1558 em Alcald [Fig.13]. Como
nela, na nova entalhadura de IDV surge a inscri¢io na filactéria, ausente da
entalhadura alema. Este facto refor¢a a minha ideia de que o Mestre IDV nao
deve ter conhecido numa primeira mio a estampa da entalhadura alemi e que
o motivo do homunculo o deve ter colhido, juntamente com outros pequenos
pormenores, da entalhadura de AG, como veremos. Mas a entalhadura de
IDV impressa em Saragoca em 1586 [Fig.14] contém novidades em relagio a
complutense: O jarrio do primeiro plano, entre o Anjo e a Virgem, tem agora
a forma de uma 4nfora, e dele saem trés hastes floridas. Desaparece o banco
com a almofada, preenchendo agora esse espago umas cortinas afastadas para os
lados, deixando entrever o leito. Tanto o Anjo como a Virgem estdo nimbados.
As pdginas do livro a frente da Virgem Maria nio estao justificadas. No mével
em que este estd colocado nao se vé a portinhola no lado dianteiro, substituida
por uma almofada de marcenaria. Destaca-se bem a dextra do Anciao de Dias,
fazendo um gesto bem perceptivel de envio.

2.2.2. Uma entalhadura estampada por Thielman Kerver

Uma entalhadura (124 x 80 mm.) [Fig.8] pertencente, segundo Thierry
Claerr, a 32 série estampada por Thielman Kerver, entalhada entre 1506 ¢ 1510
1% pode encontrar-se, de acordo com as pesquisas que efectuei, nas seguintes
obras: Las horas de nuestra senora..., Paris, Thielman Kerver, 9 de Agosto de
1507, félio E 1 ' Die ghetiiden von onser lieuer vrouwe..., Paris, Thielman
Kerver, 25 de Abril de 1509, f6lio B 8 v.!%; Hore diue virginis Marie s(e)c(un)
d(u)m verii vsum romanil..., Paris, Thielman Kerver, 29 de Maio de 1510, félio
C 1'% Hore diue v(ir)ginis Marie s(e)c(un)d(u)m verii vsum Romanii..., Paris,

195 THOMAS, 1949: 79 (n° 99) e fig. 33. Consultei os exemplares da Biblioteca Central de Capuchinos da
Provincia de Navarra, Cantabria y Aragon, em Pamplona: 1178-4-24; e do British Museum: Dept. of Prints &
Drawings (Departamento de Grabados y Dibujos), em Londres: 165*.c.1(2).

19 CLAERR, 2000, tomo I: Annexes, XX. Agradeco a Thierry CLAERR o ter-me facultado a consulta de um
exemplar deste seu trabalho policopiado.

17 CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIII, n° 6 = éd. n® 131, descrita no tomo II: 55 — “[Heures. Rome. Es-
pagnol] (...) In-8°”.

1% CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIL, n® 7 = éd. n° 156, descrita no t. II: 62-63 — “[Heures. Rome. Fla-
mand] (...) In-8° (...) Almanach 1509-1520".

19 CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIL n° 8 = éd. n® 164, descrita no t. II: 65 — “[Heures. Rome.]” [Latim]
“(...) In-8° (...) Almanach pour 1506-1530 sur le fol. A//2 v.
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Thielman Kerver, 24 de Julho de 1511, félio C 4 ''% Hore diue v(ir)ginis Marie
s(e)c(un)d(u)m vsum Romanii..., Paris, Thielman Kerver, 5 Agosto 1513, félio C
3 " Hore intemerate dei genitricis virginis marie secundum vsum Romane curie,
Paris, Thielman Kerver, 27 de Novembro de 1514, no lado recto do félio 52 (g
5)"'%; Hore intimerate Dei genitricis Virginis Marie secundum vsum Romane curie,
Paris, Thielman Kerver, 27 de Outubro de 1515, f. G 5 ''3; Hore intemerate
Marie uirginis secundum werum usum Romanum..., [Paris: Thielman Kerver, ca.
1515?], félio C 1'% Die ghetiiden von onser lieuer vronwe..., Paris, Thielman
Kerver, 29 de Janeiro de 1516, folio B 8 v.'5; Hore diue v(ir)ginis Marie s(e)c(un)
d(u)m vsum romanii..., Paris, Thielman Kerver, 19 de Outubro de 1517, félio
C 1 "% Hore deipare virginis Marie secundii vsum Romanil..., Paris, Thielman
Kerver, 24 de Novembro de 1520, félio C 1 ''7; S. BOAVENTURA, O.EM,,
Psalterium intemerate Dei genitricis Virginis Marie, Paris, Thielman Kerver, 26 de
Setembro de 1521, félio A iij v.!'®

Em ambiente renascentista, Maria, de mios postas, estd ajoelhada no chio
de ladrilho, 4 frente do que parece ser uma cadeira com espaldar alto; em cabelo,
nimbada, enverga tiinica e manto. O Arcanjo, também nimbado, vindo da nossa
direita, A frente de enorme multidio de outros anjos, genuflecte. O entalhador
desta matriz nio inverteu o desenho, como devia ter feito, pelo que os gestos
do Arcanjo estdo naturalmente trocados: genuflecte com a perna esquerda, ¢

11" CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIL n° 9 = éd. n® 177, descrita no t. II: 69-70 — “[Heures. Rome.]” [La-
tim] “(...) In-8° (...) Almanach pour 1506-1530 (...) Réimpression le 24 février 1512/13”.

I CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIL, n° 10 = éd. n°198, descrita no t. II: 76 — “[Heures. Rome.]” [Latim]
“(...) In-8° (...) Almanach pour 1506-1530".

112 O titulo que aqui apresento foi tirado por mim da tltima pagina do livro. No entanto, o titulo com qual esta
catalogado foi tirado do colofon: (Officia quotidiana sive Horae Beatae Mariae Virginis secundum usum Ec-
clesiae Romanae). Exemplar, in-8°, consultado por mim na BNE, em Madrid: R/5098 — sem rosto; impresso
em pergaminho; encadernagdo com escudo da BIBLIOTECA DEL DUQUE DE OSUNA.

113 CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIIL, n° 11 = éd. n° 223, descrita no t. II: 82 — “[Heures. Rome.]” [Latim]
“(...) In-8°”. Na colec¢ao Bibermiihle, encontra-se também um exemplar datado, acabado de imprimir a 27 de
Outubro de 1515, onde se pode ver estampada a mesma entalhadura —- TENSCHERT & NETTEKOVEN &
ZOHL, 2003, vol. II: 515 recto: “Horae Roma, Paris, Thielman Kerver, 27 out. 1515.”

14 Thierry CLAERR, 2000, t. II: 79 v., apresenta a reprodugdo de uma estampa (est. LXVII) do exemplar
truncado conservado em Hartford (Connecticut, E.U.A), na Watkinson Library, do Trinity College, data-
vel, segundo a ficha online da referida biblioteca, de ca. 1515? (disponivel em <http://ctwweb.wesleyan.
edu:7002/vwebv/holdingsInfo?bibld=252131>): «Hore intemerate Marie uirginis secundum uerum usum
Romanum...(Title from leaf B8r.), [Paris: Thielman Kerver, ca. 1515?]. On leaf A2v is an “Almanach pour
xxv.ans.” running from 1506 through 1530.»

115 CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XVIIL n® 12 = éd. n° 230, descrita no t. II: 84 — “[Heures. Rome. Flamand]
(...) In-8° (...) Almanach de 1506-1530".

116 CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XIX, n® 13= éd. n® 240, descrita no t. II: 87 — “[Heures. Rome.]” [Latim]
“(...) In-8° (...) Almanach pour 1506-1530 sur le fol. A//2 v*°.

" CLAERR, 2000, t. I: Annexes, XIX, n° 15 = éd. n° 268, descrita no t. II: 95 — “[Heures. Rome.]” [Latim]
“(...) In-8° (...) Almanach de 1519-1538".

118 Exemplar, in-8°, consultado por mim, em Paris, na Bibliothéque de 1’ Arsenal (pertencente & BnF) - maga-
sin de la Réserve: RESERVE 8- T- 2591.
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aponta com o dedo indicador da mao do mesmo lado esquerdo. Envergando
tinica e sobre-tdnica apanhada ao lado por um firmal, segurando um ceptro
coma a mao direita, o Arcanjo satida Maria e aponta para a pomba que desce
em direccio a cabega da Virgem, 2 frente de um feixe de raios em diagonal, que
partem da margem superior direita. Em primeiro plano, uma mesinha com um
livro aberto em cima. Sao bem visiveis a justificacio das pdginas e os fechos da
encadernacio.

Estd na origem, em espelho, da atitude e da veste do anjo da xilogravura
do monogramista AG. E este o tinico elemento que parece derivar dela, uma
vez que nio figuram aqui nem o homunculo, nem o jarro com acucenas, nem
a camilha.

2.2.3. A entalhadura de AG e sua posteridade em Portugal e Aragao

Ap6s termos visto as vdrias estampas que, a meu juizo, exerceram influéncia
na entalhadura da Anunciacio com homiinculo (88 x 68 mm.) da autoria do
monogramista AG [Fig.9], analisemos agora mais pormenorizadamente essa
xilogravura, ndo sem antes indicar os livros onde, segundo a investigacio realizada,
ela se pode encontrar estampada. Aparece, como atrds afirmei, nas Horas de Nuestra
Senora segun la ordé Romana, Saragoga, [Jorge Coci], 1521 ', no verso do félio 54
(G ij). Esta obra foi reimpressa 10 anos depois, em 1531 '*, no mesmo local e com
a mesma paginagao.

Voltei depois a encontré-la no verso do oitavo f6lio do caderno com assinatura B
da obra de Fr. Pedro de la Vega O.S.H., (D)ei géitricis semp(er)q(ue) Virginis Marie ex
emnge/im narratioe ﬂtq( ue) sanctovi patril scriptis contexta, impressa em 1534, sempre
em Saragoga, agora com o nome do impressor Jorge Coci mencionado '#!, tendo por
baixo a seguinte inscrigio: “Ad diua christi matré auctoris epistola./ Deipare marie
virgini totius orbis regine: gabrielis per aue.S.” A mesma entalhadura continuard a
ser estampada em Saragoga nas sucessivas edicoes posteriores que o chamado Flos
Sanctorum de Fr. Pedro de la Vega'®
La vida de n(uest)ro senor iesu cristo: y de su sictissima madve: y d'los otros sictos: segii
la ordé dsus fiestas, Saragoga, Jorge Coci, 1541, folio 15 5'%. Depois, em La vida de
n(uest)ro seiior iesu cristo: y de su sictissima madre: y dlos otros sictos: segit la ordé dsus
flestas, Saragoga, Jorge Coci, 1548, félio 15 4, ilustrando o texto intitulado: “Dela
vigilia dela natiuidad de nuestro sefior Jesu christo: y de como la gloriosa virgen

teve na capital aragonesa. Assim acontece em

19 Consultei o exemplar da BNP, em Lisboa: RES. 23 P.

120 Consultei 0 exemplar da BNP, em Lisboa: RES. 24 P.

121'vVd. SANCHEZ, 1991, t. I: n° 180 e n® 194, respectivamente.

122 Este livro ¢ conhecido por Flos Sanctorum, devido ao facto de que esta expressdo estava no inicio do titulo
na 1*ed. - LYELL, 1997: 172.

123 Consultei os exemplares da BNP, em Lisboa: RES. 848 A; e da BnE, em Madrid: R/5168.
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Maria concibio por virtude del espiritu santo.”'*

Voltard a ser impressa num livro de Horas em: Horas de nuestra sefiora segun la
orden Romana, Saragoca, na casa que foi de Jorge Coci, agora de Pedro Bernuz, 12

de Abril de 1569, félio 54 (g ij) v.'*

O ambiente em que a cena se desenrola ¢, como atrds afirmei, da autoria do
Mestre AG. Pelo menos nio o encontrei em nenhuma estampa anterior. Serd
porém largamente retomado na entalhadura do Mestre IDV de 1539 [Fig.11]. A
cena passa-se num aposento com planta poligonal, do qual se véem trés paredes.
Na parede da esquerda rasga-se uma ampla entrada sob um arco de volta perfeita.
As outras duas paredes tém um alto lambril, sobre o qual se abre uma janela em
cada uma dessas paredes. O lambril é formado por tdbuas rectangulares, pregadas
as paredes por pregos com cabega circular, até 2 altura de uma cornija sobre a qual
assentam os arcos das janelas. Esse lambril tem uma decoragio espiralada como
cercadura.

A moldura exterior do quadro ¢ formada, na parte superior, por dois arcos,
que se unem ao centro em suspensio, sem o apoio de qualquer coluna ou pilar,
rematando por um flordo na parte inferior. Os espagos entre os arcos e aos lados sio
decorados por folhas vazadas e pequenos tridngulos entre elas.

Resumindo: o Mestre AG, fazendo obra pessoal sobretudo no que diz respeito
a0 enquadramento, recolhe porém elementos provindos de diversas estampas
anteriores, invertendo-os. Isto sucede por copiar os motivos das estampas para a
matriz xilografica conservando o mesmo sentido. O homiinculo deslizando no feixe
de raios provém da entalhadura estampada primeiramente por Anton Koberger
[Fig.12], nao porém recolhendo o busto de Deus Pai; o anjo, da estampada por
Thielman Kerver [Fig.8]; o jarrdo (algo modificado), a camilha e a Virgem, da
“Vostres Okravserie’ [Fig.7]; a pomba tem um formato original, abrindo o espago a
frente do feixe de raios.

Cépias directas de AG, em Portugal e Aragao:

Esta entalhadura saragocana de AG serd, por sua vez, copiada em Portugal,
mas com a particularidade de lhe ser retirado o motivo do homunculo [Fig.10].
Essa entalhadura (85 x 66 mm.) aparece estampada em edi¢es lisboetas do Flos
Sanctorum de Fr. Diogo do Rosdrio O.P. dos séculos XVI e XVII: Historia... dos
Sanctos, Lisboa, Anténio Ribeiro, 1585, félio 139 a; e Flos Sanctorum..., Lisboa,

124 Consultei o exemplar da BNE, em Madrid: R/5168.
12 Consultei o exemplar da BNE, em Madrid: R/4210.
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Baltasar Ribeiro, 1590 %, félio 127 d; Flossantorum..., Lisboa, Jorge Rodrigues,
1613 ' f8lio 121 ¢; Flos Sanctorum..., Lisboa, Geraldo da Vinha, 1622 %8, félio
162 a.

Também serd copiada, em espelho, em Barcelona: Flor dels sancts, Barcelona,
por Carles Amords, a espensas de Jaume Lacera, 1 de Setembro de 1547, f6lio
90 $'¥, mais uma vez omitindo o homunculo, mas acrescentando o motivo do
Ancido de Dias e recuando para junto dele a pomba, que ocupard sensivelmente
o lugar que era reservado ao homunculo na anterior estampa saragogana.
Assistimos também 4 mudanca do cendrio, conservando o mobilidrio. Os trés
caules floridos dentro do jarrio sdo mais destacados.

2.3. Os elementos compositivos retirados por IDV de outros autores para a
elaboracio da entalhadura impressa em Castela e Portugal:

Analisemos finalmente em pormenor a entalhadura (88 x 69 mm.) realizada
por Mestre IDV e estampada primeiro em Zamora em 1539 e depois em
Coimbra [Fig.9].

Nesta cidade portuguesa, ela serd estampada em outras obras saidas dos
prelos de Anténio de Mariz. Surge pela primeira vez na 12 coluna (2) do félio
ou pdgina 1 (cujo folio tem a assinatura tipografica A) do I° sistema do Missale
Romanum, impresso em Coimbra, por Anténio de Mariz, em 1575 %°. Encontra-
se também: no livro de Fr. Diogo do Rosdrio O.P., Historia das Vidas & feitos
/Jemym:, & obras insignes dos sanctos: c6 muitos sermées & praticas spirituais, que
serué a muytas festas do anno, Coimbra, Anténio Mariz, 11 de Janeiro de 1577,
12 Parte, félios 1 a, 31 ¢, 178 4'3'; no Missale romanvm, Coimbra, Anténio de
Mariz, 1583 ¥% em Joiao DIAS, Sochantre, Enchiridion Missarvm Solennivm,
et Votivarvm, com Ves. et Complet. totivs anni..., Coimbra, Anténio de Mariz,
1585, folio 55 (K iij) r."%% no Missale Romanum, Coimbra, Anténio de Mariz,
1586 ¥4 e no Missale Romanum, Coimbra, Anténio de Mariz, 1588 1%,

126 Consultei o exemplar da Biblioteca Publica Municipal do Porto (a seguir BPMP): X1-2-57.

127 Consultei os exemplares da BNP (RES. 1234 A. e RES. 1996 A. [olim: Trunc. 781 V.]; e o da BnF [Tolbiac]
(RES- H- 401), os unicos conhecidos desta edigao.

128 Consultei os exemplares da BPE (C Azul/ 8.030, 8.031 e 8.082), os unicos conhecidos desta edigdo. Edi¢ao
e localizagdo indicadas em: LUCAS, 1984: 27 (online: 25).

129 Biblioteca de Catalunya, em Barcelona: 10-VI-17. Disponivel em <http://mdc.cbuc.cat/cdm4/document.
php?CISOROOT=/1libimps 1 6&CISOPTR=30038&REC=7>, f. XC .

1390 tinico exemplar localizavel (incompleto) conserva-se na BPE: Séc. XVI, 1101.

131 BNP: RES. 4267 V. Disponivel em <http://purl.pt/14688>.

132 Como na ed. de 1575, em I: 1 a. Consultei o exemplar da BNP, em Lisboa: RES. 2442 V (o tinico conhe-
cido desta edigdo).

133 Consultei 0 exemplar da BNP, em Lisboa: RES. 156 A (o tinico conhecido desta edigéo).

134 Consultei o exemplar da BPMP: RES-XVI-B-9 (o tnico conhecido desta edi¢o desta edi¢do). No mesmo
local que nas edi¢des de 1575 e 1583, em I: 1 a.

135 Veja-se BGUC: R-73-18 (exemplar truncado no inicio). Disponivel em <http://almamater.uc.pt/referencias.



ALMEIDA, Fr. Anténio Jose'de, O.P. - ANNUNTIATIONIS PUER: O MENINO NA ANUNCIACAO, EM PORTUGAL
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do i Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.133-196

IDV copia das estampas da “Vostres Oktavserie’ e de AG, ndo virando os
desenhos ao contrdrio, obtendo assim uma entalhadura com os motivos copiados
no mesmo sentido dos modelos, resultando em estampas com os motivos
invertidos, como nos casos anteriores. Mas Ele nio faz isso por inépcia, j4 que o
Arcanjo continua a fazer o sinal com a mio direita. As suas composi¢oes denotam
um certo barroquismo no gosto pelas composicoes sobrecarregadas.

O ambiente provém na sua concepgio global do trabalho de AG [Fig.9], mas
os clementos, esses, provém da estampa da “Vostres Okravserie’ [Fig.7]. Assim,
como na estampa de AG, o espago ¢ poligonal, com uma cornija em duas das
paredes e uma porta coberta por um arco na outra. Desaparecem porém os dois
grandes janeloes, substituidos por uma pequena janela rectangular ao lado do
arco. Por cima da cornija, do nosso lado esquerdo, estd instalada uma cantoria
e um 6rgdo, inspirados no grupo angélico situado atrds do Arcanjo na “Vostres
Oktavserie’, de onde provém igualmente a cortina, & nossa esquerda. Também
de 14 provém a figura da Virgem ¢ a camilha na frente dela. O jarrio é muito
semelhante ao dessa estampa, mas colocado no mesmo lugar que na de AG, de
onde provém também, nas suas linhas gerais, o pequeno lambril que se encontra
por trds dele. A figura do Anjo, como acontecia com a da Virgem, provém
nitidamente da estampa da “Vostres Oktavserie’, mas com o ceptro proveniente
da de AG. Da autoria de IDV ¢ o acrescentar da filactéria com a inscrigao: «<AVE
- GRACIA PLENA». O feixe de raios luminosos com o homtnculo, precedido
pela pomba do Espirito Santo, também provém da composigio de AG. Os arcos
da parte superior da moldura do quadro tém também a mesma origem, embora
IDV lhe tenha acrescentado um novo elemento: um querubim com solidéu, ao
centro.

Descobertas recentes

Quero aproveitar esta publicagio para divulgar duas estampas que encontrei
recentemente com esta temdtica e nio vi referidas até agora em nenhum outro sitio.

Uma ¢ a entalhadura estampada num Livro de Horas francés conservado
na Biblioteca Universitaria de Santiago de Compostela'®®: Heures & ['usage de
Rome, Paris, por Symphorien Barbier (impressor) para Jehan de Brie (livreiro e
dourador), [1515?], félio B.iiii., estampa (149 x 95 mm.) [Fig.15]. A Senhora,
sentada a frente do leito, levanta os olhos de um livro que segura sobre o regaco,
como absorta em meditagio da palavra lida. Tem a cabeca nimbada. O Anjo,

asp?f=BDUC&i=01000200&t=MISSALE%20ROMANUM%2C%20EX%20DECRET0%20SACRO0%20
SANCTI%20CONCILII%20TRIDENTINI%20RESTITUTUM%20P11%20V%20IUSSU%20EDITUM>; ¢
BPE: Séc. XVI, 1054 (com o rosto e os restantes folios preliminares que faltam no exemplar de Coimbra). No
mesmo local que nas edi¢des de 1575 ¢ 1583, em I: 1 a.

13 Biblioteca Xeral, Colexio de Fonseca: Res. 19853.
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suspenso no ar, aponta com o indicador da mio direita para um enorme Menino
nu com a cruz s costas. Este, sobre a pomba do Espirito Santo, desce a frente de
uns raios de luz que partem da parte inferior do busto que, no meio de nuvens,
representa Deus Pai. Trata-se da figura do Ancido de Dias coroado, sustentando
na mio esquerda o orbe e fazendo o gesto do envio com a direita.

A outra entalhadura encontrei-a mais recentemente ainda, na Biblioteca
Publica de Evora, estampada em livros impressos em Itdlia no século XVI e
dos quais ainda nio foi publicado o catdlogo, ao contrdrio dos impressos em
Portugal, Espanha e Franga. Trata-se de missais de pequeno formato (in-8°),
impressos em Veneza pelos herdeiros de Lucantonio Giunta, em 1576 ¢ 1593
197 Estampas de pdgina inteira, ocupam o verso do félio preliminar ([e 4]), em
face do fdlio 1, e do félio 208 ([CC 8]). A entalhadura estampada nestes locais
representa a Senhora ajoelhada num genuflexdrio junto do leito. O Anjo, em
cima de uma nuvem e pouco elevado do solo, satida a Virgem, fazendo o gesto
da allocutio com a mio direita, enquanto segura na mio esquerda um ramo.
Fitando-se um ao outro, parecem estar conversando. Por cima do Anjo, dentro
de uma gléria luminosa, vemos a representagio das trés pessoas da Santissima
Trindade: O Padre Eterno em busto, como o Ancido de Dias, com nimbo
triangular, abre os bacos. A frente deste, o Filho, como Menino nu, com nimbo
crucifero, aperta com ambos os bracos, cruzados sobre o peito, uma cruz de tipo
cajado, encostada a0 ombro direito. A Pomba do Espirito Santo abre o cortejo.

III- Pinturas maneiristas e barrocas

Apesar de ser comummente afirmado que este tipo de representacio terminou
com o Concilio de Trento, que o condenou'®®, encontram-se em Portugal
exemplares mais tardios, mesmo para além do século XVI ', exibidos em igrejas
com culto, executados dentro das gramdticas maneirista e barroca. Acresce ainda
uma pintura de proveniéncia desconhecida, na qual ¢ discutivel a presenca do
Verbo divino na figura de um Menino.

3.1. Igreja de S. Roque, Lisboa

Numa capela colateral do lado da Epistola da igreja da antiga Casa Professa
jesuita de S. Roque, em Lisboa, encontra-se uma pala de altar [Fig.16] em que
estd figurada a Anunciagio do Anjo & Virgem Maria, na qual vemos aparecer sobre

137 Respectivamente com as cotas: Séc. XVI, 2868; e Séc. XVI, 3196.

13 Assim o afirma REAU, 1996, t. 1/vol. 2: 201; no que ¢ seguido, v.g., por NAVARRO TALEGON, 2001:
256a.

139 Ora pode ler-se em BOESPFLUG, 2010: 93, a afirmagio peremptoria —I’homoncule des XIV¢, XV* et
XVI¢ siecles (le motif vit jusque-la, mais guere au-dela)”.
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o Arcanjo da Anunciagio uma revoada de anjinhos que circundam pelo interior
uma abertura luminosa rodeada por nuvens azuladas, no meio da qual surge um
Menino nu com a cruz s costas, espargindo raios de luz e descendo na diagonal
em direcgio 2 Virgem'®. Nio vemos aqui figurado mais nenhuma Pessoa da
Trindade Santissima.

Gaspar Dias (act. conhecida 1560-91), o pintor a que é atribuida esta pintura'*!
tera trazido o modelo de Itdlia, onde viveu? Luis de Moura Sobral detectou certa
semelhanca desta pintura com a de Orazio Sammanchini, transferida paraa gravura
por Agostino Carracci'®. Na pintura de Sammanchini, éleo sobre tela (259 x
210 cm.), datdvel entre 1560 e 1577, conservada na Pinacoteca Civica “Melozzo
degli Ambrogi”, emForli, o Arcanjo aponta para uma gléria de luz sem qualquer
representagio de alguma Pessoa da Trindade'®. Na cépia de Carracci'*, esta gléria
¢ ocupada pela figura de Deus Pai como Anciio de Dias, com os bragos abertos,
seguindo o modelo de Miguel Angelo no tecto da Capela Sistina; ocupando o
espaco entre essa gloria e a cabeca da Virgem, um Menino nu segurando uma cruz
sobre 0 ombro esquerdo, que desce em diagonal pronunciada, com a cabega paraa
frente. Numa cépia da gravura de Carracci realizada pouco depois por Domenico
Tibaldi, o Menino ¢é substituido por uma pomba'®.

Imagem tipicamente maneirista nas poses torcidas e nas cores utilizadas. Nela,
o Arcanjo, segurando na mao esquerda um ceptro ¢ estendendo a mao direita
aberta em direcgio & Virgem, fala com ela, alheado do que aparece na parte
superior do quadro, contrariamente ao que acontece no referido quadro de Orazio
Sammanchini e nas gravuras que o copiam. De notar que Senhora enverga uma
tinica rosada ¢ um manto azul, como ¢ habitual nesta época e se manterd nas
imagens posteriores.

140 Bibliografia, por ordem cronologica: SOBRAL, 1995, p. 110-111a; SOBRAL, 1996, p. 125 e fig. 119.
14 SOBRAL, 1996: 125.

142 SOBRAL, 1995: 110-111a.

14 Ver reprodugdo disponivel em <http://bbcc.ibe.regione.emilia-romagna.it/samira/v2fe/loadcard.do?id
card=58037&force=1>.

14 Ver reprodugdo em SOBRAL, 1995: 110b; SOBRAL, 1996: fig. 115. Também disponivel em <http://www.
zeno.org/Kunstwerke/B/Carracci,+Agostino:+Maria+Verk%C3%BCndigung>.

14 Ver reprodugdo disponivel em <http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Tibaldi,+Domenico%3A+Die+Verk
%C3%BCndigung?hl=tibaldi>. A estampa reproduzida neste local tem uma inscri¢do por baixo, onde se Ié:
«ET SVSCITABO DAVID GERMEN IVSTVM. lere. II1.[, 5]». Nenhuma das reproducdes da gravura de
Carracci que vi, mencionadas na nota anterior, mostra alguma inscri¢do por baixo dela. Mas SOBRAL, 1996:
121, nota 5, afirma que esta inscri¢do aparece na gravura de Carracci no segundo estado (citando BOHLIN,
1979: 128-129, n° 34), identificando a referida gravura de Carracci com a descrita pelo pintor e icondgrafo
sevilhano Francisco Pacheco [1649]. Este descreve anonimamente uma estampa de gravura nos termos se-
guintes: “en lugar del Espiritu Santo (que es tan forzoso en este paso) puso un resplandor sobre la cabeza
de la Virgen, y en el un Nifio Jestis desnudo, con una cruz sobre el hombro y una gloria de angeles con Dios
Padre” - PACHECO, 1990: 594-95.
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3.2. Igreja do Colégio dos Jesuitas do Funchal

Quando h4 anos visitei a Madeira, uma das pinturas com esta temdtica que
me chamou a atengo, além da do Museu de Arte Sacra atrds analisada, foi a que
se conserva iz loco na igreja de S. Joao Evangelista, do antigo Colégio dos Jesuitas
do Funchal. Procurando bibliografia sobre ela, sé encontrei a indicagio da data
do retédbulo onde ela se encontra, o retdbulo de Nossa Senhora do Pépulo:
«ANNO 1648»'“. Logo tirei fotos da igreja e concretamente deste retdbulo para
o meu 4lbum de fotografias sobre iconografia crista. Mas a fotografia que neste
artigo publico [Fig.17]'” ¢ de melhor qualidade das que entdo tirei.

Como j4 aparecia no quadro que Francisco Venegas realizou, por volta de
1590, para o retdbulo da capela-mor da igreja conventual de Nossa Senhora da
Luz de Carnide'®®, o arcanjo S. Gabriel entra a voar no local interior onde a
Virgem se encontra a rezar, ajoelhada sobre um tapete, tendo um livro aberto na
sua frente, colocado sobre uma almofada vermelha. O Mensageiro, segurando
uma agucena com a mio esquerda, colocada sobre o peito, aponta com o
indicador da mio direita para a figura de um Ancido que, sobre uma nuvem e
de bragos estendidos, olha para um Menino nu com a cruz as costas. Atrés deste,
vé-se uma Pomba, de asas abertas, descendo em voo picado.

E rara a figuracio do Menino 2 frente da Pomba, mas pode encontrar-se,
por exemplo, no Livro de Horas de Catarina de Cléves (ca. 1440)'%, ou na tdbua
de Alonso de Sedano do Museu da Catedral de Burgos (ca. 1495)'°, para ji
nao falar da meia tdbua flamenga do MNAA, de inicios do século XVI, atrés
analisada [Fig.3]. A origem desta forma de apresentacio parece-me estar nos
autos medievais em que ¢ representada a sessio do Parlamento celeste, na qual,
depois de o Filho manifestar a sua disponibilidade, se apresenta o Espirito Santo
para o acompanhar''.

3.3. Pintura de Bento Coelho
Conserva-se no Museu de S. Roque, em Lisboa, um quadro a 6leo sobre

14 CARITA, 1987: 65-66 ¢ 165.

147 Da autoria de Rita Rodrigues, a quem agradego.

14 SOBRAL, 1995: 111a. Foto do retdbulo disponivel em <http://br.olhares.com/da_luz_foto2430679.html>.
14 “Infant Christ Sent to Earth” (disponivel em <http://www.artnet.com/magazineus/features/karlins/hours-
of-catherine-of-cleves2-17-10_detail.asp?picnum=6>), in Hours of Catherine of Cleves, Netherlands, Utre-
cht, ca. 1440, Morgan Library & Museum (disponivel em <http://www.artnet.com/magazineus/features/kar-
lins/hours-of-catherine-of-cleves2-17-10.asp>).

150 Foto disponivel em  <http://picasaweb.google.com/jgmontanes/Pintura?authkey=H9SWNksY
ma0#5208089987817586882>: “Alonso de Sedano, Armario de las Reliquias de la Catedral de Burgos, Es-
pafia, ca. 1495.”

151 Ver, por exemplo, o texto, em inglés actual, reproduzido em <http://www.chass.utoronto.ca/~ajohnsto/
annuncia.html>, versos 171-186.
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tela (123 x 98 cm.) representando a Anunciagio (ca.1655), atribuido a Bento
Coelho da Silveira [Fig.18]"%, em que talvez se possa identificar o menino
colocado 2 frente da gléria angélica que circunda Deus Pai com o Menino-
Ldgos. Mas se nao se trata do homunculo representando o Verbo de Deus, pelo
menos evoca-o, como diz Luis de Moura Sobral'*?. Na verdade, como afirma o
mesmo investigador, o quadro é constituido por duas zonas, uma tenebrista, a
inferior, e outra luminosa, a superior, em forma de tridngulo, em cujo vértice
inferior se situa a pomba branca que figura o Espirito Santo.

Ora, se prolongarmos uma linha entre a cabega Virgem e a da pomba do
Espirito Santo, encontramos o corpinho do referido Menino e a mio direita da
figura de Deus Pai. Mas, curiosamente, ¢ a mio esquerda do Ancido de Dias que
faz o gesto do envio — serd que Bento Coclho era esquerdino, ou terd copiado
uma composi¢ao anterior?

Como no quadro do Colégio do Funchal, também neste a Senhora estd
ajoclhada num tapete, com um livro aberto sobre uma almofada, desta vez de
cor escura, colocada no chio i sua frente. Devido ao tom escuro desta almofada,
ela é s6 perceptivel depois dos nossos olhos terem gravado na retina a imagem
anterior. Haverd ligagio entre as duas pinturas? Se a presente obra foi feita
para uma casa jesuita, dado encontrar-se num Museu que recolhe muitas obras
pertencentes antes a estes religiosos, é muito possivel que o seu autor tenha visto
a pintura anterior ou uma sua reprodugio.

Embora utilizando um estilo completamente diferente, esta obra atribuida
Bento Coelho tem outros pontos de contacto com as duas anteriormente
analisadas, quicd pela anterior pertenga aos Jesuitas. Assim, a atitude da Virgem,
comum a esta e 2 pintura da igreja de S. Roque, ¢ a figura da pomba na presente
e na pintura do Colégio do Funchal.

No presente quadro, o Arcanjo, ajoelhado, tendo colocado por terra, junto
dele, a agucena que traria na mio, inclina-se, as maos cruzadas sobre o peito, em
atitude de adoragio, diante da Senhora, indiciando que a Encarnagio acaba de
ter lugar. Maria, também ela ajoelhada e com as maos cruzadas, ergue os olhos
para o alto, como a contemplar numa visio a Santissima Trindade. O rosto da
Virgem assemelha-se muitissimo ao pintado por Fernio Gomes no quadro da
Encarnagio (ca. 1594), pintado para a igreja de Santa Maria de Belém, antiga
igreja conventual do Mosteiro dos Jerénimos em Lisboa'™*.

132 Ver foto, a cores, disponivel em <http://www]1.ci.uc.pt/artes/6spp/imagens/bento_coelho-anunciacao-1a.
jpg>, in <http://www1.ci.uc.pt/artes/6spp/b1.html>.

13 SOBRAL, 1998: 192, cat. n°® 1.

13 Pormenorizadamente analisada por SOBRAL, 1995: 111-113; SOBRAL, 1996: 126-130 e fig. 121.
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3.4. Igreja do Convento do Bom Sucesso, Lisboa

Desde hd muito conhecia o exemplar da igreja do Colégio do Bom-Sucesso,
em Lisboa [Fig.19]'*, devido a regularidade com que frequentava este espago
cultual. Pertenceu a uma comunidade de monjas dominicanas, & que sucedeu a
actual comunidade da Congregacio das Irmas Dominicanas Irlandesas.

Eeleo exemplar mais tardio que encontrei em Portugal, devendo datar de
meados do século XVIII, devido a ter chegado até nés o contrato do retdbulo
em talha dourada da capela onde estd inserido, o qual possui a data de1746 '°.

Nesta igreja de um antiga comunidade de Monjas da Ordem dos Pregadores
(vulgo, Dominicanas de Clausura), na capela colateral do lado do Evangelho,
dedicada a Nossa Senhora do Rosdrio, encontra-se, pois, a representagio original
mais tardia deste tema e que se manteve até hoje desapercebida, tendo sido eu
quem primeiro chamou a atengao para o pormenor de apresentar um Menino,
apesar de estar num local com culto didrio.

Ao lado do epitdfio de Leca do Balio, ¢ este o exemplar mais curioso
existente em Portugal, diferente de qualquer outro existente no resto da Europa.
Aqui [Fig.20]", Deus Pai, representado como Ancido de Dias, com nimbo
triangular, abre as vestes sobre o peito. A sua frente, Deus Filho, representado
por um Menino nu, desce com os bracos abertos, em cruz. Abrindo caminho, a
pomba representativa de Deus Espirito Santo, mesmo por cima da mao direita
do Arcanjo, que para ele aponta: “O Espirito Santo vird sobre ti”. Da cabeca da
pomba partem trés raios de luz.

O arcanjo S. Gabriel, dobrando o joelho direito, empunha com a mio
esquerda o ceptro da missdo divina. A Virgem Maria, a quem ele é enviado,
ajoclhada ao lado de uma estante com um livro aberto em cima, cruza os
antebragos sobre o peito. Enverga uma tdnica rosada e um manto azul, o que,
como atrds referi, é tradicional desde o Maneirismo. Atrds dela, o tradicional
jarro com agucenas ¢é substituido por um vaso com rosas, talvez devido
invocagao da capela para onde o quadro foi realizado.

Uma cépia desta pintura pode ver-se no antigo Convento da Santa Cruz,
dos Carmelitas Descalgos, no Bugaco [Fig.21]"%. A autoria da pintura parece
ser de um frade carmelita, Fr. José dos Mdrtires, que o terd pintado em 1820.
Esta pintura copia no essencial a do Bom Sucesso de Lisboa, embora de trago
muito mais fruste. O pintor modifica a cor da veste de Deus Pai e do Anjo.

155 Agradego esta fotografia geral a Fr. José Carlos Almeida O.P.

156 Contrato com o mestre entalhador Manuel da Costa Barbuda — FERREIRA, S., 2008: 172b e 174a.

17 Agradego a fotografia deste pormenor a Miguel Tamagnini.

158 Foi Teresa Cabrita quem descobriu esta obra, a fotografou e dela me deu conhecimento. Aqui lhe apresento
os meus agradecimentos. Pego que se alguém como ela vir alguma imagem desta tematica mo comunique.
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Conclusio:

Este artigo, como afirmei no inicio, pretende informar do satus guestionis da
minha investigagdo, e dar a conhecer algumas obras da arte com esta temdtica,
até hoje desconhecidas, existentes em Portugal (e também uma em Espanha).
Nio se trata de um trabalho acabado, sobretudo no que diz respeito a reflexao
teoldgico-iconogréfica (esbocada) ou & controvérsia entre tedlogos e artistas
a seu respeito (ndo referida)'™, mas nio quis privar o meio cientifico desta
minha aportagio que considero relevante, dado o quase desconhecimento do
tema entre nds, a ndo ser de uns muitissimo poucos eruditos. Creio ser bom
recolher num trabalho abrangente algumas investigacoes dispersas e também
revelar novas descobertas, como a da igreja do Colégio jesuita do Funchal e
da igreja do Colégio dominicano do Bom Sucesso, em Lisboa, ou mesmo das
estampas ilustrativas das edi¢oes dos Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosdrio
e suas congéneres espanholas, ou do Livro de Horas francés conservado em
Santiago de Compostela e dos missais italianos (venezianos) conservados na
Biblioteca Ptblica de Fvora.

13 Sobre esta controvérsia, veja-se: o classico GILBERT, 1939: passim; e os recentes BOESPFLUG, 2008:
283; e BOESPFLUG, 2010: 101-103.
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Fig.3 - Anunciagio com homiinculo, MNAA, Lisboa.
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Fig.4 — Triptico da Encarnagio, MF, Funchal.

o AR

Fig.5 - Anunciacdo com homiinculo, Mosteiro de Santa Clara, Vila do Conde.
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Fig. 6 - Jean Poyer, Anunciagio, 1485-90.
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Fig. 7 - Anunciacio, Vostres Oktavserie’, Paris, 1504

‘ 185



ALMEIDA, Fr. Anténio Jose'de, O.P. - ANNUNTIATIONIS PUER: O MENINO NA ANUNCIACAO, EM PORTUGAL
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espirituali edo 7 Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.133-196

Fig. 8 - Anunciagdo, Paris, Thielman Kerver, 1507.
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Fig. 9 - Monogramista AG, Anunciagio com homiinculo, Saragoga, 1521.
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Fig. 11 - Monogramista IDV, Anunciagio com homiinculo, Zamora, 1539.
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Fig. 15 - Anunciagio com homiinculo, Paris, 15152
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Fig. 16 - Gaspar Dias (act.conhecida 1560-91) (?), Anunciagio com homiinculo,

S. Roque, Lisboa
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Fig. 17 - Anunciagio com homiinculo, igreja do colégio jesuita de S. Jodo Evangelista,
Funchal.
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Fig. 18 - Bento Coelho da Silveira (?) Anunciagio com homiinculo (?), Museu de

S. Roque, Lisboa
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Fig. 19 - Anunciagio com homiinculo, igreja do Convento do Bom Sucesso, Lisboa
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Fig. 20 - Anunciagdo, pormenor (canto supeiror direito) Bom Sucesso, Lisboa

Fig. 21 - Fr. José dos Mdrtires, Anunciagio com homiinculo (1820), Convento de Santa

196 Cruz do Bugaco, dos Carmelitas Descalcos.
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LA PASION DE CRISTO SEGUN JOSE DE ALCIBAR
(MUSEO DE ARTE SACRO, CHIHUAHUA, MEXICO)!
ALENA ROBIN

THE UNIVERSITY OF WESTERN ONTARIO (CANADA)

ABSTRACT

This article studies the Passion series of New Spanish painter José
de Alcibar (active 1751-1803), which is now preserved in the Museo de
Arte Sacro, Chihuahua, Mexico. Signed and dated in 1776, the series is
constituted of 14 large canvases. However, from an inventory of 1801
of the goods belonging to the parish church of Chihuahua (now the
cathedral), it is believed this series originally had 15 canvases, and was
hung in the nave of the church. The series is quite singular for different
reasons. First of all, in the less glorious moment of the city was the series
patronized to one of the most famous painter in the Viceroyalty. Also,
the iconography of the paintings is quite complex. Although one canvas
seems to be missing from the original series, all of the remaining canvases
have two, and sometimes three, secondary scenes. The purpose of the
article is to analyze this important series and try to understand how it
functioned from the inside and the outside: how it should be read and
how it is related to some pious exercises realized within the church.

El pintor novohispano José de Alcibar (activo 1751-1803) ha dejado una
obra pictérica muy vasta, tanto de temas religiosos como retratos, que estd
diseminada por toda la reptblica mexicana.? Fue un importante actor del
desarrollo de la pintura novohispana en la segunda mitad del siglo XVIII. Alcibar
no estuvo presente en el examen que realizd su colega pintor Miguel Cabrera del
original de la Virgen de Guadalupe en 1751. No obstante, Alcibar ayudé a sacar
copias de la imagen en una visita posterior al ayate del Tepeyac, y por eso se lo

! Quiero expresar mi gratitud a Clara Bargellini quien foment6 mi interés en la serie de la Pasion de Alcibar,
asi como al Padre Paulo Medina quien me posibilitd una estancia en Chihuahua, para dar una conferencia
sobre el tema en el contexto del Quinto Festival Cultural de Nombre de Dios y ver in situ la serie. Este
trabajo es en parte fruto de mi investigacion postdoctoral, desarrollada en 2008 y 2009 en el departamento
de historia del arte de la Université de Montréal (Canada), Prolégoménes a une étude des Chemins de Croix
franciscains en Amérique Latine, por el cual he recibido una beca del Fonds québécois de recherche sur la
société et la culture.

2 TOUSSAINT, Manuel (1990) - Pintura colonial en México, ed. Xavier Moyssén. México: UNAM-IIE, pp.
169-171; FERNANDEZ, Gabriel Loera (1981) - “El pintor José¢ de Alzibar, algunas noticias documentales”.
En Boletin de monumentos histéricos, nim. 6, pp. 59-62. Un reciente panorama de la pintura novohispana
se puede consultar en: GOMAR, Rogelio Ruiz (2004) - “Unique Expressions: Painting in New Spain”. En
Painting a New World, Mexican Art and Life, 1521-1821. Denver: Denver Art Museum, pp. 47-77.
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considera parte de la llamada generacién de la Maravilla Americana.? Formado
en la tradicién novohispana, fue testigo de los cambios que trajo desde Europa
la fundacién de la Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos en 1785,
y participé activamente en ellos. En 1799 firmé un cuadro donde atestigua
fungir como teniente director de la dicha academia. En esta ocasién me interesa
estudiar la serie de la Pasion de este importante pintor, conservada en el Museo
de Arte Sacro de Chihuahua, en el norte de México, coleccién proveniente de la
catedral de la misma localidad.

Los cuadros estan firmados en diversos lienzos, de diferentes maneras.* La
firma mds completa de la serie se encuentra en el lienzo representando a Jests
golpeado por los sayones, pues es en este cuadro donde se inscribe el lugar donde
se pintd, la ciudad de México, y la fecha de 1776, afio en el que probablemente
se pintd, o se termind de pintar, toda la serie [Fig. 4]. En 1801 Don Juan
Ignacio de las Casas levanté un inventario de los bienes de la entonces parroquia
de Chihuahua, por orden del obispo.’ En ¢l se mencionan quince cuadros de la
Pasién de Cristo, adornando el cuerpo de la iglesia. Es muy probable que se trate
de la presente serie de catorce cuadros, pues es la tinica de temdtica pasionaria
que conserva el Museo de Arte Sacro, lo que implicarfa en algin momento
la pérdida de un lienzo.® Todos los cuadros de la serie, menos uno, tienen la
particularidad de representar una escena complementaria en segundo plano.

La fecha de 1776 ostentada en uno de los cuadros de la serie de Alcibar
es significativa. La construccién de la parroquia se realizd principalmente
entre 1725 y 1760.” No obstante, la zona conocié una crisis desde alrededor
de 1740, que afecté a la actividad constructiva de la localidad y de la propia
iglesia, crisis superada hasta fines del siglo XVIIL.® La expulsién de los jesuitas
en 1767, que desarrollaban una importante labor de misién evangélica en
la region, increment el sentimiento de inestabilidad que se sentia en este
momento, as{ como la presencia siempre amenazadora de los indigenas apaches.
Es importante notar cémo, durante el momento menos glorioso de Chihuahua,
se encarg6 para la parroquia una serie pasionaria de dimensiones mayores, muy

3 En referencia al texto publicado por Miguel CABRERA (1977) sobre la pintura de la Virgen morena en
1756, Maravilla americana y conjunto de raras maravillas observadas con la direccion de las reglas de arte
de la pintura en la prodigiosa imagen de Nuestra Seiiora de Guadalupe de México, ed. Porfirio Martinez
Penalosa. México: Editorial Jus.

4 Reproduzco, debajo de las ilustraciones, la forma en que estan firmados cada lienzo. Sobre la importancia
de las firmas de los pintores novohispanos, ¢fi.: BARGELLINI, Clara (2006) - “Consideraciones acerca de
las firmas de los pintores novohispanos”. En El proceso creativo, XXVI Coloquio Internacional de Historia
del Arte. México: UNAM-IIE, pp. 203-222.

> BARGELLINI, Clara (1984) - La catedral de Chihuahua. México: UNAM-IIE, p. 91.

©No se ha podido establecer el tema del lienzo faltante.

"BARGELLINI, Clara (1984), p. 31.

8 BARGELLINI, Clara (1984), pp. 69-71.
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compleja en su iconografia como se verd a continuacidn, con uno de los pintores
de mayor renombre del momento. Existia anteriormente a este encargo una
devocién a la Pasién de Cristo en la parroquia, como lo demuestra la existencia
de una capilla dedicada al Santo Cristo de Mapimi, desde la primera iglesia que
se construyd en la localidad en 1709.° También, desde 1725 existia una cofradia
de los Dolores de Marfa en la parroquia.’® No obstante, tanto la temdtica, como
la cantidad de cuadros que constituye la serie de Alcibar y el emplazamiento
original, en las paredes de la nave de la iglesia, permiten pensar que la serie estd
relacionada con la devocién del Via Crucis.

El Via Crucis es una devocién impulsada por los franciscanos, ante la
dificultad de tener acceso a los Lugares Santos, por las multiples invasiones
que conocié Jerusalén, y asi naci6 la idea de la peregrinacién de sustitucion.
La principal funcién de este ejercicio piadoso era recorrer, en cualquier parte
del mundo, los dltimos momentos de la vida de Jests que realizé cargando la
Cruz, camino al Calvario. El Via Crucis conformado por una serie de cuadros,
como los de Alcibar, es una de las tantas modalidades en las cuales se expresé la
devocién, los otros son constituidos por estampas, esculturas, azulejos, relieves
o elementos arquitecténicos especiales.'! Los momentos claves de la Pasion de
Cristo son recordados por las estaciones, en donde los fieles suelen detenerse
para recitar oraciones especificas. Para crear un Via Crucis s6lo se necesitaban
de los permisos oficiales de los franciscanos y de una cruz de madera en cada
estacién. Las representaciones pldsticas eran accesorias y permitidas sélo por
costumbre, porque ayudaban al fiel a visualizar lo que iba meditando. Si el
devoto cumplia con los requisitos se ganaba las mismas indulgencias que los
que visitaban el original en Jerusalén. En un principio la fundacién de un Via
Crucis estaba relacionada de manera estrecha con los franciscanos, en particular
con la primera y tercera orden. No obstante, a lo largo del siglo XVIII hubo
varios Breves papales que democratizar esta prictica y permitieron una mayor
difusién de la devocién. Asi, a partir de la segunda mitad del siglo XVIII no
s6lo se practicaba el Via Crucis en dmbitos franciscanos, sino que todas las
parroquias podfan tener uno, aunque sélo miembros de la orden franciscana los
podian instaurar. En este contexto se debe entender el Via Crucis de Chihuahua
de José de Alcibar.

Si bien el Via Crucis de pintura fue tal vez la modalidad mds extendida de
esta devocidn, no todos tenfan la complejidad compositiva e iconogréfica de la

° BARGELLINI, Clara (1984), pp. 13-14.

1" BARGELLINI, Clara (1984), pp. 45, 49-50.

1 Sobre el Via Crucis en Nueva Espafia. Cfi. ROBIN, Alena (2007) - Devocién y patrocinio: el Via Crucis
en la Nueva Espaiia. México: Facultad de Filosofia y Letras — Universidad Nacional Autonoma de México.
Tesis de doctorado en historia del arte.
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serie del Museo de Arte Sacro de Chihuahua. Para empezar, segin el inventario
de 1801, estaba originalmente constituida de 15 lienzos, mientras Clemente
XII decreté en 1731 que el Via Crucis estarfa constituido oficialmente de 14
estaciones. Ademds, si contamos las escenas secundarias que presentan casi
todos los cuadros, se duplicarfan las estaciones. Pero aparte de la cantidad, la
serie de Alcibar del Museo de Arte Sacro difiere en la advocacién de varias de
las estaciones tradicionalmente establecidas, ¢ incluye el desenlace glorioso de
la Pasion en la Resurreccién, distintas apariciones de Cristo y su Ascension.
Parece que la temdtica de las estaciones nunca fue decretada oficialmente y més
bien fue algo que se fue asentado por el peso de la tradicién. Obviamente, esta
situacién no fue exclusiva de la serie de Alcibar: crénicas religiosas franciscanas,
textos devocionales del Via Crucis y diferentes series de pintura del mismo tema
incorporan una situacién similar.'? Por estas analogias, la serie de Alcibar se
puede incluir dentro de las series de Via Crucis atipicas. La clave podria estar
en algin libro devoto que haya circulado en tierras americanas, el cual todavia
no se identifica.

La narracién de la serie de Alcibar es continua, desde la oracién en el huerto
hasta el momento que antecede la Ascensién del Salvador, con la implicacién
que el fiel podia ficilmente seguir la narracién de la Pasién de Cristo a través
de los lienzos, sin interrumpir su meditacién. En la primera mitad de la serie,
el fiel va siguiendo a Cristo en las escenas principales, es decir se presenta Jests
de espalda al espectador, como si el devoto fuera caminando tras de él, lo que
es literalmente la idea del Via Crucis, menos en un caso. En la escena de la
flagelacién [fig. 6], el encuentro es cara a cara, lo que rompe con el esquema
que se venfa siguiendo. Estéticamente, el encontrarse con la espalda llagada de
Cristo podria haber causado repulsidn, e interrumpir la meditacién del fiel, por
lo violento de la confrontacién.” Si bien la representacion del sufrimiento fisico
de Cristo debfa despertar la conmocién del devoto, tal vez encontrarse primero
con su rostro cansado resultaba mds evocador para la meditacion del fiel. A
partir del momento en que Cristo es clavado a la cruz, el espectador se encuentra
con Cristo, es decir que ya no sigue a Jests, sino que el espectador se topa
visualmente de frente con el cuerpo del Salvador. La contemplacién del cuerpo
de Cristo en la Cruz es frontal, mientras en los demds lienzos, se representa en

12 El texto que explica detalladamente el desarrollo de esta devocion en Europa sigue siendo el de Amédée
de Zedelgem (1949), “Apercu historique sur la dévotion au chemin de la croix”. En Collectanea franciscana,
tomo XIX, pp. 45-142. Estoy preparando un estudio sobre Via Crucis atipicos de pintura: “Via Crucis y series
pasionarias en los virreinatos latinoamericanos”, en proceso.

13 Sobre la estética de la espalda llagada de Cristo en Nueva Espaila, ¢fi. ROBIN, Alena (1980) - “The Wound
on Christ’s Back in New Spain”. En RACAR (Revue d’Art Canadienne/ Canadian Art Review), vol. XXXII,
num. 1-2, pp. 79-93.
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diagonal, hasta el momento de la Resurreccién, cuando nuevamente aparece de
manera frontal. Tal vez esta confrontacién directa del cuerpo de Cristo muerto
y después resucitado resultaba mds inspiradora para el devoto: seguir a Cristo
de espaldas en las angustias, los procesos religiosos y politicos, y el sufrimiento
de su Pasién; confrontar y adorar a su cuerpo en su muerte, Resurreccion, y
Ascensidn, que, a finales de cuenta, aseguraba la salvacion de los fieles.

La serie se lee en conjunto, incluyendo a las escenas complementarias, de
izquierda a derecha, segin el orden establecido también en las ilustraciones
que acompafian este texto. Los detalles de ambientacién en cada lienzo son
reducidos a lo minimo necesario para entender el acontecimiento, planteado
sobre un fondo neutro, si no es por la presencia de las escenas secundarias.
Alcibar obliga de esta manera al espectador a concentrarse en los principales
actores de cada escena, pero a la misma vez invita a moverse de figura a figura, a
través del recurso de las escenas complementarias. Asf se conjugan dos aspectos
del Via Crucis: contemplacién y movimiento.

En cuanto a las escenas segundarias, no se tratan de visiones misticas,
de apariciones milagrosas o de suefios premonitorios, sino de narraciones
complementarias a la escena principal. A veces, los personajes de la escena
principal y de la secundaria se repiten, lo que reafirma la unidad temporal
y la continuidad del discurso integrado: son momentos inmediatamente
anteriores o posteriores a la escena principal. Este recurso pictérico tampoco era,
obviamente, exclusivo de José de Alcibar, pero se desconoce por el momento
otra serie novohispana del Via Crucis que lo emplea en todas las estaciones.

El emplazamiento de las escenas complementarias varfa mucho. En la
mayorfa de los lienzos, estas escenas se encuentran en el lado izquierdo de
la composicién, principalmente en el dngulo superior. Cuando las escenas
secundarias aparecen a la izquierda del cuadro es que por alli se empieza
cronoldgicamente la lectura del cuadro; cuando aparecen a la derecha, ademds de
ofrecer un paso complementario a la escena principal, facilitan la continuacién
de la narracién hacia el lienzo que sigue. El emplazamiento de la representacién
de la lanzada [fig. 10], complemento a la escena de la crucifixién, rompe el
esquema de las demds escenas secundarias pues es la tinica que se encuentra casi
en el centro del lienzo, tanto a la horizontal como a la vertical. Es de subrayar la
manera armoniosa en que se inserta en la escena central, pues realmente parece
continuacién del paisaje y no se siente un rompimiento como en las demds
composiciones. Tal vez se pueda explicar por la importancia del tema para el
comitente y para el propio sentido de la serie.

La forma en que Alcibar incorpord las escenas complementarias a las
principales ofrece variantes. El recurso pictérico mds comin fue incluirlas dentro
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del mismo paisaje de la escena principal, con resultados muy diferentes. A veces
es muy convincente, como el ejemplo a penas mencionado del momento de la
lanzada [fig. 10], a veces crea un poco de confusién como el encuentro de la
Verdnica en referencia a la escena del encuentro de Cristo con su madre [fig. 8].
Otro procedimiento fue utilizar al émbito arquitecténico de la composicién para
insertar las escenas secundarias. Los ejemplos mejor logrados de esta modalidad
son cuando Jests aparece arriba de una escalera, llevado fuera del palacio de
Caifés, y se aprecia a San Pedro compungido abajo de la misma escalera [fig. 4].
Otro ejemplo muy bien planteado es la presentacién de Jestis como Ecce Homo,
de la ventana del palacio de Pilatos en el dngulo superior izquierdo, mientras
en el primer plano se aprecia la primera caida [fig. 7]. A medio camino entre
estos dos recursos, estd el de abrir un cuadro sin referencia directa al contexto
de la escena principal. Por ejemplo, de un ambiento arquitecténico cerrado a
veces se abre lo que podria parecer una puerta o una ventana hacia la escena
secundaria, como en el caso de la coronacién en relacién con la flagelacién [fig.
6], de la aparicién de Cristo a los discipulos con la Resurreccién [fig. 13], o de
la incredulidad de Santo Tomds con la despedida de Cristo a la Virgen [fig. 14].

Una escena complementaria pasa casi desapercibida: se trata de Jests en la
céreel de Caifds, en el dngulo inferior derecho de la escena de Jests golpeado por
los sayones [fig. 4]. Curiosamente, este lienzo es el Gnico que cuenta con dos
escenas secundarias, pues el arrepentimiento de San Pedro aparece en el dngulo
superior izquierdo.

No todos los acontecimientos representados en la serie de Alcibar cuentan
con fuentes evangélicas. Esto era muy comin en las series pasionarias, pues
aparte de la Biblia, los pintores novohispanos contaban con una amplia literatura
devocional, los evangelios apdcrifos, tratados iconogréficos, ademds de la propia
tradicién pictérica para complementar los hechos evangélicos.

Mientras Jests iba caminando con sus discipulos al Monte de los Olivos,
les advirtié que se escandalizarfan de él esta noche, pero también les prometié
que se volverfan a encontrar después de la Resurreccién (Mt. 26, 30-32; Mc.
14, 27-28). Este es exactamente el ciclo que ofrece la serie de José de Alcibar:
un desenlace final glorioso al sufrimiento de Cristo en su Pasién, una promesa
de encuentro con Ciristo resucitado, que ademds se recalca pictéricamente en
los tonos amarillos de las pinturas que a la vez se vinculan con las apariciones
de la serie. Solo en tres ocasiones se utiliza un pigmento amarillo claro en la
serie de Alcibar: en el primer lienzo de la serie, en las nubes que acompanan
la aparicién del dngel a Cristo orando en el jardin de Olivos [fig. 1], y en los
dos ultimos lienzos de la serie, en las nubes que acompanan a Cristo resucitado

[figs. 13-14].
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La primera escena de la serie es la oracién en el huerto (Mt. 26, 36-46; Mc.
14, 32-42; Lc. 22, 40-46) [fig. 1]. Jests estd de rodillas, las manos juntas, en
actitud de oracién, pidiendo compasién a su Padre. Un 4ngel, supuestamente
San Miguel, aparece entre nubes, sosteniendo en la diestra una copa, con forma
de cdliz. La copa tiene un doble significado: a la siplica de Cristo a su Padre,
“aparte de mi esta copa’, en referencia al sufrimiento que lo esperaba, y al
sacrificio de la misa, donde el vino simboliza a la sangre de Cristo. A pesar de
que este acontecimiento ocurrié de noche, el lienzo no estd tan oscuro, pues una
luminosidad irradia del 4ngel e ilumina a Cristo. El momento de la oracién en
el huerto representa la tristeza y la agonia enfrentada por Cristo pues sabe lo que
le espera en la Pasién. San Lucas narra en su evangelio que fue tanta la afliccién
de Jestis en este momento que sudé gruesas gotas de sangre, que corrian hasta
la tierra, cosa que representa Alcibar pero en unas muy finas gotas de sangre
que corren por la frente de Jests. Cristo buscé refugio en la oracién, tres veces
la interrumpié, y fue hacia sus discipulos, Pedro, Jacobo y Juan, en busca de
consuelo. En las tres ocasiones los encontré dormidos, evento representado en
la escena secundaria. El consuelo que trae el dngel a Jests se confronta aqui
al abandono de sus discipulos. Lo curioso de esta escena complementaria es
que se repite a la persona de Cristo, lo que serd una constante en toda la serie
de Alcibar. En otros ejemplos novohispanos estd Cristo orando con el dngel,
y en una esquina, aparecen los discipulos dormidos, sin que se vea necesario
incluir nuevamente la figura de Jests. Con el recurso empleado por Alcibar
parece que quiso aislar la escena principal de la secundaria, como si se tratasen
de dos momentos totalmente diferentes, aunque comiinmente se entiende son
acontecimientos casi simultdneos.

El segundo lienzo debe empezarse a leer en la escena complementaria en la
que se muestra al beso de Judas (Mt. 26, 47-56; Mc. 14, 43-52; Lc. 22, 47-53; ]n.
18, 2-11) en la parte inferior izquierda, que aqui parece mds bien un abrazo [fig.
2]. Judas vendié a su maestro por 30 monedas y fue él que guié a los soldados a
prender a Jests. Al acercarse a su maestro, Judas lo saludé y le dio el beso que era
la sefial para que los soldados lo identificaran. La escena principal representa a
Jests rodeado de soldados, en el momento de su prendimiento. La actitud de los
soldados es mds bien de curiosidad hacia el detenido que de verdadera violencia.
La composicion presenta una penumbra general pues se sitda el acontecimiento
nuevamente en la noche. La luminosidad que irradia el rostro de Jesus se
contrapone a la tenebrosidad del rostro de los soldados. Este aspecto es otra
constante de la serie de Alcibar y también se puede apreciar en otras pinturas
pasionarias: fue un recurso empleado por los artistas para contrastar la bondad
de Jests a la maldad de sus atacantes. Lo mismo se simboliza con los ojos fuera
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de sus orbitas presentados en varios de los personajes de la serie.

Solamente el lienzo de Jests ante Ands no lleva escena complementaria
[fig. 3]. Este hecho es un poco extrafio, pues no se trata de un acontecimiento
tan importante en el conjunto de la narracién de la Pasién para necesitar ser
exclusivo de la composicién. En la serie de Alcibar, es el Gnico cuadro que hace
alusién directamente al proceso religioso de Jesus, el cual se inicié ante Ands.
El interrogatorio consistié principalmente en averiguar cudl era la doctrina
predicada por el prisionero y quiénes eran sus discipulos. Unicamente San Juan
menciona este episodio en su evangelio y de manera muy escueta (Jn 18, 12-
13, 22-24). Anis habia sido gran sacerdote y era suegro de Caifds, quien en ese
momento ejercia este alto cargo. Se puede identificar a Ands por un gesto de
los sayones hacia Cristo. Se dice que Jesus le contestd de tal manera a Ands que
unos de los guardias, vestido con armadura, irritado por su falta de respecto, lo
abofeted en la cara. Unos devocionarios de la época narran que la fuerza de la
bofetada fue tal que Jests cay6 al suelo. Este golpe también serfa la fuente de
la herida que a veces se aprecia posteriormente en la mejilla de Jests. A veces
la casa de Ands estd representada como un rico palacio y él estd sentado en una
especie de trono. Aqui el tnico indicio del alto rango de Ands es la tarima en
que estd parado, ademds del tapete con rico brocado, aunque representado de
una manera un poco ingenua por el pintor.

El proceso religioso de Jests se prosiguié ante Caifds (Mt. 26, 57-66; Mc.
14, 53-64; Lc. 22, 66-71; Jn. 18, 24). Reunido en la casa de Caifés, el consejo
del Sanedrin, conformado por los ancianos, sumos sacerdotes y escribas,
buscaba testimonios para condenarlo. No obstante, Alcibar decidié representar
este acontecimiento, como escena secundaria del cuarto lienzo que constituye
la serie, en el momento en que Jests es expulsado de la casa de Caifds, y no
en el momento de la entrevista, lo que es mds comun en la pléstica [fig. 4].
Este preciso momento ocurrié después del interrogatorio nocturno y antes de
la apertura matutina de la sala del consejo y coincide con el tercer episodio de
la negacién de San Pedro, que aparece compungido debajo de la escalera por
la que es llevado Cristo (Mt. 26, 69-75; Mc. 14, 66-72; Lc. 25, 55-62; Jn. 18,
15-18, 25-27). A su lado estd un gallo, simbolo de su triple negacién hacia su
maestro, de su cobardia y arrepentimiento. El tema de Jests escarnecido, escena
principal del lienzo, se desarrolla de noche en la cércel de Caifds (Mt. 26, 67-68;
Mec. 14, 65; Lc. 22, 63-65). En este aposento Jesus fue maltratado e injuriado
por los guardias. Con los ojos vendados, lo empujaban, golpeaban, escupian y
hacian burlas: los sayones le pedian a él que, habiendo profetizado tantas veces,
adivinara quién lo estaba maltratando. La segunda escena complementaria que
ostenta esta composicién, la mds discreta de toda la serie, no representa un
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acontecimiento especifico, sino ilustra la soledad que sufrié Jests en la cdrcel de
Caifés. Tal vez se representd de manera tan discreta a Jests en la cdrcel de Caifés,
justamente para subrayar la soledad y la congoja sufridas en aquel espacio,
aumentado ademds por la negacién de su discipulo.

El siguiente lienzo de la serie ilustra al proceso politico de Jests que tuvo
dos episodios: Jests ante Pilatos (Mt. 27, 1-2, 11-14; Mc. 15, 1-5; Lc. 23, 1-5;
Jn. 18, 28-38), tema de la escena secundaria, y Jests ante Herodes, representado
en la escena principal del cuadro [fig. 5]. Finalizada la reunién matutina del
consejo, e incapaz de condenar a Jesds por razones religiosas, se mandé a Jesus
con Pilatos. Alcibar ilustra este momento cuando Pilatos, en la esquina superior
izquierda del cuadro, situado sobre una tarima cubierta por un tapete, interroga
a Jests. Pero como Jests era de Galilea, y por lo tanto de la jurisdiccién de
Herodes, Pilatos se lo mandé, para que fuese juez en esta causa. Herodes lo
recibié por curiosidad y le pidié que realizara alglin portento en su presencia.
Solamente San Lucas relata este acontecimiento en su evangelio (Lc. 23, 6-11).
Alcibar representa al dignatario en la escena principal, sentado en un trono,
también sobre una tarima cubierta por un tapete. La corona puesta en su cabeza
hace alusidn al alto nivel del mandatario. Plisticamente, el detalle que diferencia
a las dos escenas es la tinica blanca que se le estd entregando a Jests ante
Herodes, para mofarse de sus pretensiones de realeza. Al no encontrar motivo
de acusacién, Herodes mandé a Cristo de vuelta ante Pilatos.

Los evangelistas hacen referencia del momento de la flagelacién, pero de
manera muy breve y general (Mt. 27, 26; Mc. 15, 15; Le. 23, 16; Jn. 19, 1).
No obstante, este momento fue el elegido por los pintores novohispanos para
desbordar el sufrimiento fisico en la persona de Jests durante su Pasion. Alcibar
representa a Ciristo arrodillado, sucumbiendo a los latigazos de sus atacantes,
junto a una columna baja [fig. 6]."* Alcibar supo variar admirablemente las
posturas asi como los instrumentos de tortura de los cinco verdugos que rodean
a Jestis. Uno de ellos estd de espalda al espectador, prepardndose para dar con
fuerza un golpe a Jests, incorporando un interesante escorzo, asi como el de
la izquierda, que jala fuertemente la soga que sostiene al Salvador. La espalda
deshecha de Cristo, la actitud del verdugo que jala con una mano la cabellera de
Cristo, y los propios ojos casi en blanco de Cristo debieron de haber impactado

14 La tradicion iconografica ha empleado dos tipos de columnas, sustentadas por leyendas diferentes. Se
considera a la columna baja, traida de Jerusalén por el Cardenal Colonia en 1223 y actualmente conservada
en Roma en la iglesia de Santa Praxedes, como la auténtica de la flagelacion. Por siglos estuvo disponible a la
vista de los artistas, pero solo a partir del siglo XVI fue incorporada al arte religioso, haciendo mas dolorosa
la representacion de la tortura de Cristo que con la columna alta, en la cual se podia apoyar el Salvador para
recibir los golpes. Cfi. MALE, Emile (1985) - El barroco. Arte religioso del siglo XVII. Italia, Francia,
Espaiia, Flandes. Madrid: Editorial Encuentro, p. 212. Los pintores novohispanos han usado de las dos
columnas de manera indistinta.
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bastante la meditacién del fiel novohispano. La escena estd ambientada en un
interior solamente definido por un gran cortinaje que se abre hacia una ventana
redonda por el lado izquierdo. En el lado superior derecho, se encuentra la
escena secundaria, planteada en otro interior poco definido, donde ocurre la
coronacién de Jests. Ambos espacios son partes del palacio de Pilatos. El horror
de la escena principal en primer plano estd contrastada por el sentimiento de
tranquilidad de la escena complementaria, donde Jests estd vestido con un
manto rojo, sentado, mientras unos sayones le colocan la corona de espinas en
la cabeza, y otro, arrodillado, le presenta la cafia (Mt. 27, 27-31; Mc. 15, 16-20;
Jn. 19, 2-3).

La escena secundaria del lienzo que sigue es derivacién de la coronacién
de espinas: la presentacién de Jests al pueblo [fig. 7]. La condena de Cristo
culmina con un segundo interrogatorio ante Pilatos, en el cual el mandatario
da a escoger entre la liberacién de Jests o la de Barrabds, y se lava las manos
pues no habfa encontrado en Cristo motivo de condenacién (Mt. 27, 15-26;
Lc. 23, 13-25; Jn. 18, 39-40, 19, 6-16). La flagelacién, coronacién de espinas y
presentacién de Jesus ante el pueblo fueron recursos empleados por Pilatos para
exonerar el reo de la muerte. No obstante, ante la presion del pueblo, Pilatos lo
entregd para ser crucificado. Alcibar ilustra el acontecimiento, situando a Jess,
Pilatos y a un soldado en un balcén, que mira a una plaza abierta. El soldado
sostiene en la siniestra la soga que pende del cuello de Jests que también estd
atado de las manos. Pilatos sefiala con un dedo al reo, simbolo de sus palabras:
“He aqui el hombre” (Ecce Homo). Este preciso momento solamente se narra
en el evangelio de San Juan (Jn. 19, 4-7). Normalmente, la zona inferior de
las pinturas que ilustran este tema estd ocupada por el pueblo, que, excitado,
vocifera y clama por la muerte de Salvador, al tiempo que otros traen la cruz.
Alcibar presenta aqui una sabia planeacion del tema, pues en vez de la turba,
la gente que se presenta en el primer plano es el propio Cristo ya cargado de
su Cruz, rodeado de una multitud de soldados, que lo empujan y jalan en su
primera caida, apoydndose sobre una piedra.

El encuentro de Jestis con su madre, tema principal del lienzo siguiente,
asi como la Verdnica que se encuentra en la escena secundaria, son temas que
ilustra Alcibar en la serie de Chihuahua y que no tienen fundamento en los
evangelios, mds bien provienen de tradiciones y consideraciones piadosas [fig.
8]. En la escena principal, la Virgen acude de pie, acompafiada por San Juan, al
encuentro de su hijo, rodeado de soldados. El acontecimiento ocurre fuera de la
muralla de la ciudad de Jerusalén, pero muy cerca de ella, pues se puede apreciar
todavia parte de ella. Una torre de la muralla sirvié al pintor para plantear
la escena complementaria, donde se agrupan cuatro sucesos del Via Crucis
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tradicional; tres son ejemplos de compasién hacia Cristo camino al Calvario,
nuevamente en una cafda, planteado aqui en un fondo paisajistico muy neutro.
Simén Cirineo fue obligado a ayudar a Cristo a cargar su Cruz frente al temor
que no llegase vivo al Monte Goélgota (Mt. 27, 32; Mc. 15, 21; Lc. 23, 26). La
Verdnica aparece arrodillada frente a Ciristo, en el acto de enjugar el sudor y la
sangre de su rostro con un lienzo, en el que se dejarfa impreso su rostro, milagro
que aqui se deja sobrentendido. A la espalda de la Verénica, otras mujeres estdn
arrodilladas que podrian hacer alusién al momento en que Jests consuela a las
mujeres de Jerusalén (Lc. 23, 28-29). Es la otra escena de la serie donde se hace
alusion a las caidas de Cristo rumbo al Calvario. Un trompetero anuncia el paso
del cortejo.

El siguiente cuadro se sittia ya en el Monte Golgota, donde Jesis estd
despojado de sus vestimentas, acontecimiento ilustrado en la escena secundaria,
para posteriormente ser clavado a la Cruz, tema central de la composicion [fig.
9]. El momento del expolio ilustra una nueva humillacién del Senor, donde,
al quitarle su tdnica, nuevamente se renovaron sus llagas, asunto que se ilustra
aunque no de manera tan directa como en la flagelacién. Alcibar sitda este
momento en fondo neutro, donde Jesus estd rodeado de algunos soldados. En
la escena principal, el Salvador aparece ya extendido sobre la Cruz, mientras un
verdugo estd ocupado en clavar su brazo derecho, otro sostiene sus pies, mientras
un tercero parece estar escogiendo un clavo. Marfa, San Juan y la Magdalena
también acompafian a Cristo. Ninguno de los acontecimientos estdn narrados
en los evangelios pero existe una amplia literatura devota e iconografica de
donde pudo inspirarse Alcibar para la representacién de estos momentos que
ilustran otras afrontas que suftié Cristo en su Pasién.

El lienzo de la crucifixién presenta una composicién frontal de este
acontecimiento, remarcando la importancia del mismo (Mt. 27, 33-44; Mc. 15,
22-32; Lc. 23, 33-43; ]n. 19, 18-27) [fig. 10]. Majestuoso, Cristo estd pendiente
de la Cruz, que es el eje vertical y central del cuadro. Jests estd clavado a la Cruz
con tres clavos. Varias gotas de sangre dispuestas por su cuerpo recuerdan los
suplicios sufridos en la Pasion. Al pie de la Cruz, del lado izquierdo del cuadro
estdn las santas mujeres con la Virgen, como testigo y acompafiante de este
momento y coadyuvadora en la redencién de los humanos. Del lado derecho,
la Magdalena y San Juan. Debajo de la Cruz estd una calavera que alude a la
leyenda segtin la cual Addn habia sido enterrado en el monte Gélgota.” El
propio nombre del lugar se refiere a que estaba destinado a la muerte de los
reos y estaba lleno por todas partes de craneos y huesos. No obstante, en la

1S SCHENONE, Héctor H. (1998) - Iconografia del arte colonial. Jesucristo. Buenos Aires: Fundacion
Tarea, p.289.
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composicion de Alcibar estd alusién se lleva a un nivel superior. De los pies de
Cristo caen unas finas gotas de sangre sobre la calavera: asi, la fuente de la caida
y la redencién de los humanos se encontraban en el mismo sitio. De ambos
lados de Cristo estdn los ladrones en sus respectivas cruces. Aunque Alcibar se
esmerd en la anatomia de Jests, no hizo lo mismo con los cuerpos semidesnudos
de los ladrones. Probablemente, en este cuadro se ilustra el momento preciso
de la conversacién con el buen ladrén, pues los ojos de Cristo van dirigidos a
uno de sus acompanantes. Solamente San Lucas narra este acontecimiento en
su evangelio (Lc. 23, 39-43). El buen ladrén, Dimas, estd tradicionalmente
colocado a la derecha de Ciristo, y el malo, Gestas, al lado izquierdo. Esto
queda asentado en la composicion de Alcibar también a través de los pigmentos
empleados para la piel de cada ladrdn, que es més clara en el caso de Dimas. Los
pies de Dimas se representan amarrados a la cruz, mientras los de Gestas fueron
clavados al madero, de lo cual desprende violentamente un pie. De €l salen
unas gotas de sangre que, al contrario del caso de Ciristo, se dirigen al vacio: se
trata de la sangre derramada en vano. A lo lejos, se funde la escena secundaria
con el paisaje, cuando un centurién de nombre Longinos, montado a caballo,
perforé con su lanza el costado de Cristo, del cual broté sangre y agua (Jn. 19,
31-37). El tema de la lanzada también ilustra la conversion del soldado, pues
cuenta una leyenda que Longinos tenfa la vista muy debilitada y que al traspasar
con su arma el costado de Jests, unas gotas de sangre salpicaron sus ojos y con
ello recuperd la vista.'® En este momento se convirtid, renuncié a la milicia y se
retir6 a hacer vida mondstica, convirtiendo a muchos con su buen ejemplo. En
este cuadro, Alcibar funde 4gilmente los tres primeros beneficiados directos de
la muerte de Cristo: Addn, Dimas y Longinos. No obstante, tal vez convendria
incluir una cuarta persona beneficiada por la sangre redentora de Cristo: el
propio José de Alcibar. En este caso, no creo que la ubicacién de la firma del
pintor, sobre la Cruz, entre los pies de Cristo y la calavera, sea fortuita. Hacia
ella se dirigen unas gotas de la sangre redentora de Cristo, tal vez para ilustrar la
esperanza de Alcibar de ser salvado él también.

Cuando Jesus ya habia muerto, José de Arimatea se presenté ante Pilatos para
solicitar la entrega del cuerpo que atn pendia de la cruz, lo que le fue concedido
(Mt. 27, 57-60; Mc. 15, 42-47; Lc. 23, 50-56; Jn. 19, 38-42). Los sucesos
que ilustra Alcibar en los siguientes lienzos son posteriores a este momento y
derivan de los evangelios [fig. 11]. La escena del descendimiento de Alcibar,
en la esquina superior izquierda, proviene del grabado de Lucas Vorsterman 1.
Este grabado estd basado en la composicién pictérica de Pedro Pablo Rubens,

16VORAGINE, Santiago de la (1982) - La leyenda dorada. Madrid: Alianza editorial, vol.1, pp. 198-199.
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conservada en la catedral de Amberes, realizada entre 1611 y 1614." Es uno
de los grabados de Rubens que circulé ampliamente en América, pues se
conocen tanto copias pictdricas como escultéricas de éL.** El planteamiento
del descendimiento de Chihuahua respeté mucho la composicién original del
grabado, en las posturas, ademanes, ropajes, y fisionomias. Los instrumentos
de la Pasién han variado, aqui se resumen a la corona de espinas, tres clavos y
el titulo que aqui se lee como INRI, posiblemente porque resultaria mds fAcil
entender que las inscripciones en hebreo, griego y latin de Rubens que si bien
cuentan con apoyo evangélico, no fueron muy difundidas en Nueva Espafa
(Le. 23, 38; Jn. 19, 19-20). Salvo estas alteraciones, llama la atencién que
Alcibar se haya apegado tanto a la composicién del grabado para una escena
de tamafio reducido. La escena principal del lienzo representa la lamentacién
y adoracién sobre el cuerpo muerto de Cristo sobre un fondo neutro. El tema
fue ampliamente alimentado con las meditaciones piadosas del dolor y llanto
de Marfa sobre el cuerpo inerte de su hijo e implica la idea de una dltima
despedida. Aqui la Virgen estd acompanada de las otras Marfas, dos a la cabeza
de Cristo y la Magdalena a sus pies, y de San Juan. En la parte inferior del
lienzo estdn algunos de los instrumentos de la Pasion: los clavos, ligeramente
ensangrentados, la corona de espinas, y tal vez el plato en que se lavé las manos
Pilatos.

La lectura del siguiente cuadro empieza por la escena complementaria, en
la esquina superior izquierda, donde se representa el momento en que llevan al
cuerpo muerto de Cristo para ser sepultado [fig. 12]. Aqui, José de Arimatea,
Nicodemo, San Juan, la Virgen, la Magdalena y otro personaje no identificado,
que podria ser otro discipulo o un guardidn, cargan delicadamente el cuerpo
amortajado de Cristo hacia una gruta. Es de notar que la mortaja también
envuelve la cabeza de Cristo, para evitar que su boca se abra. El sepulcro
pertenecia a José de Arimatea, tallado en la misma roca del monte Calvario. La
escena principal ilustra el momento preciso en que, una vez dentro de la cueva,
se estd depositando el cuerpo de Cristo dentro del sepulcro. Es extrafa, hasta
un poco reiterativa, la combinacién de ambas escenas. No obstante, la tltima
se ha interpretado tradicionalmente como una alusién al sacrificio de la Misa,
en que el cuerpo de Cristo se presenta al fiel como el Santisimo."” Nuevamente,
el cuerpo de Ciristo estd rodeado de una multitud: la Virgen con la Magdalena,
José de Arimatea, Nicodemo, San Juan, otro personaje masculino y una de las
Santas Mujeres. Alcibar dispuso el grupo de tal manera que la vista del cuerpo

17 JUDSON, J. Richard (2000) - Rubens. The Passion of Christ. En Corpus Rubenianum Lugwid Burchard.
Turnhout: Harvey Miller Publishers, vol. 6, pp. 162-169.

'8 SCHENONE, , Héctor H. (1998), pp. 332-336.

1 JUDSON, J. Richard (2000), pp. 216-219.
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muerto de Cristo se expone sin obstdculos al espectador.

Cristo aparece gloriosamente resucitado en la escena principal del siguiente
lienzo [fig. 13]. El cuerpo triunfante de Jests es de hecho el eje central de
la composicion. Los evangelios no narran este preciso momento, sino que
ponen el enfoque en los momentos posteriores de las apariciones. La versién
de Alcibar ilustra la teatralidad del momento en que Cristo sale resplandeciente
de su sepulcro, que ostenta la forma de un sarcéfago abierto, y los soldados
caen de espaldas deslumbrados por la aparicién. El ndmero y el orden de las
apariciones de Cristo posteriormente a su Resurreccién varfan mucho segin las
fuentes consultadas.? Las apariciones que mds frecuentemente se representan
en la pldstica son a la Magdalena, a los peregrinos de Emads y a Santo Tomds.
En la esquina superior derecha, Alcibar ilustra la aparicién de Cristo resucitado
a sus discipulos (Mc. 16, 14; Lc. 24, 36-41; Jn. 20, 19-20). Cristo estd aqui
semidesnudo, cubierto de un manto rojo, mostrando las llagas a los discipulos
que lo rodean, los cuales hacen ademanes de maravillarse. El pintor nuevamente
ambientd la escena en un interior arquitecténico muy sencillo, con dos ventanas.

El siguiente cuadro empieza en la esquina superior izquierda, con la
incredulidad de Santo Tomds (Jn. 20, 24-29) [fig. 14]. Segin el relato
tradicional de los hechos posteriores a la Resurreccién de Cristo, Pedro y Juan
habian acudido, después de la noticia reportada por la Magdalena, al sepulcro,
el cual habfan encontrado vacio: vieron y creyeron (Lc. 24, 9-12; Jn. 20, 1-10).
Ausente en este momento, y tampoco presente en camino a Emaus, Tomds
dudaba de la Resurreccién del Sefor, y se negaba a creer, hasta no poder ver
sus llagas y meter la mano en su costado. Alcibar recurrié para este momento
a la tradicional férmula, donde Santo Tomds esta arrodillado frente a Cristo,
nuevamente semidesnudo y cubierto de una capa encarnada, y le acerca la mano
a la llaga de su costado. La escena principal representa a Jests que se despide
de su Madre, justo antes del momento de su Ascensién. La tradicién piadosa
establece que la aparicién a la Virgen es la primera después de la Resurreccion
del Salvador, pues ella es la que mds habia sufrido en su Pasién.?! No obstante,
Alcibar dejé este momento para el final. Si bien la Virgen se representa orando de
rodillas en su alcoba cuando recibe la visita de su hijo triunfante, caracteristicas
que corresponden a este momento, creo que Alcibar combind la aparicién con
la despedida de Cristo a su madre para ofrecer un final mds grandioso a su serie:
los momentos que anteceden a su regreso con el Padre celestial.

Las escenas principales de la serie de Chihuahua narran acontecimientos de

2 REAU, Louis (1996) - “Iconografia de la Biblia, Nuevo Testamento”. En Iconografia del arte cristiano,
Tomo 1, vol. 2. Barcelona: Ediciones del Serbal, pp. 574-575.
2 SCHENONE, Héctor H. (1998), p. 350.
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la Pasién que conciernen fundamentalmente a Cristo para instruir al espectador
en la historia sagrada. Las escenas secundarias cumplen, en mi opinién, otra
funcionalidad. Representan ensefianzas morales particularmente dirigidas
a la vida personal de los devotos: el abandono y la pereza con los discipulos
dormidos; la traicién con el beso de Judas; la cobardia y el arrepentimiento
con la negacién de San Pedro; la soledad de Cristo en la cdreel; la humillacién
ante Pilatos; la burla de Cristo con la coronacién; la condenacién con la
presentacién ante el pueblo; la compasién con la Verdnica, el Cirineo y las hijas
de Jerusalén; la mortificacién con el expolio; la conversién con la lanzada; el
cuidado y adoracién del cuerpo de Cristo con el descendimiento y el entierro;
el miedo y la sorpresa con la aparicién de Cristo a los discipulos; y finalmente,
la duda y la creencia frente a las evidencias fisicas de la Resurreccién. Todos
estos acontecimientos ilustran sentimientos humanos que los devotos podrian
presenciar en su vida cotidiana. En este sentido, la serie del Via Crucis de
Chihuahua les proporciona inspiracién para vencerlos, en caso de los negativos,
o confirmarlos, en caso de los positivos.

Existe una multitud de series del Via Crucis de gran formato en diferentes
iglesia de lo que fue el virreinato de Nueva Espana. No obstante, a mi conocer,
ninguna presenta la complejidad compositiva o iconogréfica, como la de José de
Alcibar en Chihuahua. También es de notar el sentimiento de dolor controlado
en la serie de Alcibar del Museo de Arte Sacro, en comparacién con otras series
pasionarias dieciochescas, como la de Gabriel de Ovalle o de Ignacio Berben,
ambas conservadas en el Museo de Guadalupe, Zacatecas, donde el sufrimiento y
la sangre se desbordan.?* La estética pasionaria de José de Alcibar es una medida:
por ¢jemplo, vemos los efectos de la flagelacion en la espalda ensangrentada de
Jesus, pero no se lleva al extremo de ensefar su espalda deshecha con las costillas
y la espina dorsal expuestas.

José de Alcibar estuvo involucrado por lo menos en dos otras ocasiones
con series pasionarias. En 1787, pinté tres ldminas de cobre, de pequenas
dimensiones (31 x 24 cm), con las que se completé el Via Crucis pintado
por Juan Correa casi un siglo antes, actualmente conservada en el Seminario
Menor de Guadalupe, Zacatecas.”® Se supone que la pérdida o la destruccién
de unas ldminas de Correa motivaron la hechura de las de Alcibar. Pinté las

2 cfr. BARGELLINI, Clara (1995) - ““Amoroso horror”: arte y culto en la serie de la Pasion de Gabriel de
Ovalle de Guadalupe, Zacatecas”. En Arte y violencia, XVIII Coloquio Internacional de Historia del Arte.
México: UNAM/IIE, pp. 499-524 y RAMIREZ, Maricela Valverde (2009) - Ignacio Berben, un pintor del
reino de la Nueva Galicia, siglo XVIII. Zacatecas: Universidad Autonoma de Zacatecas/ Gobierno del Estado
de Zacatecas.

23 VARGASLUGQO, Elisa y GUADALUPE, José¢ Guadalupe (1985) - Juan Correa, su vida y su obra, Cata-
logo, tomo II, segunda parte. México: UNAM-IIE, p. 554.
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siguientes escenas: Cristo cargando la cruz, la crucifixién, y el santo sepulcro.
La temadtica de estas escenas también se encuentra en la serie de Chihuahua,
pero su planteamiento es mucho mds sencillo en las [dminas de Zacatecas, tal
vez para respetar el estilo de Correa, también por el reducido tamafno de la
superficie a pintar. Las composiciones de la crucifixién y del santo sepulcro
guardan reminiscencias con las de Chihuahua, por lo que es posible que Alcibar
haya recorrido a la misma fuente grabada para ambas series, aunque no la haya
copiado completamente en las ldminas de Zacatecas. Otra posibilidad es que
se haya citado a sf mismo, aunque las composiciones zacatecanas no son copias
exactas de los lienzos de Chihuahua.

La otra serie, atribuida a Alcibar, estd constituida de 12 escenas, también
sobre ldminas de cobre de pequefas dimensiones (63 x 49 c¢m). Actualmente
estd en la sacristia del templo de San Felipe Neri, la Profesa, de la ciudad de
México; se desconoce si siempre estuvo en este lugar. La serie empieza con el
lavatorio de los pies a los discipulos y termina con la adoracién del cuerpo
muerto de Cristo. Varias temdticas coinciden con la serie de Chihuahua, pero
nuevamente, el planteamiento de las composiciones es muy diferente. También
aqui han desaparecido las escenas secundarias que ostenta la serie de Chihuahua.
Varias escenas de esta serie tienen una importante ambientacién arquitecténica
de sabor neocldsica, ausente en la serie de 1776. Alcibar recurrié nuevamente al
grabado de Rubens para la representacién del descendimiento en la serie de la
Profesa, aunque allf ha conocido mds adaptaciones por parte del pintor. En este
caso también es posible que fuese una cita lejana de la escena complementaria
del lienzo de Chihuahua del mismo tema.

No es de extrafarse que Alcibar haya pintado tantas series pasionarias.
Por una parte su produccién artistica, atin sin estudiar cabalmente, fue muy
numerosa. Por otra, hay que recalcar un interés generalizado por la Pasién de
Cristo en el arte novohispano del siglo XVIIL. También, como se ha mencionado
previamente, en la segunda mitad del siglo XVIII el Via Crucis conocié un auge
tal que las naves de las iglesias se revistieron de cuadros de esta prictica. Los
pintores novohispanos dieciochescos también participaron de esta sensibilidad
pasionaria: habfan fundado una congregacién de los Dolores de la Virgen, bajo
la advocacién de Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro en la iglesia del convento
de Santa Inés de la ciudad de México. Alcibar habia ocupado el cargo de tesorero
mayordomo y, en su testamento, dejé limosnas para dicha congregacién.”
Esta familiaridad con los hechos de la Pasién a través de las celebraciones de
la congregacion de los Dolores se refleja en las series de la Pasién de Alcibar.
También, los sobrinos del pintor, Juan José y Juan Bautista de Alcibar, fueron

24 FERNANDEZ, Gabriel Loera (1981), pp. 62-64.
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eclesidsticos del arzobispado de México, asi que es posible que José de Alcibar
haya aprovechado el conocimiento de sus sobrinos sobre las escrituras sagradas
y otra literatura pasionaria para las composiciones complejas de Chihuahua.

Lista de ilustraciones de Alena Robin, “La Pasién de Cristo
segin José de Alcibar (Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México)”

(Los titulos entre paréntesis corresponden a las escenas complementarias)

1. José de Alcibar, La oracién en el huerto (Jestis encuentra a los discipulos
dormidos), 1776, Oleo sobre tela, 167.5 x 112 cm, Museo de Arte Sacro,
Chihuahua, México. Fotografia de la autora.

2. José de Alcibar, El prendimiento de Jestis (El beso de Judas), 1776, Oleo
sobre tela, 168 x 111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Fotografia
de la autora.

3. José de Alcibar, Jests ante Ands, 1776, Oleo sobre tela, 167.5 x 111.5 cm,
Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma: Joseph de Alzibar Pinxit, al
centro inferior. Fotograffa de la autora.

4. José de Alcibar, Jesus es golpeado por los sayones (Arrepentimiento de San
Pedro, Jests en la prisién), 1776, Oleo sobre tela, 167.5 x 111 c¢m, Museo
de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma: Alzibar Pinxit Mexico ano 1776,
esquina inferior izquierda. Fotograffa de la autora.

5. José de Alcibar, Jests ante Herodes (Jests ante Pilatos), 1776, Oleo sobre
tela, 167.5 x 112 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Fotografia de
la autora.

6. José de Alcibar, La flagelacién (La coronacién de espinas), 1776, Oleo sobre
tela, 168 x 111.5 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma: Joseph
de Alzibar Pinxit, al centro. Fotograffa de la autora.

7. José de Alcibar, La primera caida (Ecce Homo), 1776, Oleo sobre tela, 168.5
x 111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma: Alzibar Pinxit,
esquina inferior derecha. Fotografia de la autora.
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8. José de Alcibar, Encuentro de Cristo con su madre (La Verénica), 1776,
Oleo sobre tela, 167.5 x 111.5 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México.
Firma: Joseph de Alzibar Pinxit, al centro. Fotografia de la autora. Fotografia
de la autora.

9. José de Alcibar, Cristo es clavado a la Cruz (El expolio), 1776, Oleo sobre
tela, 167 x 111.5 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Fotografia de

la autora.

10. José de Alcibar, La crucifixién (La lanzada), 1776, Oleo sobre tela, 167.5 x
111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma: Alzibar Pinxit, en el
centro, sobre la cruz. Fotograffa de la autora.

11. José de Alcibar, La lamentacién (El descendimiento de la cruz), 1776, Oleo
sobre tela, 168.5 x 111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México. Firma:
Alzibar Pinxit, al centro inferior. Fotografia de la autora.

12. José de Alcibar, La deposicién de Cristo (Jests conducido al sepulcro), 1776,
Oleo sobre tela, 167.5 x 111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua, México.
Firma: Joseph de Alzibar Pinxit, al centro inferior. Fotografia de la autora.

13. José de Alcibar, La Resurreccién (Jesus resucitado frente a los discipulos),
1776, Oleo sobre tela, 167.5 x 111 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua,
México. Fotografia de la autora.

14. José de Alcibar, La despedida a Marfa (La incredulidad de Santo Tomds),
1776, Oleo sobre tela, 167.5 x 111. 5 cm, Museo de Arte Sacro, Chihuahua,
México. Firma: Alzibar Pinxit, esquina inferior izquierda. Fotografia de la
autora.
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O HUMANISTA E A CIDADE:
LUCUBRA(;OES ERASMIANAS

JORGE A. OSORIO
INSTITUTO DE ESTUDOS IBERICOS DA FLUP

CENTRO DE ESTUDOS CLASSICOS E HUMANISTICOS DA UC

ABSTRACT

«What other thing is the city but a large monastery» (letter to
Martinho Dorp, 1518); «I have always let myself be enchanted by the
large buildings and the big cities» (letter to Johann Choler, 1529). These
two phrases by Desiderius Erasmus synthesise the theme of this article:
the idea of the humanist from Rotterdam that the life of Christians
should concentrate on the imitation and on the philosophy of Christ.
Contrary to the so frequent praise of rural life during the Renaissance,
Erasmus valued and appreciated the familiarity provided by the city both
in friendship and on an intellectual level.

“Feliz quem, tranquilo, / acaba o seu dia / sem ldgrimas” (ALCMAN, fr. 1
Diehl: vv 37-39), palavras velhas de mais de dois milénios e meio, que sinalizam
um dos pontos mais fortes da reflexao ocidental sobre a condicio existencial do
homem. Erasmo nio as conheceu, mas sem dudvida as subscreveria.

Numa longa carta escrita no primeiro dia de fevereiro de 1523 a Joao Marco
Laurino, dedo do Colégio de S. Donaciano em Bruges, Erasmo, aludindo ao
convite da cidade de Zurique para que aceitasse o direito de cidade que lhe
era oferecido, respondia — em clara ressonincia de um passo de Séneca: “non
sum uni angulo natus, patria mea totus hic mundus est” (ad Luc., 28.4) — que
“preferia ser cidadio do mundo inteiro a sé-lo de uma dnica cidade” (V, ep.
1342). Nao era a primeira vez que exprimia essa sua visdo da condigio universal
ou catélica do homem cristao, em quem revia a sua prpria pessoa; dez anos
antes, numa carta a que teremos de voltar, exprimia esse mesmo ponto de vista
e haveria de o retomar depois mais do que uma vez; por exemplo em maio de
1529, reportando-se a um dos Addgios, escrevia que “a pétria ¢ o lugar onde se
estd bem”, do ponto de vista cristao, claro (VIII, ep. 2158), ideia reforcada em
carta do mesmo ano (VIII, ep. 2196), glosada em 1531 na forma “onde o meu
pobre corpo for enterrado nio tem grande importincia® (IX, ep. 2419, jan.

1531).
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Em boa verdade, é a partir do inicio da década de 1520 que a correspondéncia
erasmiana retoma a ideia, insistindo em dois aspectos mais importantes: por um
lado sublinhando a humildade da sua condi¢ao de cristao, por outro enfatizando
esse seu constante ponto de vista de que a vida do cristdo serd essencialmente
espiritual se fundada no Evangelho, o que conduzia directamente 2 ideia de
que uma virtude central da condi¢ao crista consistiria em desvalorizar os bens
terrenos ¢ mundanos. Qualquer contemporineo nio deixaria de ler estas
afirmagoes 4 luz dos juizos tio fortemente criticos de Erasmo relativos 4 vida
mondstica. E, no entanto, para que se enquadre com alguma seguranca o assunto
destas linhas, qual seja a sua relacio com a cidade, convém frisar bem a distingao
entre esses dois planos, perspectiva que lhe causou apreciagdes menos favordveis
e até mesmo menos respeitosas da parte dos adversdrios, que nio procuravam
vé-lo a tomar partido no quadro da querela religiosa da época.

Apesar de Erasmo ser um autor que nao pensava de forma sistemdtica, mas
por temas que iam sendo retomados e glosados ao longo dos anos (MARGOLIN,
1973), existia nele um eixo central claramente definido: o exemplo de Cristo e
do seu ensinamento, no que valorizava sobretudo a figura do Cristo pedagogo, no
quadro da perspectiva pastoral dos autores primitivos, em particular os Padres
gregos, cuja teologia sentia mais aquecida pelo calor da afectividade do que a
fria teologia escoldstica; a maneira como, sem duivida enaltecendo, admirando
e utilizando largamente Sto. Agostinho, o chegou a colocar abaixo dos Gregos
— “Agostinho ¢ um grande doutor, mas nio pode ser comparado a nenhum
dos Gregos” (111, ep. 898, out. 1518?) — ¢ disso um claro sinal. E, no entanto,
encontrava nos seus escritos um autorizado apoio para as suas preocupagoes
quanto a pedagogia sobre os comportamentos que deviam orientar a vida do
cristao. Um dos dons que nele valoriza, no preficio a edi¢io em dez volumes de
1529 (VIII, ep. 2157), é precisamente a fungio pastoral do bispo e a frugalidade
dos seus costumes, a par da hospitalidade. Recuava até aos autores cristaos dos
primeiros quatro séculos, ou seja a uma fase da histéria da Teologia em que
ainda nio se haviam imposto muitos dos conceitos que, no séc. XVI, jd eram
familiares, em busca de uma dimensio religiosa que valorizasse um affectus
que unisse 0s cristaos e os estimulasse a um empenhamento quase épico na
afirmagio do seu credo, marginalizando (ele Erasmo) aquilo que de dissidéncias,
de controvérsias e de polémicas havia marcado esses tempos primitivos; por
exemplo, em 1518 tinha confessado: “Aprendo mais com uma tnica pdgina
de Origenes do que com dez de Agostinho” (III, ep. 844, mai. 1528). Assim,
e porque isto intersecta também o assunto aqui em vista, quando faz sair em
1524 o seu Ensaio sobre o Livre Arbitrio contra Lutero, é ainda e sobretudo
a centralidade do problema do comportamento e das forcas do homem que
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coloca em cima da mesa, ou seja a primordial importincia a dar A realidade
crista, em que gostaria de ver transparecida a figura do Cristo pedagogo.

Em segundo lugar, hd que ter em conta a distin¢do entre o plano do
ideal mondstico ¢ a realidade observével (ainda que a sdtira a distorcesse) do
comportamento dos frades na sua vida concreta; eram dois planos que nao
queria confundir, como fica claro de um passo de uma carta de resposta a Juan
Maldonado, que, para acalmar os Animos, o exortara a escrever algo sobre os seus
verdadeiros sentimentos quanto ao monacato, onde se [é&: “eu tenho apreco e
venero do fundo do coragio os monges em quem brilha a imagem do verdadeiro
monaquismo e ainda agora nenhum outro género de vida me sorriria mais se a
minha saide nao fosse tao frigil que nio poderia viver na companhia de outros
sem me tornar um peso para eles” (VII, ep. 1805, mar. 1527). Atente-se na
ironia do que vem a seguir: “Uma mudang¢a de roupa, alimentos cozinhados
de forma diferente da habitual, servir-me de um vinho de tipo diferente, uma
mudanca de lugar, um estar sentado durante muito tempo, um céu menos
clemente aterrorizam-me de imediato ¢ pdem a minha vida em perigo”. Com
dificuldade se encontrard um auto-retrato de Erasmo tao fisicamente delineado.
Tao frégil, tio modesto — “se bem que tenha recebido convites de monarcas,
bispos, cidades em condi¢des que nio eram de desprezar, entendi ficar comigo
mesmo, reservando para a conversagio dos meus amigos, em alguns dias fixos,
uma ou duas horas, se tanto, da parte da tarde. A seguir ao jantar, a delicadeza
do meu estdbmago a custo me permite suportar uma conversa; entio mando
um criado leia para mim” —, de uma regra de vida que lembra mais o filésofo
estdico do que o monge asceta. O seu recolhimento fazia-se com as letras, no
sentido forte do termo: no convivio com os textos, incluindo nestes as cartas que
guardava cuidadosamente em dossiers organizados (VII, ep. 1805, mar. 1527).
Temos, por conseguinte, 0s ingredientes essenciais para o tema em aprego: o
papel que a cidade teve na vida e no pensamento de Erasmo e os principais
dados que envolvem a questao, a comegar por esse constante argumento de que
a sua satde serve para justificar quase tudo o que lhe parecesse causar incémodo.

Comecemos por observar que a cidade é o local natural (o que nio ¢ o
mesmo que ideal) para a vida que Erasmo assumiu; mas, a0 mesmo tempo,
anotemos que o mosteiro ¢ um ideal de vida crista que nunca desapareceu do
seu espirito. Isto ndo quer dizer que faca a apologia da cidade como realidade
socioldgica; nao aceitando viver na regra conventual (como também recusando
viver na regra cortesi), encontra na cidade o ambiente mais propicio aquilo que
foi o seu principal gosto e objectivo: dedicar-se ao saber das letras aspirando a
uma convivéncia comunitdria, na base de uma amizade humanista, entre cristaos
preocupados com a doutrina evangélica ¢ com a felicidade que cada um dai
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poderia colher. Uma esséncia que surge plasmada no sintagma aparentemente
simples de filosofia de Cristo, que tio intimamente estd ligado A leitura ¢ a uma
das tarefas que preencheram a sua vida, qual foi a edi¢ao dos textos dos principais
autores primitivos cristdos, expressdo que comega a usar a partir de 1515.

E claramente significativo o que escreveu em Friburgo, em fevereiro de
1533: “monge ¢ sinénimo de cume das virtudes herdicas, aquelas que atraem a
benevoléncia e o favor dos bons”; se nao se gosta da palavra, diz, use-se entao
isolado, solitdrio, mas entenda-se que esse isolamento nio se deve interpretar do
ponto de vista material (nem os Cartuxos viviam isolados), antes como uma
“barreira posta diante das mds tendéncias”, ou seja no plano espiritual. Vista por
este Angulo, essa soliddao implica uma “fraternidade que gera uma solidao feliz”,
que, por sua vez, nao pode ser afectada pela vida social: “na Corte dos Principes,
nas fungoes publicas, no seio das relagoes humanas é possivel ser-se monge” (X,
ep. 2771, fev. 1533). Por isso enaltece alguns, poucos é certo, frades, alguns
franciscanos, como Joao Vitrier de Tournai, abade do mosteiro franciscano de
Saint-Omer — onde terminard a redac¢io do Manual do cavaleiro cristio, a sair
em Lovaina —, que conheceu em finais de 1501, o qual nos sermoes valorizava
mais a espiritualidade do que as préticas e as ceriménias religiosas — em 1521
colocava-o logo a seguir a John Colet na escala de homens que mais apreciava
(IV, ep. 1211, jun. 1521) —, ou aquele Thierry de Munique, que em 1532 diz
ter conhecido cerca de quarenta anos atrds ¢ em quem admira a piedade, a
capacidade de pregar e a dureza de vida (X, ep. 2700, ago. 1532).

Deste ponto de vista, ser monge constitui uma das traves mestras do
pensamento erasmiano ao longo dos anos: numa carta de 1501 j4 dizia que
“o estado monacal nio ¢ a piedade; nao passa de um género de vida, bom ou
mau conforme a constitui¢io do corpo e do espirito de cada um” (I, ep. 164,
finais de 1501), asser¢do tornada célebre por ser incluida logo em 1503 na
primeira edi¢ao do Manual do cavaleiro cristdo, segundo a qual “monge nio ¢
piedade, mas género de vida, atil ou intil de acordo com o hdbito do corpo ¢
do espirito que interessa a cada um” (HOLBORN, 1964, 135) e reforcada no
corpo de uma carta de que nos serviremos mais 2 frente: “a perfeigio de Cristo
estd nos afectos, nao no género de vida; estd nos 4nimos, nio nos pélios ou nos
alimentos” (Manual do cavaleiro cristdo, dedicatéria a Paulo Volz, (HOLBORN,
1964, 12; cf. V, ep. 1459, jun. 1524). Trata-se de um aspecto nuclear da obra,
do pensamento e da doutrina erasmiana ao longo da vida; por isso, com toda a
pertinéncia um grande estudioso pode escrever que “o ideal mondstico colocou
Erasmo no caminho da verdadeira teologia” (CHANTRAINE, 1971: 67).
Adaptando este juizo, teremos de considerar que o ideal mondstico ¢ insepardvel
da sua visio do que era, ou deveria ser, a vida comunitdria dos cristaos, ou
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seja da cidade. No fundo, o ideal mondstico descrito por Jodo Criséstomo na
Homilia 50: simplicidade no vestudrio e na alimentagio, hdbitos de trabalho.
Infelizmente, os tempos do presente eram muito diferentes, eram o “reino dos
ventres” (IV, ep. 1173, dez. 1520).

No plano espiritual e utdépico, o mosteiro ¢ a cidade confluem, em oposicio
A realidade socioldgica e historicamente observdvel a que os dois termos se
reportam. Trata-se, naturalmente, de uma simplificagio esquemdtica, mas
sustentada largamente pelos textos do autor; esquemdtica, mas substancial. Numa
das mais importantes cartas que escreveu na sua vida, mas que nio publicou,
aquela que enviou a um antigo companheiro de Steyn, Servais Rogério, com
quem jd nos anos de 1487 ¢ 1488 mantivera uma correspondéncia tradutora
de uma forte necessidade de amizade afectiva, missivas essas que também nao
publicou em vida, carta que, como alguns outros textos congéneres, ¢ também
a expressio da sua figura, ou seja ostentacio de uma imagem que buscava ser
mostrada aos outros, Erasmo, no meio dos argumentos que expoe ao seu antigo
companheiro de religido para justificar a recusa em voltar ao convento, escrevia
o seguinte: “Como ¢ muito mais conforme ao pensamento de Cristo olhar para
o universo cristio inteiro como uma Gnica casa e quase como um inico mosteiro
onde todos seriam cénegos e frades de uma mesma ordem; e pdr o essencial da
religido no sacramento do baptismo, e nio dar importincia ao lugar onde se
vive mas ao facto de se viver bem”, ou seja cristimente! Rogério pretendia que
ele, Erasmo, tivesse uma residéncia fixa, onde pudesse passar a velhice; contudo
o impulso para a itinerdncia era nele mais forte; porém, sublinha, perfeitamente
cristdo: entdo ndo se louvavam as viagens de Sélon, de Pitdgoras, de Platio?
Entao nio tinham os apéstolos, sobretudo S. Paulo, viajado tanto? (I, ep. 296,
jul. 1514). Como tudo isto ficava longe da apropriacio que, meio século depois,
se fard com mais nitidez do monge humanista, como ideal das letras orientadas
para a contemplagao!

Viajar nio era, porém, observar paisagens, mas visitar cidades para conviver
com homens conhecedores das letras, numa espécie de apostolado desenvolvido
no seio da repitblica das letras europeia. A conversa presencial e as cartas — estas
apesar da inseguranca do seu transporte — eram os meios privilegiados para isso.
A amizade era a esséncia de tudo isso; numa carta que enviou de Oxford para
Londres a John Colet pedia: “V& em mim um homem de fortuna mediocre ou,
mais exactamente, de nenhuma, estranho a toda a ambigio, muito inclinado a
amar” (I, ep. 107, out. 1499?). Num conjunto de cartas mais antigas, escritas
a0 mesmo Servais Rogério nos anos de 1487-1488, cra jéd patente a mesma
necessidade da convivéncia epistolar com o amigo. Como escrevia pela mesma
época a um outro companheiro de Steyn, Cornélio Gerardo, “a paixdo de
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escrever cresce quando se escreve” (I, ep. 23). Com razdo se pode dizer que
Erasmo possufa “um temperamento delicado e ardente, faminto de ternura,
muito pouco feito para a vida do claustro” (HALKIN, 1969: 20, 22). Mas hd
que ter sempre presente, quando se trata de Erasmo, que ¢ na conversagio —
na focalizagio no sermo mais do que no verbum — que se enraiza a sua aguda
percepcio do alcance do renascimento das letras, isto é, no uso pragmdtico da
palavra (o paradigma estava em Cicero), frente a preferéncia pelo siléncio que a
Imitagio de Cristo renana aconselhava (Boyle, 1977: 101).

Na jd referida carta escrita de Lovaina a Martinho Dorp em 1518, que
antecede como dedicatéria a ediciao desse ano do Manual do cavaleiro cristio,
encontra-se um passo que merece alguma atengio. J4 no parte final, evocando
o contraste, nele tdo corrente, entre a religiosidade dos seus contemporaneos
e aquela que, bastante utopicamente, considerava ter sido a dos primitivos
cristaos, que ele via sobretudo através dos textos da Patristica grega, observa
o seguinte: “Tais foram os primérdios do monaquismo, tais os patriarcas,
enquanto agora chamamos monges aqueles que se intrometem mesmo no seio
dos assuntos mundanos; e colocava a pergunta retérica: porque ¢ que reduzimos
de maneira tdo evidente [por culpa dos frades, claro] a profissio de Cristo, que
Ele quis fosse a mais alargada possivel?” E que, perguntava a Dorp, “se queremos
ser sensiveis a expressoes de maior impacto, que outra coisa nio é a cidade senio
um grande mosteiro?” (HOLBORN, 1964: 19). A cidade — entenda-se, a cidade
numa perspectiva cristd — devia ser, em boa verdade, como que um mosteiro,
ou seja uma igreja (ecclesia) ou comunidade de pessoas vivendo segundo os
preceitos evangélicos.

A similitude nio era nova em Erasmo. Quatro anos antes, na j4 referida carta
a Servais Rogério (I, ep. 206, jul. 1514), usa-a com o mesmo objectivo: “Como
¢ muito mais conforme ao pensamento de Cristo ver o conjunto do universo
cristdo como uma Unica casa e quase como um s6 mosteiro onde todos seriam
conegos e freires de uma mesma ordem”; para tal bastaria colocar a esséncia da
religido no sacramento do baptismo e nao se preocupar com o lugar onde se
vive, mas antes com o facto de viver bem. Ora, enfrentando a realidade, a cidade
que conhecia parecia-lhe melhor do que o mosteiro do seu tempo.

No entanto, como ¢ fécil aceitar, quando imagina uma similitude ideal entre
a cidade e o mosteiro, ndo estd a pensar — nem isso seria de esperar em qualquer
autor do seu tempo — na relacio que historicamente se pode estabelecer entre as
duas instituigoes e sobretudo na divida da cidade medieval para com o mosteiro
enquanto comunidade organizada (MUMFORD, 1961: 247), que forneceu
modelos de funcionamento com normas e regras que evitassem a anarquia e
a desordem, visando organizar a diversidade das actividades humanas no seu



OSORIO, Jorge Alves - THE HUMANIST AND THE CITY: ERASMIAN LUCUBRATION
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.231-259

interior, como por exemplo a regular distribuicio de tarefas pelas horas do
dia, a disciplina necessdria no seu desempenho, uma hierarquia de fungées
que implicava nio s6 o individuo como o colectivo. Nio era esta dimensio
socioldgica que Erasmo tinha em mente, como ¢ ébvio.

Para compreendermos melhor muito do que opina sobre a cidade em
variadas cartas, devemos ainda ter presente que Erasmo era um espirito
finamente observador da realidade das coisas e da maneira de ser das pessoas.
Tal como sucede com um outro tema muito central no seu pensamento, o
casamento cristdo, distinguia entre plano da doutrina e dos paradigmas ideais
¢ o da realidade concreta. Sobre o casamento as suas opiniées tiveram variagoes
a0 longo dos anos; assim, nos anos de 1532-1533, tanto elogia o seu antigo
discipulo Quirino Talesius por ter tomado por mulher uma vidva (X, ep. 2735,
out. 1532), como critica um outro, Lievin Algoet, por se ter casado por amor
com uma jovem sem dote, contra os conselhos dos amigos e¢ pondo de lado
todos os beneficios que uma boa posicio lhe iria dar (X, ep. 2792, abr. 1533),
(BIERLAIRE, 1968: 20).

E assim, se entendia e proclamava que a religiosidade dos cristaos seus
contemporineos afrontava a ideal idade do ouro dos primitivos tempos
do Cristianismo, diante de casos concretos a sua atitude podia surgir mais
moderada; no passo citado da carta a Juan Maldonado, como em variados outros
locais, desculpa—se com a satde para nio aceitar o modo de vida na comunidade
conventual (VIL, ep. 1805, mar. 1527), sublinhando, como sempre fez, que “nao
¢ o hdbito que faz 0 monge” (V, ep. 1436, abr. 1524?2; ep. 1459, jun. 1524); mas
numa outra carta escrita em Basileia em outubro de 1527 e enderecada a um
monge nao identificado, seu velho amigo, oito ou nove anos mais novo, tenta
demové-lo da ideia de deixar o mosteiro e passar ao estado de leigo: “durante
tantos anos viveste irrepreensivelmente no seio dessa confraria, vives, dizes, num
lugar muito confortdvel, com um clima muito salutar, a conversa¢io com os
homens de saber traz-te grande consola¢io, os bons livros e os talentos nao te
faltam” (VII, ep. 1887, out. 1527).

Observe-se como os ingredientes essenciais para a felicidade crista,
entendida como imitagio de Cristo, s3o exactamente 0s mesmos a que aspira
Erasmo: recolhimento, leitura e reflexao com livros, usufruto da amizade com
homens de saber. Nio fala, nessa carta, das normas de conduta inerentes a vida
conventual. Sublinha antes a necessidade do recolhimento: “pode haver alguma
coisa de mais doce, nesta vida, do que uma pessoa repousar nestas pradarias,
de ter uma antecipacio da felicidade celeste, sobretudo no nosso tempo, neste
século cuja agitacio e desgragas ultrapassam a imaginagio?” Aspirar a mudar de
vida, isto ¢ a sair do mosteiro para viver na cidade real, é uma ilusdo, é trocar
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um lugar ameno por um lugar horrivel. E nio eram um péssimo exemplo casos
como aquele monge de Basileia que aos setenta anos se casou com uma religiosa,
fazendo dela sua criada? Num recurso que ¢ bastante corrente na argumentagio
erasmiana, deita mdo da experiéncia pessoal: “conheco pessoas que, enganadas
pelo fantasma da liberdade, abandonaram a sua confraria; mudando de vida,
tomaram mulher: ei-los miserdveis, exilados, detestados de todos quantos os
estimavam.” Mais: “tivesse 0 meu pobre corpo” — outro argumento corrente em
Erasmo — “forca suficiente para viver, que eu juro se nio prefiro viver af contigo
a ser primeiro bispo no paldcio do Imperador. Nio tens consciéncia da tua
felicidade nem da miséria do mundo” (X, 2728, out. 1532).

A cidade dos homens era, portanto, o lugar da miséria, sobretudo da miséria
espiritual e religiosa. E com a mesma critica de “comar mulher” que comenta,
ironicamente, o casamento de Lutero em junho de 1525 com uma ex-monja:
“Lutero tomou mulher, é uma bela jovem de uma célebre familia (catorze dias
depois deu a luz...)” (VI, ep. 1624, out. 1525), ¢ mais tarde acrescenta: “Lutero
comega a mostrar-se agora mais doce; nada de tdo selvagem que uma esposa nao
domine” (VI, ep. 1653, dez. 1525), tema do coldéquio O casamento ou a casada
queixosa, de 1523, que sublinha a responsabilidade da esposa na preservagio do
matriménio, mediante a sua arte de conviver com o marido (45D, 1972, 301).
Ora ele nunca tomara mulher, porque desde cedo se “casara com as letras”; e
por isso se ri do boato ridiculo posto a correr no verdo de 1531 sobre o “seu
casamento” (IX, ep. 2508, 2534).

Deixar o mosteiro, nas condi¢ées de que diz esse amigo usufruir, era optar
por um lugar agreste para todo o cristio que aspirasse a ocupar-se centralmente
da filosofia de Cristo. Esse frade amigo incluir-se-ia certamente na categoria dos
verdadeiros monges a que alude na carta jd referida de 1527 (VIL, ep. 1805,
mar. 1527), exemplos que nao bastavam para valorizar o concreto modo de vida
praticado em regra nos conventos da época, pelo menos olhando ao que Erasmo
nao se fartou de escrever ¢ ao que era a voz geral. Porque os conventos, a ter
em conta aquilo que palpavelmente se podia ver pelos frades na vida corrente,
nao eram exemplos desse convivio recolhido com os livros e os homens sébios,
reduzidos, no fundo, que estavam ao cumprimento das regras, tal como os
cristaos da cidade nada mais valorizavam do que o cumprimento das ceriménias
e a obediéncia &s normas instituidas pelos séculos posteriores a esses tempos
primitivos — mas heréicos — do Cristianismo. Mas como ¢ que um jovem monge
de vinte anos, que numa carta, talvez de 1488, se insurgia contra a “calma” e
a “indoléncia” desse mesmo Servais Rogério incapaz de se afoitar ao promissor
estudo das letras, evocava o exemplo dos “homens mais ilustres de outrora que
nao hesitaram, para adquirir as letras, em trocar a sua doce pétria por um exilio
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triste, em visitar terras estrangeiras queimadas pelo sol, em suportar os indmeros
perigos do mar tempestuoso, enfim em suportar todo o género de sofrimentos
e de despesas” (I, ep. 15), poderia aceitar ficar confinado as paredes de um
convento, quando a sua grande paixdo eram o estudo, os livros, as bibliotecas?
Isto no tempo em que a sua prépria pdtria, a Holanda, vivia & margem dessa
modernidade do saber, faltando-lhe os livros ¢ aquele “ligeiro sopro de melhor
literatura” que Rudolfo Agricola — que recorda ainda ter visto aos doze anos —
trouxera de Itdlia, conforme escreveria em 1523 no Catdlogo (1, p. 2)?

A curiosidade ¢é, aristotelicamente, a forca que o impulsiona desde muito
cedo. Nesses anos era pobre; di-lo e era de certeza verdade; por isso, no meio
de proclamagbes de modéstia, o dinheiro haveria de ser uma preocupagio
constante ao longo da vida: “Sem dinheiro, impossivel viver”, como escreveria
muitos anos depois (VI, ep. 1585, jul. 1525)...

Assim a cidade aparecia-lhe como o lugar mais adequado a esse projecto
de vida, que, todavia, nunca perderd o seu elemento essencial: a centralidade
da piedade cristi. Com a anotagio importante de que viver na cidade nao
significava propriamente viver no século. Mas, se o mosteiro real ¢ a cidade
real ostentavam vicios comuns, o mosteiro ideal e a cidade ideal detinham os
ingredientes fundamentais para utopicamente se confundirem. Nesta perspectiva
se percebem melhor os aspectos concretos das cidades onde Erasmo viveu.

Até 1514 desloca-se pela Europa, seguindo aquele eixo norte-sul que
correspondia nio s6 ao trafego mas intenso do comércio continental,
mas também das movimentagées da cultura e da politica e, portanto, dos
humanistas. Paris, Londres, Lovaina, Bruxelas, Veneza, Pddua, Roma, Ferrara
sdo cidades que fazem parte desse percurso. Depois de 1514 serdo sobretudo
as cidades da Alemanha e dos Paises-Baixos, onde permanecerd em periodos de
variada duragao; em 1527 instala-se definitivamente em Lovaina. Af fard a sua
residéncia habitual até finais de 1521, quando se passa para Basileia, que deixard
em meados de 1529 para procurar refigio em Friburgo, onde ficard até ao fim,
embora tenha falecido em Basileia, em casa dos Froben.

Como se vé, Erasmo conheceu intmeras cidades; além de trabalhador
incansdvel, foi um viajante incansdvel (MARGOLIN, 1993). Em muitissimas
cartas se lamenta dos incdmodos fisicos e dos perigos que muitas vezes as
deslocagoes significavam, sobretudo com os rigores do inverno, os perigos dos
salteadores e as mds condigoes das estalagens, sobretudo na Alemanha, mas ¢
evidente que a atraccio da viagem era bem maior nele. Por exemplo, numa carta
do tltimo dia de 1520 diz estar a pensar passar o verdo em Basileia ou talvez ir
de novo a Itdlia (projecto que acalentou durante muito tempo, tendo mesmo
iniciado a viagem, embora a nio pudesse continuar) (IV, ep. 1176, dez. 1520);
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ainda mal estava instalado em Friburgo no verio de 1529 ¢ jd escrevia a um
amigo que decidira passar ali o inverno e no “tempo da andorinha ir para onde
Deus me chamar” (VIIL, ep. 2222, out. 1529). No ano seguinte, descrevendo
de forma realista — procedimento expositivo a que recorre sempre para o tema
da sua satide — a doenca que tanto o incomoda (vémitos, insénias, célicas, um
inchago do lado direito da barriga, “como uma serpente cuja cabeca se tivesse
fixado no umbigo, o meio do corpo enrolado em anéis e a cauda em direcgao
ao pubis, tendo depois virado para a esquerda), denuncia a mesma inquietagio,
escrevendo que desde hd bastante tempo que morro por partir daqui e ir para
outro lugar”; e, no entanto, estava na cidade apenas hd um ano (VIII, ep. 2355,
jul. 1530)... Trés anos depois, diz a Erasmo Schets, seu agente financeiro, “J4
investi mais de 800 florins em ouro na casa onde estou, apesar de que penso
por-me a voar daqui” (X, ep. 2761, fev. 1533).

As cartas, sobretudo as deste periodo, denunciam uma inquietagio, as vezes
mesmo uma ansiedade, que ele identificaria certamente mais como manifestagao
da sua independéncia de espirito e de pensamento, ou antes do receio de perder
a “sua” liberdade que tanto prezava, a qual, se lhe faltasse, “seria como perder
avida” (II, ep. 333, mai. 1515). Em 1534, confessa que em Friburgo tem casa
propria, cémoda e espagosa, que nio comprara muito caro (IX, ep. 2534, set.
1531), mas “muitas coisas incitam-me a ir embora, se tal me fosse possivel”
(X1, ep. 2961, ago. 1534). Sao anos dificeis, de dura resisténcia aos incémodos
fisioldgicos e as pressoes de natureza moral e religiosa; numa carta de um ano
antes da morte, a propdsito da noticia de que o papa Ledo I lhe iria oferecer o
chapéu cardinalicio, diz que j4 nao estd em idade para tais cargos e acrescenta: “o
boi que eu sou nio aceitard o jugo” (XI, ep. 3049, ago. 1535), imagem que usa
mais do que uma vez (ex. VII, ep. 1804, mar. 1527, a Tomds More).

Esta afirmagio de independéncia, que procura manter inc6lume sobretudo
durante a polémica luterana, correspondia, sem ddvida, a um dos tracos mais
vincados da sua personalidade; tinha paralelo na afirmacio de uma frugalidade
pessoal, tanto no respeitante a0 modo de se vestir — por exemplo, numa carta
de 1520 de agradecimento da oferta de um barrete, com outros presentes entre
os quais dois relégios, diz que s6 o pode usar em casa, “porque ¢ demasiado
magnifico para um homem de poucas posses” (IV, ep. 1137) —, como quanto
a opuléncia de certos banquetes que lhe desagradam pelo tempo que duram,
como se pode ler por exemplo na carta a Juan Maldonado de margo de 1527
(V11, ep. 1805). Esse pendor para a frugalidade e o comedimento identificava-o
ele com o ideal de comportamento cristdo, a que, decorrente do muito aprego
pela literatura moral cldssica, misturava as componentes do ideal estdico. Por
isso Erasmo nio podia viver em regime de regra conventual; em boa verdade
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poderfamos dizer que, nessa dimensio, a melhor maneira de o definir ¢
caracterizd-lo como homem politico, como homem da cidade. Tudo menos um
praticante da anacorese por muito que louvasse o primitivo monaquismo.

No principio de julho de 1527 instala-se em Lovaina; num fragmento de
carta desse més, com a habitual sensac¢io de que qualquer solugao é provisoria,
escreve que acaba de transferir “o meu domicilio para Lovaina, até me dar conta
de qual o lugar mais favordvel para af instalar a minha velhice” (III, ep. 596). No
entanto, pela mesma altura, em carta dirigida a Joao Oecolampddio, considera
que ¢ nessa cidade que vai fixar residéncia, pondo de lado o destino que “me
chama ora para aqui ora para acold”, porque ¢ ali que se encontra sua biblioteca
(III, ep. 605). Anote-se a justificagio: nao opta por se fixar em Lovaina por
qualquer circunstincia da cidade, mas porque af tem os seus livros; mas também
porque, embora alguns obscuros Carmelitas conspirassem contra ele, os teSlogos
o receberam bem (III, ep. 627); mais, porque af também podia polemizar com
adversdrios, coisa que sempre apreciou. Mostra-se, porém, satisfeito pelo facto
de a peste nao ter atingido significativamente a cidade, em cartas de outubro
de 1518.

Este ¢ um ponto central em todas as apreciagdes que Erasmo faz dos locais
onde habita: a questao do clima, ou antes a questao da maneira como a sua
satde reage ao clima local. Na verdade, os dois factores aparecem relacionados:
a satde, ou a doenga, ¢ o clima. Podemos desde j4 fixar que o prisma por que
Erasmo vé a cidade ¢ precisamente este: a sua satide, a sua pessoa; o seu trabalho.
E muirto curioso um bilhete de 1521, escrito de Anderlecht, onde, chegado de
Roma, repousa de maio a outubro, a Carlos Harst, seu companheiro de vérios
anos e a quem incita a continuar os estudos “para poder um dia desmascarar esses
vociferadores que gritam tdo estupidamente contra as belas letras: agradecendo-
lhe ter renunciado a fazer-lhe uma visita para nio prejudicar os meus trabalhos”
(ele, Erasmo, que nao tinha vagar para estar doente), confessa que lhe faz bem
o descanso no campo, fora da cidade, pois que j4 comegava a sentir-se mal — a
ficar doente, com necessidade de consultar os médicos — com o mau cheiro das
cidades (IV, ep. 1215, jun. 1521). Eestaa pedra de toque para a sua apreciacio
das virtudes ou dos defeitos dos locais onde reside.

Vive em Lovaina cerca de dois anos e meio, mas nada nos diz sobre a cidade
do ponto de vista urbano ou arquitecténico; limita-se a expressar o seu aprego
pelo edificio do Colégio Trilingue, dizendo que “é honesto e de uma arquitectura
que nio deixa de ter elegincia® (V, ep. 1221, jul. 1521). Mas os aspectos
fisicos desta e das outras cidades nao fixam a sua atencio, a nio ser quando ¢
na medida em que se sente fisicamente afectado pelo seu ambiente. Veja-se o
que escreve em carta escrita em Anderlecht, mas terminada em Bruges, nesse
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mesmo verdo de 1521, dirigida a Conrado Glocénio: “eu apreciava a vida no
campo” (lembrava-se certamente dos tempos de Inglaterra, embora se irritasse
com as cacadas, porque impediam a conversagio entre as pessoas...) ‘que os
Antigos cantavam com tanta for¢a”. Mas Erasmo era tudo menos bucdlico: a
referéncia aos Antigos ¢ claramente retérica, porque a razao concreta por que
havia saido da cidade estava precisamente no estado da sua satde: j4 se tinha
entregado aos cuidados dos médicos, que lhe receitavam clisteres, pds variados,
unguentos banhos, emplastros; ora como podia suportar tudo isso, se “ndo tinha
tempo para estar doente”, constantemente solicitado como era por assuntos que
nasciam de todos os lados (IV, ep. 1223, ago. 1521?)?

Em setembro de 1520, escrevendo de Lovaina a seu amigo Willibald
Pirckheim sobre os ataques de Eduardo Lee e a hostilidade que os meios luteranos
ferozmente lhe moviam, Erasmo desabafa, mesmo no final da carta: “Muitas
vezes tenho vontade de fugir para longe; mas receio bem que os dissabores
me persigam para onde quer que v4, pelo que devo procurar o remédio em
mim mesmo, mais do que num lugar ou num modo de vida qualquer. E uma
felicidade que, no meio do nevoeiro maléfico, Cristo nos tenha deixado as
centelhas da doutrina evangélica” (IV, ep. 1139, set. 1520). Em novembro de
1521 esta a viver em Basileia, onde ficard até 1529.

Esta cidade oferecia-lhe uma enorme vantagem: permite estar junto da
tipografia de Joao Froben e, portanto, acompanhar de perto os trabalhos de
impressdo dos textos. Basta evocar a carta escrita de Londres em maio de 1515,
quando ia regressar ao continente, onde evoca, com nao disfarcado prazer, a
azdfama que ia na oficina frobeniana com a impressio dos dez volumes de S.
Jerénimo (II, ep. 334). Isto era importante para um erudito como Erasmo,
tio preocupado com a critica textual ¢ a preparagio de edicoes fidveis, tanto
mais que era habitual proceder-se A revisio e correc¢io durante o processo de
impressdo, o que, como observava em carta, encarecia muito o livro (III, ep.
602, jul. 1517).

Estd em Basileia em novembro, mas queixa-se da satde, assunto que nesta
época e até final da vida serd frequente na correspondéncia; pior, nio suporta os
vinhos da regido. Erasmo relacionava a cada passo os problemas de sadde com a
qualidade e o tipo de vinho, de acordo, alids, com a filosofia médica aprendida
nos antigos. A isso atribui o aparecimento de cdlculos que lhe provocam enormes
sofrimentos; compara-se entdo a Tantalo, preso entre o impulso vital para o
estudo e os incémodos corporais (a gota, as dores de dentes, as célicas) que lhos
dificultam, mas nio se encaminha para os terrenos mais ascéticos a que as dores
do corpo levaram outros. A verdade é que certa inquictagio, que jd se observava
antes naquela sua necessidade — de estudo, mas também psicolégica — de mudar
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de lugar com frequéncia, se intensifica por estes tempos. A questio da satde ¢
cada vez mais realcada, sobretudo no que diz respeito a3 Alemanha: eram-lhe
insuportdveis os fogdes das casas usados no aquecimento, por causa do cheiro.
Ainda nao havia passado um ano em Basileia e j4 pensa em aproveitar um
convite para ir de novo a Itdlia. Estava certamente lembrado do clima do sul,
embora seja de recordar que numa carta escrita a Aldo Mantcio, com certeza de
Bolonha em novembro de 1507, dizia: “Temo agora um clima que desconhego ¢
que, de momento, me ¢é contrdrio, tanto mais que desde alguns dias a esta parte
o clima de Bolonha afectou bastante a minha satide, que ¢ de resto delicada” (I,
ep. 209, nov. 1507?). Por 14 andara entre 1506 e o verao de 1509, quando volta
a Inglaterra; demorara-se em vdrias cidades, mas da paisagem ou daquilo que
viu nada refere, a nio ser, com sentidas saudades, em relagio a Roma; numa
corajosa, porque fazia a defesa de Reuchlin, carta de maio de 1515 ao cardeal
Riario — que, em 1509, quando Erasmo se estava em Roma, o encarregou de
escrever um texto a desaconselhar a guerra contra Veneza — falava do tormento
que eram as saudades da cidade de Roma, lembrando-se “daquela liberdade,
daquela perspectiva, daquela luz, daquelas avenidas, daquelas bibliotecas,
daquelas agraddveis conversas entre eruditos, de quantas pessoas interessadas
nos mesmos assuntos que ele havia abandonado deixando Roma” (II, ep. 333);
e nesse mesmo més, escrevendo ao cardeal Grimaldi, insiste nesse desejo de Roma
cada vez que se lembra das vantagens de que gozara na cidade, evocando “a
luminosidade e a localizaciao da cidade mas célebre de todas, a doce liberdade,
tantas bibliotecas riquissimas, o convivio, delicioso entre todos, com tantos
homens superiormente eruditos, tantas conversas eruditas, tantos testemunhos
da antiguidade” (I, ep. 334). Por essa época alimenta o projecto de regressar
A cidade e af viver o resto dos anos, “rodeado de homens muito eruditos e de
bibliotecas extremamente ricas” (IV, ep. 1236 set. 1521). Tudo isso deixara
quando regressara anos antes a Inglaterra, atraido por recompensas sedutoras;
agora o projecto de voltar a Itdlia assalta-o outra vez, embora nio consiga
concretizd-lo. No entanto, repare-se que, mais do que os aspectos da paisagem
urbana — de mais cidade alguma se reporta a luz ou as avenidas — o que lhe
interessa ¢ apreciar o nivel de cultivo das boas letras; de Londres dizia em 1505:
“Na verdade, hd em Londres cinco ou seis homens perfeitamente instruidos nas
duas linguas, tais que mesmo em Itdlia nao os hd parecidos” (I, ep. 187). Idéntico
juizo quanto a Veneza, lembrado dos amigos que af conhecera (I, ep. 512, jan.
1517), e a Ferrara, cidade onde lhe fora possivel usufruir do conhecimento de
homens de letras e de religidao como Celio Calcagnini, que viu pela primeira vez
em casa de Ricardo Pole, onde o ouviu encantado, a ponto de confessar que “me
pareceu ter perdido completamente a lingua” (VI, ep. 1578, mai. 1525).
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Nio nos iludamos porém: ambas as missivas, dirigidas aos dois cardeais,
sdo percorridas por uma inten¢do de sedugio retdrica a que nio ¢ alheia a sua
ideia de voltar a Itdlia, como tentard fazer no verio de 1522. Por isso vale a
pena anotar um pequeno pormenor em carta de 1527, no tempo da agressiva
polémica anti-erasmiana gerada pela publicagio do Ciceroniano; ridicularizando
a exclusiva dependéncia de Cicero, evoca, fugidiamente é certo, o movimento
dos mercados urbanos, que emprega metaforicamente: “para além do mercado,
via-se um movimento pagio em plena efervescéncia: sdo as gentes que s6 adoram
o Ciceronianismo” (VIL, ep. 1875, set. 1527); via nisto um sinal da tendéncia
pagd do humanismo italiano (VII, ep. 1948, fev. 1528), em contraste com o
ambiente mais humanista e cristdo que observara em Inglaterra dez anos antes
(I1I, ep. 821, abr. 1518). Mas nada diz sobre as igrejas romanas, sobre as ruinas
da Antiguidade (s6 fugaz alusio em 1515) ou sobre as pinturas no interior dos
templos; nem vale a pena evocar as fortalezas, porque as odiava: “tenho horror
as fortalezas...” (VIII, ep. 2222, out. 1529).

Hi4, porém, uma carta muito interessante sobre um acontecimento ocorrido
em Basileia que fornece, colateralmente, alguns dados sobre o ambiente urbano
da cidade. Trata-se da carta escrita em 26 de setembro de 1526 a Nicolau Varius,
segundo director do Colégio Trilingue de Lovaina; é uma missiva cheia de ironia.
Nela Erasmo faz a descri¢io humoristica de um acontecimento trdgico ocorrido
na cidade: a explosao de barris de pélvora arrecadados na torre do poiol. Ora
perto existia um jardim que Froben havia comprado a conselho de Erasmo e
onde este costumava passar algumas horas depois do almogo, lutando contra
a sonoléncia que o assaltava ou aliviando o enfado dos seus longos trabalhos.
Apés ter caminhado algum tanto, subiu para um pavilhdo rdstico e pos-se a
traduzir “alguns passos do meu Crisdstomo, quando um clario comecou a ver-
se pelos vidros das janelas”; julgou tratar-se de uma ilusdo visual — ¢ de anotar
este espirito analitico e critico de Erasmo que o levava a desconfiar de milagres
e prodigios —, mas, espreitando, notou que de um dos lados se formava uma
nuvem, a0 mesmo tempo que rebentava um barulho ensurdecedor, coisa que
sempre o incomodava profundamente. Lembra-se entio — ¢ a ironia comega
aqui — de um bombardeamento a que assistira em Florenga, na época em
que o papa Julio, “esse Jupiter terrestre troava ¢ fulminava contra Bolonha”
[1506]; certo dia, quando se “tinha retirado para aliviar os intestinos”, deu-
se um rebentamento enorme que provocou mortes ¢ feridos, como agora, em
Basileia. Tinha acontecido que a fafsca havia atingido a torre onde estavam os
barris de pélvora para canhio, nao no andar superior, mas no de baixo, pelo
que a explosdo atirou a torre pelos ares, matando e ferindo pessoas. Ora os
regulamentos da cidade mandavam que, em caso de incéndio, todos os homens
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de armas acorressem armados as portas da cidade e s muralhas, mostrando-
se tanto mais violentos quanto o perigo era menor. Nesses momentos era
perigoso alguém atravessar-se na sua frente; podemos entdo imaginar Erasmo
regressar apressado a casa através de uma multidao louca em armas. A partir
desta referéncia ao barulho, que tanto desgostava Erasmo, a carta deriva depois,
com evocagdes mais ou menos eruditas, para as modas musicais da época, entre
0 povo mas também nos ambientes principescos, caracterizadas sempre por
ritmos barulhentos (VI, ep. 1756, set. 1526). E uma cena rara esta que nos
mostra Erasmo em pessoa no concreto da cidade, alvorocado por uma situagao
anormal, ele que tanto detestava a confusio e apreciava o sossego de sua casa.
Dois apontamentos vale a pena fazer em relacio ao episddio narrado nesta
carta. Em primeiro lugar haveremos de notar que o relato deste caso se inscreve
na liberdade concedida pelo tipo de carta familiar: nio querendo falar das
numerosas surpresas que todos os dias chegam, em alusio irénica 2 Alemanha
onde ocorriam as coisas mais espantosas (em termos de agitacio religiosa e
teoldgica), opta por contar a tltima novidade. Portanto, nio foi propriamente o
evento caracteristicamente urbano que suscitou em si mesmo a tarefa narrativa,
mas a elaboragio de um discurso em que d4 mostras da sua arte na descri¢ao
realista, alids na linha de outros relatos, mais frequentes nas cartas, mas também
ocorrendo em algumas obras, como sejam os casos de cenas de encontros com
outras pessoas, narrativas de acontecimentos mais ou menos pitorescos, como o
relato, no registo de parédia épica que a carta familiar facilitava, da “auténtica
batalha de uma mie de familia contra a sua criada”, numa carta de época da sua
primeira estadia em Paris (I, ep. 55, 1497?). Tratava-se de Antdnia, em casa de
quem estava hospedado. Mas ¢, como outros exemplos, uma anedota de um
acontecimento de interior, nao de ambiente urbano. Bem se poderia falar de
um certo horacianismo erasmiano, até porque Hordcio é um autor que, com
alguma frequéncia, ¢ trazido A baila nesses situagoes textuais. E, no entanto,
passo algum do humanista quinhentista evoca a situagio do poeta romano na
abertura do Sermo 1.IX: “Ibam forte via Sacra, sicut meus est mos, / nescio quid
meditans”, que alids citara em carta de muitos anos antes, quando faz a Jaime
Batt o relato das aventuras da viagem de regresso a Paris vindo de Inglaterra (a
alfaindega s6 o deixou sair com duas libras, ficando-lhe com o resto do dinheiro),
a propésito de um episédio sucedido & chegada a Clermont (I, ep. 119, fev.
1500?). Podemos imaginar Erasmo em casa, numa igreja ouvindo um pregador,
esporadicamente no jardim de Basileia, mas nunca nesse andar pensativo pela
rua de uma cidade.Uma outra observagio, porém, se impoe fazer a esta cena
no jardim de Basileia; é que o jardim aparece como uma espécie de claustro
urbano, onde Erasmo pode usufruir de algum tempo fora do lugar onde passa
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as horas dedicadas as tarefas didrias de uma rotina de trabalho que nao deixa de
parecer mondstica. E exactamente a mesma situagdo que evoca num bilhete de
maio de 1529, escrito agora de Friburgo, onde também lhe ¢ concedido gozar
de um jardim “para que de vez em quando v4 af repousar o meu corpo e a minha
alma cansados dos trabalhos e das preocupagées” (VIIL, ep. 2156), prazer que o
professor de Teologia Jodo de Brisgdia lhe proporcionava e que agradece. Mas
sublinhe-se: o retiro tem um contexto citadino, nao ¢ inspirado pelo campo, e
modela-se no modo de vida monistico.

E também neste periodo da sua residéncia em Basileia que mais insiste na
incomodidade das casas da regiao da Alemanha, incluindo as estalagens que, a
par da inseguranca das estradas, tornavam as viagens muito perigosas. O que de
pior existia eram os fogoes alemaes, ou melhor o seu uso colectivo em ambiente
fechado, por causa do fumo e sobretudo do cheiro que exalavam; por isso vive s6,
escreve ao dedo Jodo Marco Laurino (V, ep. 1342, fev. 1523). Por isso também
lhe agrada viver na casa de Basileia, porque af dispée de uma grande chaminé
que, apesar da grande despesa e cuidados que acarreta, lhe evita o fumo que “nao
suporta sequer durante uma refeicao” (V, ep. 1422, fev.? 1524). Talvez esta fosse
a casa que mais se aproximaria do ideal de habitagio a que alude na Christiani
matrimonii Institutio, em trecho inserido numa muito sugestiva antologia de
textos erasmianos (MARGOLIN, 2010: 320).

Viver na cidade, numa grande cidade, tinha esses inconvenientes; mas
oferecia mais vantagens para uma figura como Erasmo. A cidade colocava-o em
contacto com pessoas, permitia o acesso aos correios, atrafa visitas, oferecia bens
e oportunidades, sobretudo punha-o em contacto com a actualidade literdria,
editorial, politica e religiosa. O campo nio; o campo podia proporcionar algum
relaxamento, como reconhecia em meados de 1515 (IV, ep. 1215), mas era a
negacio da actividade por vezes febril do seu trabalho intelectual. Note-se que
Erasmo era uma dos homens mais bem informados do seu tempo, através da
rede de amigos, admiradores e conhecidos que tinha em toda a Europa.

Até meados de abril de 1529 estard em Basileia; com o passar do tempo o
movimento luterano intensifica-se e ele comeca a dar sinais de incomodidade;
num bilhete de dezembro de 1522 escreve: “Se o inverno nevoento nio me
retivesse aqui, ir-me-ia para qualquer lugar, para niao ser obrigado a ouvir
asneiras” como aquelas que alguns panfletdrios luteranos lan¢avam contra ele (V,
ep. 1327, dez. 1522). Repare-se que ¢ o tempo ou o clima que o condicionam;
ou entio os vinhos. E que Erasmo s6 se sentia bem com os vinhos de Borgonha,
tendo horror aos vinhos mais 4cidos da Alemanha; o problema do fornecimento
de vinho que nio lhe fizesse mal transforma-se também em assunto corrente nas
cartas desta época e revela como no centro dos seus cuidados estd a sua sadde.
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Sendo um homem que aprecia deslocar-se, embora mantendo uma casa onde se
sinta bem e disponha dos seus livros (mais tarde hd-de usar o termo “ninho” para
a designar), pensa sempre em destinos que sio cidades; os inconvenientes sio
sempre os mesmos: o clima e os vinhos, ou sejam as condi¢oes da sua satide. Por
exemplo, em outubro desse mesmo ano, depois de ter sido principescamente
recebido em Constanca, escreve que nao lhe desagradaria ir a Friburgo antes
do inverno, “mas os fogdes e os vinhos dissuadem-me de tal” (V, ep. 1316, out.
1522).

Ora, tendo saido de Basileia ao meio-dia de 13 de abril de 1529,
acompanhado s6 de Bonificio Amerbach (e de algum pessoal da sua casa, com
duas carrogas carregadas de cofres e de camas — VIII, ep. 2158, mai. 1529),
vai instalar-se precisamente nesta cidade para fugir & agitagio que percorrera
Basileia nos tltimos tempos e em especial na noite anterior. Custou-lhe sem
divida deixar a cidade, onde dispunha da comodidade de estar préximo da
oficina de Froben (cfr. VIII, ep. 2214, set. 1529) e, naturalmente, de amigos.
Mesmo os adversdrios tentaram reté-lo, mas apesar de reconhecer o muito que
devia 4 hospitalidade de Basileia — “Terei sempre amizade por Basileia” (VIII,
ep. 2151, abr. 1529) — a decisio tomada estava tomada; até os méveis jd tinham
ido para Friburgo...

Muda-se para aqui na esperanca de que a cidade fizesse justica ao significado
do seu nome: «cidade da liberdade» (VIII, ep. 2192, jul. 1529, a Antdnio
Fugger). Dez dias depois escreve a Amerbach que esta cidade “me agrada pelos
bons costumes: nao ougo ninguém dizer mal de alguém” (VIII, ep. 2151).
Primeira impressdo; mas trés semanas depois de af estar instalado, em carta a
Willibald Pirckheimer, evoca a resposta que dera a Oecolampédio na altura da
partida: “Ficarei alguns meses em Friburgo, e partirei para ir para onde Deus me
chamar” (VIII, ep. 2158). “De basileiense tornei-me friburgense. Custava-me
bem / muito deixar o ninho a que me tinha acostumado durante tantos anos;
mas tudo se passou melhor do que esperava, sobretudo no que diz respeito a
minha sadde”, escrevia ao jovem alemio Daniel Stibarus, em 14 de maio do
ano da mudanca (VIII, ep. 2161). Ora na carta que envia dois meses depois a
Johann Choler termina desta maneira espantosa: “Sempre me deixei encantar
pelos grandes edificios e as grandes cidades; e apesar de raras vezes por o pé fora
do meu quarto, sinto prazer em viver nas cidades muito populosas. Trata-se de
um sentimento instintivo, que nio deixa de ter algum razao. Nessas cidades hd
menos tragos visiveis do campo e as coisas boas estdo af mais disponiveis e em
maior abundancia. Enfim, é mais f4cil encontrar amigos honestos numa grande
multiddo de homens do que num pequeno nimero” (VIII, ep. 2195, jul. 1529).

E, no entanto, nao chega a escrever o encdmio de qualquer das cidades onde
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viveu, Lovaina, Basileia ou Friburgo. Por exemplo, apesar do ambiente cultural e
universitdrio que encontrou na primeira, nao a elogia nos termos encomidsticos
de André de Resende no poema de 1530 que escreveu sobre ela, louvando-a
como cidade onde a mocidade podia aprender as “boas letras” essenciais na
guerra contra a “barbdrie”. O tema era tipicamente erasmiano, como se viu;
mas a verdade ¢ que o Unico encdmio de cidade que escreveu diz respeito a
Schlettstadt, um poema em trinta e oito versos elegiacos (REEDIJK, 1956: 316)
feito entre 1514 ¢ 1515, onde a estratégia retdrica é, naturalmente, diferente da
permitida pela epistolografia familiar; Erasmo concentra-se no panegirico da
fertilidade da terra, dos vinhedos nos montes, do Reno abundante, que corre
suave aos ouvidos, dos homens ilustres da cidade, como Beato Renano, ou
seja nos aspectos positivos proprios do género laudatério. Nada de negativo: a
verdade é que nunca viveu nessa cidade do Reno...

A ida para Friburgo sucedeu apds um longo periodo de hesitacio; segundo
escrevia ainda em fevereiro, a cidade ficava demasiado préxima de Basileia e das
animosidades contra ele movidas, era bastante exigua e as suas gentes, ao que
lhe diziam, bastantes supersticiosas (VIII, ep. 2107, fev. 1529, a Bernardo de
Bes); por isso preferiria ir para Itdlia (VIII, ep. 2159). O certo é que, uma vez
instalado no novo local, confessa que se sente bem, como hd muitos anos nio
lhe acontecia (VIIL, ep. 2193, jul. 1529), dizia a0 mesmo Schets.

Mas parece ter sido sol de pouca dura; a instabilidade ou a insatisfacio
latentes em Erasmo levam-no a falar de outra maneira algum tempo depois. E
que Erasmo sofre cada vez mais com os cdlculos biliares e outras indisposi¢oes
abdominais; atribui a causa principal aos vinhos da regido, demasiado 4cidos;
em junho de 1530 escrevia a Anténio Fugger que nio conseguiria viver sem
um vinho mais seco como o da Borgonha, cujos efeitos pelo corpo, em sintonia
com o preceituado médico jd antigo, ele entendia benéficos (VIIL, ep. 2330, jun.
1530). Para além disso havia dois meses que estava doente, certamente por causa
de uns ventos malsios que sopravam na regido, a que atribufa os vomitos e os
desarranjos de estdbmago de que sofria duramente. Talvez importe anotar que,
nestes momentos, Erasmo segue uma retdrica da narragio do detalhe concreto
e realista, com certeza fundado nas leituras de autores médicos antigos, como
Galeno, de quem traduz do grego alguns textos inseridos no vol. I da editio
princeps desse autor, saida em Veneza em 1525.

Nio percamos de vista, porém, que a carta converge com o género didéctico
em alguns objectivos ¢ procedimentos do discurso; as cartas de Erasmo, como
dos outros humanistas, destinavam-se a uma publicidade que comecava muitas
vezes antes de chegarem ao seu destino, desviadas ou roubadas que eram com
frequéncia; uma vez entregues, podiam ser lidas pelo préprio ou alguém por
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ele, perante um grupo. Por isso o investimento nos detalhes realistas dos
sofrimentos fisicos que Erasmo descrevia nao escapava a essa circunstancia;
assim se compreende que algumas incluam anotagdes para que toda ou parte
da carta fosse lida fora da presenca de outras pessoas; ou entio, para dificultar
a sua leitura, algumas podiam ser escritas em grego, com se exemplifica na
correspondéncia trocada com Budé.

E nestas circunstincias que, na carta citada a Anténio Fugger, desabafa:
“Sonho em partir daqui, mas nio vejo para onde”; dada a situagio religiosa e
politica, j4 nem em Itdlia se sentiria seguro; e de novo vem a superficie esse desejo
misturado de inquietagio: no fundo, preferiria viver numa cidade importante
e populosa. Friburgo nao era nada disso; mais, era uma cidade mal abastecida,
com falta de produtos, tema recorrente em diversas cartas deste perfodo: “¢ terra
que convém mais as Musas do que a Merctirio.”

O clima — esta cidade é glacial, escrevia em abril de 1533 (X, ep. 2792) —
e o ambiente social haviam desassossegado de novo Erasmo; no més seguinte
escrevia a Johann Rinck: “Desde hd algum tempo estou ansioso por partir daqui
para ir para outro lugar”. A cidade é pouco populosa, embora seja brilhante,
porque ndo tem rio por perto; ¢ mais adequada aos estudos [Erasmo louva a
Universidade]; tudo ¢ incrivelmente caro e as pessoas sio pouco hospitaleiras,
segundo se diz, apesar de até agora ninguém me ter aborrecido” (VIII, ep. 2355,
jul. 1530).

Mas a anota¢do linhas atrds citada sobre Friburgo como localidade mais
conveniente “para as Musas do que para Merctrio” deixa-nos entrever por que
razao Erasmo mais de uma vez confessa aspirar a viver numa cidade grande e
populosa; quem lhe dera, escrevia em setembro de 1531 a Johann Rink, acabar a
vida “numa cidade célebre e populosa, fornecida quer de uma ampla colecgao de
amigos quer de uma abundancia mais generosa de produtos” do que aquela que
via em Friburgo (IX, ep. 2534). Mas nao sé: a cidade estd mais afastada do Reno,
portanto menos conhecida porque mais longe dessa via de comunicagio e tinha
menos populacio do que Basileia; a consequéncia mais imediata traduzia-se na
rarefacgio da correspondéncia que lhe chegava dos amigos (VIIL, ep. 2290, mar.
1530). Veja-se como nao exprime o desejo de usufruir de uma vida mundana,
que recusa claramente, mas de dispor das comodidades de um ambiente urbano
movimentado, com mais possibilidades de encontrar homens sébios, de receber
noticias dessa Europa que era o seu mundo, de contactar com o movimento
editorial, com a facilidade de manter relagoes de correspondéncia com um
leque alargado de pessoas; nao por causa do negdcio, se bem que a defesa dos
seus interesses financeiros através sobretudo de Schets também fosse mais facil
a partir de uma cidade. Dir-se-ia que olhava para a cidade a partir da janela do
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seu quarto, onde cada vez mais a doenga o mantinha retido.

Numa carta a0 mesmo Schets de mar¢o de 1532, quando a satde nio
melhora e o obriga a tomar cada vez mais resguardos contra os ambientes
exteriores, escreve que nio pode aceitar os insistentes pedidos da rainha Maria,
vitva de Luis da Hungria, para que regressasse ao Brabante (teria ela forca para
o defender da furia dos frades?), porque o seu pobre corpo — aos cinquenta anos
comega a ser topico obsessivo nas cartas, com metéforas do tipo “o meu pobre
envelope corporal”, (V, ep. 1267, mar. 1522); “a minha miserdvel carcaga” (V,
ep. 1408, jan. 1424) — nio suportaria esse clima frio e ventoso. Em Friburgo,
porém, a custo procura preservar a sua vida escondendo-se no seu quarto (IX, ep.
2620). A cidade vai-se revelando cada vez menos aceitdvel; em janeiro de 1534,
escrevendo a Gaspar Schets, filho mais velho de Erasmo e como o pai também
agente financeiro em Antuérpia, queixa-se da falta de limpeza das mulheres de
Friburgo. Isto por causa de uma criada que lhe teria arruinado a casa se nao
tivesse acordado a tempo para os roubos da rapariga (nomeadamente, esvaziava-
lhe os barris de vinho...); por isso, resolveu reconciliar-se com a velha criada
de pelo menos 1523 e de quem s6 se livrard em 1535, quando for outra vez
para Basileia (X, ep. 2897, jan. 1534). E no final da carta tem um passo que é
também um tnico: “Reina aqui [em Friburgo] uma enorme porcaria. Ao longo
de todas as ruas desta cidade desce um riacho artificial, que recolhe a porcaria
vinda dos agougues e do mercado, os lixos de todas as cozinhas, as imundicies e
as urinas das casas particulares ¢ até os excrementos dos que nio tém latrinas em
casa. £ com esta 4gua que se lava a roupa branca, com que se limpam os jarros
/ cantaros do vinho e até os utensilios de cozinha. Mas tudo isso se poderia
suportar se houvesse alguma coisa para comer. Durante todo o ano como
galinha; aqui no hd comidas refinadas [certamente como as que evocava na ji
longinqua carta a Marco Laurino] ou, se hd, ficam para os abastados.”

Nio h4 passo como este na correspondéncia nio sé por causa do realismo
objectivo (predomina a funcio informativa, sem elaboragio retdrica), mas
também porque ele evidencia de forma clara que o registo discursivo da
realidade urbana observada nao decorre propriamente de uma estratégia de
observagao praticada em relagio a outros locais, mas dos directos efeitos sobre a
sua pessoa. A realidade das ruas de Friburgo nao lhe era desconhecida, porque
era esse o ambiente da higiene de qualquer cidade europeia de entio; e Erasmo
conheceu vdrias. A acriménia que se pressente nestas palavras tem a ver com
a impossibilidade de usufruir de mimos a que julgava ter direito e que o “seu
pobre corpo” e a sua satide exigiam. Juntando a isto o relativo isolamento de
uma cidade algo afastada das vias de comunicagio mais intensas, percebemos
porque ¢ que se lembrava do Brabante, apesar desse seu clima tao agreste. Eo
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tempo em que evoca por vezes a Holanda, sua terra natal, temendo, porém,
regressar a ela: “H4 dez dias que uma tortura abomindvel invadiu a parte direita
da cabega e do pescogo, 0 ombro ¢ o brago, parecendo querer instalar-se de vez;
se fossem s6 quatro dias de viagem para chegar a Brabante, trataria de me fazer
transportar, ainda que fosse de liteira, de tal forma estou cheio desta terra” (X,
ep. 2924, abr. 1534).

E sabido que um ano e¢ meio depois, em maio de 1535, Erasmo parte
para Basileia, ainda que de forma provisdria; eram tempos maus: Fisher, bispo
de Rochester, ¢ More sio executados; as dores corporais sio cada vez mais
insistentes: esta “dor dos membros toma conta de mim tantas vezes que jd
nio sei o que esperar deste miserdvel corpo mais frégil que um vidro” (X, ep.
2898, jan. 1534, a Nicolau Olah), numa comparacio que nio deixa se poder
reportar 4 imagem paulina do “vaso quebradigo”. E nesta época que Damiio
de Géis o conhece e vive algum tempo em casa dele, em Friburgo. Fisicamente
enfraquecido, escuda-se também na satide para recusar o chapéu cardinalicio
que, constava, o papa Ledo III lhe ofereceria: “O meu pobre corpo emagrecido
e fraco nao suporta senio o ar aquecido” (XI, ep. 3048, ago. 1535), mas nao
certamente o ar abafado e cheio de fumo dos fogdes de que tinha pavor na
Alemanha.

O lugar onde se sente melhor ¢ a casa; as metdforas do “ninho”, do “voo”
e da “andorinha na primavera” ocorrem envolvidas de certa sentimentalidade
que denota a fragilidade crescente em que se encontra. Em reforco desta faceta
anotadora da realidade comandada pelo critério da sua reaccio fisica aos
ambientes, vale a pena evocar as observagoes que havia feito s casas inglesas.

Inglaterra foi um pais onde se sentira bem; em carta de 1518 escrevia que
“Quase toda a Inglaterra inteira me protege”; na sua tltima viagem (quando
regressa, em 1509, de Itdlia, escrevendo na viagem boa parte do Elogio da
Loucura), diz que “o préprio rei me mandou chamar de imediato e me propds
uma situagio de forma alguma desprezdvel” (III, ep. 756, jan. 1518); nessa
altura Erasmo possufa ji o grau de doutor em Teologia, que lhe dava uma
seguranga grande. Mas apesar desse ambiente tao favordvel — em margo desse
ano escreve de Lovaina que tem desejo de emigrar para Inglaterra, que é, por
assim dizer, “o mais profundo retiro do mundo” [ou seja, onde mais seguro
se sentiria dos ataques de tedlogos e frades], “e passar af alegremente a minha
velhice, dedicando-me a trabalhos mais ligeiros, mas mais agraddveis” (III,
ep. 783, mar. 1518); pena era que em certas ocasides as obrigagées sociais,
resultantes da dependéncia do mecenato, o obrigassem a situagoes como cacadas
que nao facilitavam o convivio, ou seja a conversagao, entre as pessoas, que era
o que lhe interessava; por isso desabafava: “Mas a Inglaterra j4 me aborrece, ¢
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compreendo muito bem que a mulher de More me ache um héspede que se
demora demasiado” (II, ep. 451, ago. 1516).

Nio obstante, os elogios a Inglaterra sio frequentes, tanto pela qualidade
dos estudos humanisticos, como pela hospitalidade e protec¢io que significava
face as perseguicoes de frades e de tedlogos que sentia em Lovaina (por exemplo,
em carta de novembro de 1524 a Paulo Volz alude aos boatos langados contra
si, nomeadamente & morte em esfigic em Heidelberg) (V, ep. 1518). Mas, ¢ ¢
sempre a mesma coisa, o clima inglés é também motivo de apreciagio negativa:
“uma insalubridade persistente, principalmente uma humidade mortal”,
decorrente da maneira como as casas estavam construidas. Nio se tratava,
porém, de conclusio exclusivamente tirada da observacio das coisas, mas de um
saber letrado, porque convoca a opinido de um filésofo sobre a matéria, que era
Plutarco. Para isso seria preciso rever a md orientagio das portas e janelas das
casas, a falta de exposicao ao ar, tudo preceitos recolhidos na leitura de Galeno.
Ele que passara por “tantas universidades e cidades agitadas”, observava que
havia af muitos pAntanos e ribeiros salgados por causa das salmouras; pensa que
o pals seria muito mais salubre se fosse eliminada a utilizacio dos juncos no chio,
se nas casas os compartimentos tivessem dois ou trés lados abertos a luz do dia,
se as janelas pudessem abrir-se ou fechar-se por completo evitando-se as frinchas
largas por onde passavam os ventos nocivos. Mas o mais importante seria fazer
com que “as pessoas fossem mais comedidas na alimentacdo e sobretudo se se
moderassem nas salmouras e se encarregassem oficiais publicos de limpar as ruas
da porcaria e da urina” (V, ep. 1532, c. dez 1524).

Anotar-se-4 o recurso ao detalhe descritivo, que ajuda a suportar a sua
opinido, nesta matéria que o tocava de forma particular, que eram as questoes
de satide. Na mesma carta, escrita ao médico inglés John Francis, serve-se tanto
da experiéncia pessoal quanto do saber erudito para lamentar o arejamento
deficiente, as portas e as janelas mal orientadas e os compartimentos totalmente
interiores, sem vidros que evitassem oS ventos nefastos — era uma ideia corrente
na época de que o vento era portador de doengas — e sobretudo o chao “coberto
de argila ou de juncos, que nio se renovavam durante muitos anos, cobrindo-se
de escarros, de vémitos, de urinas de cies e de homens, de cerveja entornada,
de restos de peixe e outras muitas porcarias; de tudo isso emanava uma exalagio
pouco salubre, penso eu, para o corpo humano.”

No fim da carta pergunta: porqué estes detalhes? “E que eu tenho simpatia
por um pais que durante tanto tempo me ofereceu hospitalidade e onde eu
terminaria de boa vontade o tempo que me resta de vida, se pudesse.” Ainda
viveria mais doze anos... Simples nota de boa educacio diante de este médico
inglés? Pode ser; mas anotemos como nio saimos do ponto de vista fundamental:
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Erasmo regista as suas anotagdes sobre aspectos concretos da vida social,
sobretudo citadina, nio na perspectiva de um informador objectivo daquilo que
observa, mas a partir da sua propria pessoa.

De facto, Erasmo nao ¢ um viajante que decide transmitir ao leitor
informagdes sobre um mundo mal conhecido, cujos aspectos oferecessem
alguma diferenca relativamente aquilo que ele, o leitor, conhecia. Nio é Fernao
Mendes Pinto nem Jean de Léry. A verdade é que nao podia colocar-se na
posi¢io de alguém que buscava informar alguém sobre um mundo marcado
pela novidade; o cendrio urbano a que se reporta era familiar aos leitores das suas
cartas, eles também habitantes de cidades com caracteristicas similares. Dai que
os pormenores surjam movidos por aquele factor a que jd se aludiu aqui mais de
uma vez: o critério é o seu bem-estar, a sua saide. Cite-se este passo de uma carta
a Robert Fisher, escrita em Londres no final com certeza de 1499, ou seja, de
uma das cartas juvenis: “Mas perguntards: que prazer encontras em Inglaterra?
Se algum crédito tenho junto de ti, meu caro Roberto, desejo que acredites
quando digo que até a0 momento nunca nada me agradou tanto. Encontrei aqui
o clima mais agraddvel e mais salubre; uma tal humanidade, uma tal erudigio,
de forma alguma banal e comum, mas distinta, precisa, antiga, latina e grega, a
tal ponto que se nio fosse 0 meu desejo de ver a Itdlia, nio teria muito de que
me queixar” (I, ep. 118). O clima por um lado, o saber humanista por outro, eis
o0 que importava a Erasmo nos locais onde se encontrasse.

Nio cabe aqui abordar a questao do modo de ver a paisagem naquela época;
seria impensdvel, por exemplo, esperar encontrar algum momento em que se
revelasse sensfvel — o sentimento estético é coisa do século XVIII — A paisagem
da Holanda, sua terra natal. Seria impossivel estar A espera de encontrar
alguma anotacio tradutora de uma sensibilidade delicada sobre a luminosidade
holandesa, tao valorizada na pintura, como a que Marcel Proust buscou
exprimir na zona final da II parte de A ['ombre des jeunes filles en fleurs, através da
preocupagio do pintor Elstir em captar para a tela a imagem “des femmes d’une
extréme élégance envoltas dans une lumi¢re humide, hollandaise”, a lembrar
algumas fotografias de Jacques Henri Lartigue no inicio do séc. XX. Esse mesmo
“ar humido” que tanto seduziu Ramalho Ortigdo para os visualizar em esbogos
verbais em A Hollanda. E ébvio que Erasmo tinha de ser completamente
alheio a coisas como estas. A sua sensibilidade era mais afinada para o que dizia
respeito a musicalidade,  eufonia e ritmo da frase, o que o conduzia a apreciar
de forma particular com a prética da elegdncia retérica e a odiar tudo o que
fosse ruido ou desarmonia (Margolin, 1969, 85). Isso revela-se, por exemplo,
nas explicagoes que dé sobre a maneira como traduziu os versos das tragédias
Hécuba e Ifigénia de Euripides, um poeta, diz, com uma linguagem “mais doce
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que o mel” (I, ep. 188, jan. 1506?), apontando as dificuldades em verter para
latim a “excessiva variedade e liberdade dos metros dos coros” (I, ep. 208, nov.
1507?) (LOURENCO, 2008: 90).

Aquilo que, porém, o preocupava era o terrivel clima da Holanda, com os
seus “rigores do inverno” (IV, ep. 1141, set. 1520?); j& em 1514, na dura carta
enviada a Servais Rogério, escrevera: “Nio vejo que faria na Holanda. Sei que
nao me habituaria nem ao clima, nem 2 alimentagio; toda a gente poria os
olhos em cima de mim...” (I, ep. 296, jul. 1514). E nesta perspectiva que evoca
os rigores desse clima, sobretudo no inverno, nio obstante alguma nostalgia
da terra natal por vezes confessada (IV, ep. 1238, out.?, 1521). No entanto,
al como noutros lugares, sente repugnincia pela grosseria dos costumes, pela
ignorincia, pelas manifestagoes de supersticao e de bestialidade que observa nao
s6 nas gentes vulgares, mas também nos meios mais reinados. Numa longa carta
a Joahnn Choler, do verdo de 1535, lembra, a propésito da belicosidade dos
italianos em torno da questio do ciceronianismo, o espectdculo de uma tourada
a que havia assistido na Cria no tempo de Julio II, um quarto de século atrés,
que o incomodou pela crueldade, mas também o fez rir pela pantomima gestual,
como manifestacio dessa mesma bestialidade (XI, ep. 3032). E é sabido o horror
confessado pelos banquetes onde as pessoas comem e bebem desmesuradamente,
de forma tao oposta a frugalidade que admirava e praticava (VII, ep. 2073, nov.
1528). O tom estava dado desde 1500: “Desejo ardentemente uma s6 coisa:
adquirir um saber tao aprofundado quanto possivel; o saber comum, desprezo-o
de todo 0 meu coragao” (I, ep. 139, dez. 1500?).

A casa de Erasmo fica na cidade; e Erasmo em casa é também Erasmo na
cidade. No Catdlogo que elaborou a pedido de Johann de Botzheim e que Froben
imprimiu em Basileia no ano de 1523 e que é uma autobiografia bibliogrifica do
préprio Erasmo, nio sé surgem evocagoes de eventos ou de cenas que indiciam a
sua prodigiosa memdria (certamente apoiada em anotagées e papéis vérios), mas
também um forte cuidado na fixacio de uma imagem ou figura de auto-elogio,
num registo narrativo retoricamente elaborado (discurso directo e indirecto,
atestagdo por meio de dados e nomes de intervenientes), como evidenciam
passos “como eu que sou 0 homem menos falador e o menos ambicioso do
mundo” (Catdlogo, 1, p. 4, 1. 27-8). Ora diversos momentos rememorados pelo
autor remetem-nos para cenas de interior — no importa agora esmiugar nem a
seleccio dessas cenas nem a estratégia a que obedeceu a sua escolha e convocagao
junto do leitor de 1523 —, evocando-nos conversas na biblioteca da sua casa,
obrigando-nos a figurar o autor no seu escritério onde passa o dia, por exemplo,
naquela sala grande com uma chaminé que tinha na casa de Basileia (V, ep. 1422,
fev. 1524?) onde recebe quem o visita, onde 1¢ e sobretudo onde escreve, nessa
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tarefa constante e absorvente, mas também apaixonante para ele, as inimeras
cartas: em marco de 1531 dizia que tinha “de escrever a0 mesmo tempo mais de
60 cartas” (IX, ep. 2451). Esta era uma tarefa didria a que dava muita atencio;
no fundo, era o modo mais eficaz de estar actualizado sobre as mais diversas
matérias, que arrumava em dossiers (VIL, ep. 1805, mar. 1527), o que denuncia
um Erasmo metddico (II, ep. 476, out. 1516); tinha de escrever vérias por dia
(VL, ep. 1626, out. 1525), umas do préprio punho — escrevia depressa e por
vezes de pé —, outras ditadas (&s vezes num passeio), outras da responsabilidade
dos secretdrios. Ao longo dos anos a correspondéncia enviada e conservada em
copias, a que havia que juntar a recebida, formara uma massa enorme; no fim da
vida pensou em editar uma seleccio, feita com base nas autdgrafas, pensando na
“sua” imagem depois da morte (XI, ep. 3100, fev. 1536), lembrado certamente
de Guillaume Budé que tivera a sabedoria de nao dar publicidade a cartas suas
sem uma escolha criteriosa tanto dos destinatdrios como dos emissdrios (IX, ep.
2517, ago. 1531). Tomando de empréstimo as consideracoes de Eca de Queirés
sobre as cartas de Fradique Mendes, admitamos que essa correspondéncia
escolhida seria capaz de revelar “com mais saliéncia a sua «personalidade» — o
conjunto de ideias, de gostos, modos, em que tangivelmente se sente e se palpa
o homem...”

Assim se compreende melhor o alcance do desabafo a Luis Vives em outubro
de 1527: “eu envelhego nesta sala de trabalho, ou antes, morro aqui; mas penso
muitas vezes em fugir” (VIL, ep. 1889).

Através de cartas como a que foi certamente escrita de Basileia em outubro de
1526 nio ¢ dificil imagind-lo a trabalhar; falando, como sempre, da sua doenca,
diz: “h4 mais de vinte anos que tenho o hdbito de escrever de pé e de nunca
me sentar, por assim dizer, sendo para almocar e jantar, ou para fazer a sesta
depois do almogo, coisa que fago de vez em quando, sobretudo quando estou
cansado. Mas jd4 me tem acontecido que, por causa dos trabalhos de impressao
[ou seja, de revisio dos textos em fase de impressao] e em especial pela enorme
quantidade de cartas que tenho de escrever, de correr para o escritério mal acabo
de almogar” (VI, ep. 1759, out. 15262, ao médico inglés John Francis). Mas
nisto como noutros aspectos, torna-se por vezes dificil destrincar em Erasmo o
que traduz uma realidade pessoal daquilo que pode corresponder a evocagao de
um saber letrado; por exemplo, o hdbito de descansar depois de comer podia
radicar no conselho aristotélico consultdvel no tratado de Plutarco Preceitos sobre
0 modo de conservar a saiide, que saiu em Londres em 1513 traduzido por ele
préprio. E nio esquecamos que provavelmente na primavera de 1499 j4 tinha
elaborado uma “declamagio” intitulada Elogio da arte médica, que publicaria
em 1518.
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Erasmo nio tem a percepeao da estética do acto fisico da escrita— nem poderia
ter — como esse outro grande poligrafo que foi Paul Valéry quando confessa,
400 anos mais tarde, o prazer de ter “une plume agréable a la main” (VALERY,
1957, 1415) E certo que pode, com ironia, tentar matizar a incidéncia de alguns
textos, como na carta a Tomds More quando, no final, confessa suspeitar que
a Rainha de Inglaterra ndo apreciara a Instituigio do casamento cristdo que lhe
havia dedicado em julho de 1526, dizendo: “A minha pena escrevia de modo
diferente daquilo que eu queria® (VII, ep. 1804). Com o tempo, sobretudo
com as polémicas em volta da questdo luterana e do Ciceroniano, a referéncia a
actividade da escrita assume imagens de tom guerreiro, como no final de uma
carta, j4 aqui em linhas anteriores utilizada, escrita a Juan Vergara em setembro
de 1527: “Acrescento que me é imperioso morrer em combate; é nisso que
Froben me ¢ muito necessdrio, porque me fornece as armas ao longo da batalha”
(VI1, ep. 1875); ou entdo na mandada ao cardeal Sadoleto em marco de 1531,
numa série de similes: “O cavalo defende-se com os cascos, o cio com os dentes,
o boi com os chifres [...]; quanto a mim, nio tinha senfo a caneta de que
sempre desejei me fosse permitido manté-la sem a sujar de sangue” (IX, ep.
2443). Camilo, que também escreveu tanto, diria que “A minha arma ¢ esta
caneta de 10 réis...”

Cada vez mais a satide vai sendo precdria e o cansago maior — em Dezembro
de 1535 escrevia a Damiio de Géis que, para além dos males de que j4 softia, lhe
tinham aparecido escaras no fundo das costas, que lhe nio permitiam encontrar
apoio, sentado ou de pé (XI, ep. 3077) —, sobretudo diante do espectdculo, para
ele tdo deprimente, do menosprezo a que, na Alemanha luterana, “as boas letras”
eram votadas, quando toda a sua vida fora de combate pelo seu desenvolvimento.
Até por causa das consequéncias sociais que daf advinham; na dedicatéria da sua
edicao de Algumas homilias de S. Jodo Crisdstomo, que Froben fez sair em 1533,
enderecada a Johann Paungartner, sublinhava nio s6 a importancia de educar
os filhos no estudo e no trabalho, mas também os beneficios respectivos: “Se
assim fosse, a nossa Germania teria menos vagabundos, preguicosos, gatunos,
mercendrios; ¢ pela inctria dos pais que muitos rapazes chegam aos vinte anos
totalmente analfabetos e desprovidos de qualquer arma contra a ociosidade,
fonte de todos os vicios, e contra a miséria, dona de bom niimero de males”
(X, ep. 2774). Esta imagem das cidades do centro da Europa, que era no fundo
o seu mundo, é, sem divida, um dos sintomas mais marcantes da reaccio de
Erasmo & realidade bruta e grosseira da comunidade citadina. Ainda no texto do
ultimo coléquio que fez publicar, o Epicurista, integrado na edigao de 1533 dos
Coldquios evocava os jovens infectados por uma “nova lepra” a que ddo o nome de
“mal napolitano”, ou seja a sifilis, os quais andam pelas cidades como auténticos
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“cadéveres vivos circulantes” (ASD, 1972: 726).

A casa é cada vez mais o seu “ninho”; af sempre apreciara receber, com ansiedade
crescente, as visitas, mesmo quando alteravam a simplicidade didria, como escreve
ao arcebispo polaco Jodo Laski aquando da sua visita em 1525 — em 1527 vendeu-
lhe a biblioteca, reservando o usufruto dos livros, e dedicou-lhe a edicao dos
quatro volumes das obras de Santo Ambrésio deste ano: “foi-me preciso transpirar
durante alguns meses para repor no seu primeiro estado de simplicidade esta casa
estragada pelo teu luxo” (VI, ep. 1674, mar. 1526). A metéfora do “ninho” surge
nas cartas do periodo de Friburgo, marcado pelas saudades de Basileia (VIII, ep.
2162, mai. 1529), como por exemplo “agora, em pleno inverno, nao ¢ prudente
voar para fora do ninho,” (IX, ep. 2397, out. 1530); “tenho de passar o inverno
neste ninho” (IX, ep. 2565, nov. 1531).

A casa ¢ o seu mundo; trata de proteger o melhor possivel esse “ninho” dos
incémodos citadinos — os maus cheiros, a porcaria, a vagabundagem —, como
conta a Rinck em carta de setembro de 1531 (IX, ep. 2534): “Viajo ainda ao
estrangeiro na minha proépria casa porque, ainda que espagosa, Nao tem canto
algum a que possa confiar 0 meu pobre corpo com seguranga.” Para se proteger
mandara fazer num compartimento um fogio de sala e revestir com um lambril
o chio de tabuinhas ¢ as paredes; mesmo assim “nio confio totalmente nisso por
causa do mau cheiro dos canais.” E curioso que nunca coloca a hipétese de se
refugiar no campo... Mas se o quarto ¢ cada vez mais o seu mundo, nio chega
a imaginar uma viagem no seu interior, como Xavier de Maistre com a Voyage
autour de ma chambre. S6 por exercicio de imaginacio poderfamos vé-lo naquela
posicio que o autor francés entendia a melhor para reflectir (cap. XXXIII), isto ¢,
sentado numa cadeira de bragos, com as pernas estendidas por cima do fogio que
mandara fazer para si, para fugir da chaminé colectiva tao vulgar nas casas alemis.

Diz-se septuagendrio, mas nao tem mais do que 62 anos; evoca a sua velhice
decrépita (IX: 390) — mas aos quarenta anos j4 havia escrito o Canto da velhice,
por onde perpassa jé a preocupacio quanto a decrepitude que pressente chegar
(MARGOLIN, 2010: 307) —, alude ao “pobre desdentado que eu sou” (VIII,
ep. 2295, mar. 1529/30), preocupa-se com o pagamento das pensoes que lhe
haviam sido concedidas, mas se pensa em mudar de lugar ¢ sempre para uma
cidade. No verao de 1530, no turbilhdo da questao religiosa e politica, lamentara-
se, em Friburgo, de que “em parte alguma vejo um porto tranquilo” (VIIL, ep.
2355). Na noite de 6 para 7 de junho de 1536 morre em Basileia, para onde fora
com o intuito de seguir de perto a impressio do Ecclesiastes; nas tGltimas horas
esteve sempre a seu lado 0 amigo Conrado Pelicano. Nesse momento, com certeza
subscreveria cristimente o voto de Séneca: “in freto uiximus, moriamur in portu”

(ad Luc. 19.2).

257



258

OSORIO, Jorge Alves - THE HUMANIST AND THE CITY: ERASMIAN LUCUBRATION
Via Spiritus, Revista de Histdria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.231-259

O pesar depressa correu pela Europa das letras e da politica. O fascinio,
favordvel ou desfavoravel, que exercera junto dos contemporineos nio dependera
s6 do seu enorme saber letrado e literdrio, mas também das caracteristicas
pessoais. Visando evidentemente o contraste entre as duas figuras, numa carta
que lhe envia a 4 de junho talvez de 1520, Luis Vives deixara um juizo certeiro a
propésito de Guillaume Budé: “dir-se-ia que no peito deste homem existe uma
biblioteca, ndo um coragao” (IV, ep. 1108). Sobre Desidério Erasmo, porém,
Vives nunca teria sido capaz de dizer tal coisa. No fundo, se Erasmo tivesse lido
os versos de Alcman citados no inicio destas linhas pensaria, de certeza, que
essas palavras podiam condensar certeiramente um possivel balango da sua vida.
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O COLEGIO DO SANTO NOME DE JESUS
EM BRAGANCA:
UM QUOTIDIANO JESUITA”
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ABSTRACT

This text deals with some main features that marked the everyday of
the community living in the Jesuit College of Braganca. The foundation
of this college occurred in the period of the biggest increase of the Society
of Jesus in Portugal. However, its beginnings were particularly difficult
(climatic and food difficulties, the undesirability of the Jesuits to live in
peripheral areas) so much that the possibility to close the institution was
considered.

The fulfillment of religious activities was naturally a main aspect of
the everyday of these religious. However, all members of the community
were compelled to accomplish manual tasks. The timetables were the
same as the timetables of the rest of the assistancy. The food was varied
and the dressing habits respected the local specific characteristics.

The concern with health was another fundamental element that
marked the everyday of this community. To conclude, this community
was affected by two main noxious habits: food abuses and disciplinary

problems.

Os dificeis inicios do Colégio do Santo Nome de Jesus em Braganga

O Colégio do Santo Nome de Jesus em Braganca, que foi fundado em
1561, foi a oitava institui¢io da Companhia de Jesus a ser criada em Portugal.!
Um ano depois, foram abertas as aulas. A sua fundagio foi financiada por D.
Teodésio, Duque de Braganga, com 100,000 reis anuais e os rendimentos
de algumas igrejas. D. Julido de Alva, terceiro bispo da Diocese de Miranda,

" A autora exprime o seu agradecimento a Ana Cristina Rodrigues, Biblioteca Brotéria, Lisboa, pelo apoio no
que refere a pesquisa das fontes impressas incluidas na Monumenta Historica Societatis lesu e a Fernando del
Ser pela “introducdo” a investigagdo na Biblioteca Nacional de Espafia e ainda na Real Academia de Historia,
também em Madrid.

! MARTINS, Fausto Sanches (1994) - A arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal: 1542-
1759: cronologia, artistas, espagos. Porto: Universidade do Porto, I, 591. Tese de doutoramento e FERNAN-
DES, Maria da Conceigao Correia (2001) - Uma histéria da Diocese de Braganga - Miranda. Braganga:
Diocese de Braganga - Miranda, 271-273.
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ap6s ter fundado em Braganga o Colégio de S. Pedro, anexou-o ao Colégio da
Companhia de Jesus.?

A fundacio do Colégio de Braganca ocorreu no periodo de maior expansio
da Companhia de Jesus em Portugal (até 1597, foram fundadas dezassete
instituigoes jesuitas). Trata-se de um colégio de pequena dimensao (tinha uma
média de habitantes de dezoito jesuitas), se o compararmos com o Colégio
de Coimbra (cento e noventa e seis jesuitas) ou o Colégio de Evora (cento e
quarenta e dois jesuitas) durante o séc. XVI.3

As dificuldades iniciais vividas por esta comunidade levaram a que se
ponderasse a sua supressao ainda durante a década de 1560, segundo lemos na
crénica anénima da Companhia de Jesus do séc. XVII conservada na Biblioteca
Piblica Municipal do Porto.* De igual modo, em uma extensa carta enviada
pelo reitor P Francisco Gomes ao Geral Everardo Mercuriano em 1576, as
dificuldades sentidas pela comunidade vivendo neste colégio derivariam dos
maus ares (amplitudes térmicas extremas) ¢ duma alimentacio de mé qualidade
(um sistema alimentar consistindo sobretudo em pao e carne de ma qualidade,
peixe seco e salgado). A mesma epistola refere ainda o facto do edificio nio ter
sido construido de raiz, mas ter sido uma adapta¢io dum convento de freiras.’
Por seu lado, em 1579, o mesmo padre considerava que o grande mal - estar
generalizado sentido nesta institui¢do derivaria do facto dos seus membros se
encontrarem af contra a sua vontade.® Segundo lemos na crénica jesuita do séc.
XVII antes mencionada, devido & pentria extrema do Colégio de Braganca nos
seus inicios, os seus habitantes s6 teriam um lencol para se cobrirem durante as
gélidas noites de Inverno. No Verio, careciam do fresco de drvores e de dguas.”

A organizagio do quotidiano

O Colégio do Santo Nome de Jesus era formado por uma comunidade
bastante variada. Para além dos sacerdotes, novicos, irmaos, estudantes, no
Colégio de Braganca viviam ou, pelo menos, trabalhavam vérios leigos com
uma grande variedade de funcoes, incluindo a realizagio de tarefas manuais
(cozinheiros, lavadores de roupa, sapateiros), o cuidado com os doentes

2 BANDEIRA, Ana Maria Leitio e; QUEIROZ, Abilio (1997) - O Colégio do Santo Nome de Jesus de
Braganga: formagdo do seu padroado e benfeitores que contribuiram para o seu engrandecimento, in Actas
do Congresso Historico Paginas da Histéria da Diocese de Braganga - Miranda, 1545-1995. Braganga:
Comissao de Arte Sacra Braganga Miranda, 430.

3 RODRIGUES, Francisco (1938) - Histéria da Companhia de Jesus na Assisténcia de Portugal. Porto:
Apostolado da Oragao, IL.1, 4.

“ Biblioteca Publica Municipal do Porto [BPMP], Ms. 162, Chronica dos P. Jesuitas de Portugal, f. 326.

> MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 605.

© MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 607-609.
7 Biblioteca Publica Municipal do Porto [BPMP], Ms. 162, Chronica dos Jesuitas de Portugal, f. 326.
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(cirurgi()es, médicos), com os animais (pastores, azagais, boeiros, guarda—porcos
e guardas de perus), da quinta (quinteiros, cerqueiros, guardas da quinta,
lavradores) e ainda dos estudantes (os chamados guarda - estudos).®

Para além das praticas espirituais, em particular, a oracio mental didria, o

G

desempenho de actividades religiosas era um aspecto principal do quotidiano.
Os jesuitas de Braganga tinham uma importante func¢io, enquanto catequistas.
No séc. XVII, para além da catequese dominical, davam catequese aos pobres,
quando estes iam receber diariamente alimentos no colégio durante a manha.’
Também davam catequese em igrejas e conventos pertencentes a outras ordens,
tais como o convento franciscano de Santa Clara.'® Por sua vez, o sibado era o
dia destinado as pregacoes no exterior." Segundo nos informam as Lembrangas
para o Colégio de Braganga pelo Provincial . Jerénimo Gouveia, os jesuitas
de Braganca deviam empreender missées pelos lugares vizinhos cada oito ou
quinze dias.’* Em 1633, o Provincial P. Pedro da Rocha ordenou que os mestres
fizessem uma ou duas pregacdes semanalmente.'?

No seu quotidiano, tanto os jesuitas ji4 formados, como os jesuitas em
formaciao deviam desempenhar vdrias tarefas manuais. Em Braganca, por
exemplo, todos os membros da comunidade estavam obrigados a servir & mesa
quinzenalmente e ainda a lavar os pratos e as tigelas trés vezes por semana.
Estavam ainda encarregados de fazer as camas, quando se levantavam e da
limpeza dos seus cubiculae."

Naturalmente, as vdrias actividades do quotidiano da comunidade jesuita
brigantina seguiam o hordrio da Provincia Lusitana. Mais concretamente, Simao
Rodrigues determinou, nas suas Regras para a Provincia Portuguesa (1548), que
os habitantes e visitantes das casas e outras instituicoes acordassem as 4.30

oras da manha. Seguir-se-ia a missa matinal as 5.30 horas. O jantar devia ser
h d ha. Seg tinal

8 Guerra, Luis Bivar (1953) - 4 administra¢do e contabilidade dos colégios da Companhia de Jesus nos
séculos XVII e XVIII, in «Revista do Centro de Estudos Econdémicos», 13, Lisboa: Tip. Da Emp. de Publi-
cidade, 176.

® MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 619.

1 Biblioteca Nacional de Espafia [BNE], Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e
visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, Ordens do Provincial Luis Lobo para o Colégio de Braganc¢a
em Junho de 1634, . 37r.

' BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Pedro da Rocha Provincial para o Colégio de Bragan¢a em Outubro de 1635, f. 38r.
12BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619 e
1756, Lembrangas pera o Colégio de Braganga pelo Provincial Jeronimo Gouveia (1612), f. 115.

13 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Instrugées do Provincial Pero Rocha para o Colégio de Braganga em 1633, f. 135.

4 BNE, Mss. 8557, Visitas dos Provinciais e Visitadores ao Colégio de Braganga entre 1598 e 1617, Instru-
¢oes do Visitador Martim de Mello para o Colégio de Bragan¢a em 1600, f. 58, e Mss. 8239, Cartapaceo
Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, Instrugées do Provincial
José de Seixas em Novembro de 1683 para o Colégio de Braganga, f. 82v.
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servido as 11 horas e a ceia as 18.30 horas. O recolher obrigatério nos cubiculae
estava marcado para as 22 horas.”” Todavia, em breve, foram instituidos um
hordrio de Inverno e um hordrio de Verdo. Em 1578, o Visitador Miguel de
Sousa escreveu ao P. Francisco Gomes, reitor do colégio de Braganga, que era
coisa muito desejada na provincia atrasar a ceia em uma hora. Ou seja, a ceia
passaria a ser servida as 20 horas no Inverno e as 19 horas no Vero.'® Nas ordens
enviadas no ano seguinte para a provincia, o P. Provincial Manuel Rodrigues
instituiu trés hordrios anuais. De 15 de Margo a 15 de Setembro, a campainha
para o despertar tamgia as 4 horas, devendo o jantar e a ceia ser respectivamente
servidos as 10 horas e as 18.45 horas. O exame de consciéncia seria realizado
entre as 20 e as 20.45 horas. De 15 de Setembro até finais de Outubro, e do
inicio de Fevereiro até meados de Marco, o despertar seria as 5 horas, o jantar e a
ceia seriam distribuidos as 11 horas e as 19.45 horas, respectivamente, ¢ 0 exame
de consciéncia seria realizado as 21.30 horas. Finalmente, entre 1 de Novembro
e finais de Janeiro, a campainha para o despertar deveria tanger as 5.15 horas,
o jantar ¢ a ceia deveriam ser servidos as 11 horas e 20 horas, tendo sido ainda
estabelecido iniciar o exame de consciéncia as 21.45 horas.”

O quotidiano das comunidades jesuitas em Portugal incluia periodos
obrigatérios de recreagdo. Para além do assueto (dia feriado semanal), que
normalmente calhava & quarta - feira, os padres tinham direito a quinze dias e os
estudantes a oito dias de férias por ano. No caso da comunidade brigantina, os
dias de lazer deviam ser passados em uma das duas quintas, as assim chamadas
cercas na linguagem jesuita coeva, e que eram pertenca do Colégio, isto ¢, a
Quinta do Paramio e a Quinta da Ricafé. Todavia, j& em finais do séc. XVI, se
observou a preocupagio que os membros da comunidade, que nio se pudessem
deslocar a uma das duas cercas, descansassem em sitio recatado do colégio a
tarde durante duas horas.”® De igual modo, a partir de finais do séc. XVI, foi
instituido o hdbito de uma hora de repouso apés o jantar.”

Caracteristicas do sistema alimentar
De acordo com a prética portuguesa, que vigorou entre a Idade Média e

15 Rodrigues, Siméo, Regras para a Provincia Portuguesa (1548), in Epistolae Pp. Paschasii Broéti, Claudii
Jajii, Joannis Codurii et Simonis Rodericii Societatis Jesu ex autographis vel originalibus exemplis (1903),
Madrid: Typ. Gabrielis Lopez del Horno, 834-840.

1 BNE, Mss. 8558, Obediéncias de Roma, Instrugées do Visitador Miguel de Sousa para o Colégio de Bra-
ganga em 1579, f. 16.

" BNE, Mss. 8558, Obediéncias de Roma, Instrugées do Visitador Miguel de Sousa para o Colégio de Bra-
ganga em 1579, f. 16v.

'8 BNE, Mss. 8557, Visitas dos Provinciais e Visitadores ao Colégio de Braganga entre 1598 e 1617, Visita
de Cristovao de Gouveia em 1597, £. 5.

1 BNE, Mss. 8558, Obediéncias de Roma, Instrugées do Visitador Miguel de Sousa para o Colégio de Bra-
ganga em 1579, £. 17.
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os finais do séc. XVII, as principais refei¢oes servidas nas casas da Companhia
de Jesus, naturalmente, incluindo a de Braganca, eram o jantar ¢ a ceia. Estas
refeigoes, que eram antecedidas pelo antipasto, uma espécie de aperitivo de fruta,
carne, peixe, ou queijo, eram servidas em dois turnos ou ‘mesas” na linguagem
jesuita da época. Para além destas duas refei¢des principais, os membros do
Colégio de Braganca, que se encontravam a descansar ou de férias nas quintas
de recreacio, consumiam uma refei¢io mais ligeira, a merenda, que consistia
em fatias de pao, fruta e¢/ou uma talhada de queijo. O almogo, que, & época
precedia, de imediato, o acordar, estava praticamente limitado aos enfermos ¢
a Quaresma.

Estas duas refei¢coes eram servidas em pratos individuais, os assim chamados
pratos de por¢io preparados antes pelo cozinheiro ou pelo porcionista na
cozinha, segundo as instrucoes do reitor ou do vice-reitor, ou seja, as principais
autoridades a nivel local.*” Cada comensal devia ter um guardanapo porventura
sobre prato préprio, uma faca, uma colher, ¢ um copo individuais. Na mesa
encontravam-se ainda jarros de dgua e vinho, galhetas para o azeite ¢ para o
vinagre, um saleiro, um pimenteiro ¢ uma mostardeira. A louca mais comum
era a louca de barro ¢ de pau (madeira), pois tratava-se dos materiais mais
econémicos. Encontrdmos ainda referéncia a difusio de louca de cobre
e estanho.?! Por norma, os jarros para o vinho e para a 4gua, assim como as
galhetas do vinagre e do azeite eram de vidro.

A alimenta¢io em Braganga era bastante rica em variedade e qualidade, como
demonstra a importancia da carne e do peixe nas listas de compras. A galinha
era o tipo de carne mais consumido. No entanto, o carddpio do Colégio de
Braganga também inclufa carne de vaca, porco, leitdo, carneiro, ovelha e coelho,
e ainda, embora mais raramente, caca (perdiz e peru). Embora o bacalhau e
a lampreia fossem os peixes de maior importincia no regime alimentar da
mesma comunidade, também h4 noticia do consumo de peixe de mar, como
a pescada, peixe de rio (lampreia, enguia, truta), marisco e polvo. Entre os
vegetais, destacavam-se as lentilhas, o grio, o feijao branco, o feijao fradinho,
as ervilhas e o pepino. A magi era o fruto mais popular, verificando-se ainda
um consumo considerdvel de péssegos, uvas, melao, melancia, peras, cerejas,
figos frescos e figos secos. Para além de figos, também ameixas e peras secas
eram muito populares nas dietas alimentares desta institui¢do durante a Idade

2 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Provincial Luis Lobo para o Colégio de Bragan¢a em 1633, . 35r.

2! Visitando em 1598 o Colégio de Braganga, o P. Provincial Cristovdo de Gouveia ordenou que a comida
distribuida diariamente aos pobres devia ser servida numa panela em cobre e estanhada destinada exclusi-
vamente a esse fim. (MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de
Portugal, 1, 619)
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Moderna. Os doces mais em voga eram o arroz de leite, os ovos reais (doce 2
base de ovos e aglicar) e 0 manjar branco (sobremesa feita com leite, améndoas,
agucar e farinha de arroz). Por fim, o pao era amassado sobretudo com farinha
de centeio e farinha de trigo.”

Naturalmente, o tema do sistema alimentar era tanto mais pertinente,
quanto se tratava de uma comunidade de religiosos. Todavia, pelo menos no
inicio do séc. XVIII, a prdtica da abstinéncia parece ter sido muito liberal. Mais
precisamente, em 1702, o 2. Provincial Miguel Dias estranhou o facto de, nesse
colégio, nio ser obrigatério o jejum ao Sdbado, como era costume em toda a
Provincia Portuguesa.??

De acordo com o “nuestro modo de proceder” seguido nesta Provincia, apés o
toque da campainha, os comensais deviam sentar-se & mesa nos lugares que lhes
eram destinados. Em 1610, nas suas [nstrugies para a Provincia, o Visitador Joao
Alvares determinou que o vice-reitor do respectivo colégio ocupasse o primeiro
lugar, seguindo-se, por esta ordem, o conselheiro, ¢ ainda os colegiais mais
graduados. No caso de haver alunos com o mesmo grau, a prioridade seria dada
aos mais velhos.* Alguns anos antes, mais precisamente, em 1598, o Provincial
Cristévao de Gouveia tinha decretado que as refeigoes fossem servidas a partir
da cabeceira.”” Apds terem terminado a refeicio, os comensais deviam levantar-
se da mesa, ndo esperando que os restantes comensais acabassem de comer.?

A semelhanca do que era costume instituido nas restantes casas da Companhia
em Portugal, em Braganca, as refeicdes deviam ser tomadas em siléncio e
acompanhadas pela leitura de livros religiosos, tais como o Martiroldgio. De
acordo com as determinag¢des do Provincial Francisco de Gouveia de 1596, apds
a visita a esta instituicdo, a vida dos santos padroeiros devia ser lida nas vésperas
das suas festividades. Quando s6 se encontrassem quatro ou cinco comensais,
bastaria ler um capitulo dos escritos de Gersao ou de qualquer outro livro pio.”
Em 1612, o P. Jodo Alvares decretou que fosse feita a leitura dum capitulo do
Contempus Mundi, quando os membros desta comunidade se encontrassem de
férias na Quinta do Pardmio, e quando estivessem mais de oito pessoas a mesa.”
Em 1627, foi decretada a leitura das regras da modéstia.”” Por sua vez, em 1633,

2 ALDEN, Dauril (1996) - The making of an enterprise: the Society of Jesus in Portugal, its empire, and
beyond 1540-1750, Stanford (California): University Press, 627.

% BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Instrugées do Provincial Miguel Dias em Junho de 1702, f. 101v.

2 ANTT, Armadrio Jesuitico 5, Visita do P. Jodo Alvares a Provincia Portuguesa (1610), f. 7.

2 BNE, Mss. 8557, Visita do P. Provincial Cristévio de Gouveia ao Colégio de Braganga em 1598, f. 45.

2 MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 911.

2» MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 619.

2 MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 631.

2 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Luis Branddo para o Colégio de Bragang¢a em Outubro de 1627, 1. 31.
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o P Provincial Luis Lobo decretou que se passasse a ler as regras dos irmios
coadjutores, quando se liam as regras dos irmios estudantes, ou seja, duas vezes
ao ano.”

O vestuario

Para Indcio de Loyola, o mais importante era os jesuitas vestirem de modo
honesto, respeitando o voto da pobreza religiosa e tendo em conta a satde,
como foi prescrito pelas regras do Colégio Romano em 1551.*' Em Espanha
e em Portugal, os jesuitas usavam a veste clerical com o barrete.” Ou, como
escreveu o . Araoz de Almeirim a Indcio de Loyola em 1546:

Andam todos vestidos de negro, com sotanas largas, manteos com capillas y
bonetes, segun el uso de aqui, muy modestos.>

Usavam os jesuitas inicialmente barretes de configuracio redonda, pois
este era o traje dos clérigos seculares & chegada dos primeiros membros da
Companhia de Jesus a Portugal. Todavia, no inicio do séc. XVII, os sacerdotes
seculares, assim como os jesuitas, comegaram a trocar os barretes redondos por
barretes quadrados designados por “barretes de cantos”.*

Em 1610, Jodo Alvares decretou que na Provincia Lusitana as roupetas dos
irmios deviam ser mais compridas que o peito do pé e os mantos deviam ser um
pouco mais curtos que as roupas.’> Entre finais do séc. XVI ¢ os inicios do séc.
XVII foi introduzido o uso de vestudrio realizado em estamenha (tecido de 14 de
mé qualidade confeccionado ao fuso ou o burel usado nos hdbitos dos frades)*
e de outros panos finos.”” De acordo com as instrugoes do Visitador Jodo Alvares
em 1610, os jesuitas deviam trajar a mesma roupa dentro e fora de casa.*®
Compreensivelmente, a legislagio especifica para o Colégio de Braganca

reflectia uma preocupagio com os extremos rigores climdticos que caracterizavam

30 BNE, Mss. 8239 Cartapdceo Novo das visitas dos Pes. Provinciais e Visitadores de Bragan¢a de 1619 a
1756, Ordens do P. Provincial Luis Lobo para o Colégio de Bragan¢a em 1633, f. 36.

310 artigo 8° deste texto diz para no vestir se ter cuidado com a saude corporal e a decéncia, a descrigdo vera
0 que convém nos particulares. (Regras do Colégio Romano (1551), in Monumenta paedagogica Societatis
lesu, edidit, ex integro refecit novisque textibus auxit (1965), Roma: Institutum Historicum Societatis Iesu,
268.

32 SCADUTO, Mario (1972) - Il Goberno di San Francesco Borgia, in «Archivum Historicum Societatis
Iesu», Roma: Institutum Historicum Societatis lesu, 61, 162.

3 Carta de Anténio de Araoz a Indcio de Loyola, Almeirim, 26 de Abril de 1546, in Epistolae mixtae ex
variis Europae locis ab anno 1537 ad 1556 scriptae, nunc primum in lucem editae (1898, Madrid: Avrial e
A. Fortanet, I, 162.

3 RODRIGUES, Francisco (1944), Historia da Companhia de Jesus na Assisténcia de Portugal, 111, 93-94.
3 ANTT, Armdrio Jesuitico, n.° 5, Visita da Provincia de Portugal pelo Padre Jodo Alvarez, 1610, f. 94.

3¢ Portas Adentro — Glossario: Modos de habitar do séc. XVI a XVIII em Portugal, http://www.portasadentro.
ics.uminho.pt/resultados.asp?termo=estamenha

37 BORRAS, Antonio (1967), En torno a la indumentdria de los jesuitas espaiioles, in «Archivum Historicum
Societatis Iesu» 72, Roma: Institutum Historicum Societatis Iesu, 294-295.

3 ANTT, Armdrio Jesuitico, n.° 5, Visita da Provincia de Portugal pelo Padre Jodo Alvarez, 1610, f. 63r.
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esta regido. Nesse sentido, em 1597, o Visitador Cristévio de Gouveia
determinou que, para a conservagio da saide, os companheiros de Braganca
usassem jaquetas e calcas que os defendessem do frio, calcassem escarpins (panos
colocados debaixo das meias), dormissem sobre enxergdes (colchdes de palha
usados pelos pobres) e com a cabeca pousada sobre uma tdbua.* Em 1664, apds
ter visitado o Colégio de Braganga, o Provincial Luis Lopez determinou que se
dessem mantos de pano e nio de estamenha ou sarja (tecido de seda, 12 ou algodao
entrancado),” por considerar que estes dois tecidos nio defendiam do frio, da
chuva ou do calor e serem ainda de pouca durabilidade.*’ De igual modo, em
meados do séc. XVII, para melhor se protegerem do frio, os jesuitas de Braganca
usavam luvas, mangas com peles de cabra ou cordeiro e meias de 14 (outras
vezes, meias de estamenha). No inicio do séc. XVIII, aparece documentada a
popularidade de palmilhas de branqueta (estofo de 12). Naturalmente, também
os extremos calores do estio brigantino influfram no vestudrio da comunidade
jesuita local. Durante o Verdo, usavam calgoes em linho e ainda chapéus de
fitas.

A preocupagio com a saiide

Naturalmente, a acomodagio aos rigores climdticos para melhor conservar
a satde, que era um dos principios fundamentais da concepgio da Companhia
de Jesus, também teve importantes reflexos para além do vestudrio. Referimos
a construc¢do dum aposento designado de casa de fogo para os habitantes ¢
visitantes do colégio se aquecerem, de varandas viradas a Sul, a instalagio de
soalhos de ladrilho nas salas de aula e a colocacio de panos nas grades nos
confessiondrios onde os padres encostavam a cabega ou de tdbuas no pavimento
para as pessoas sentadas pousarem os pés.*

A mesma preocupacio espelhava-se naturalmente na procura de cuidados
especiais com a alimentagio, com a 4gua, ¢ com a limpeza. No que se refere
ao primeiro aspecto, mencionamos as prescri¢oes emitidas respectivamente

¥ BNE, Mss. 8557, Visita de Cristévido de Gouveia ao colégio de Braganga no ano de 1597, f. 2v.

4 Portas Adentro — Glossario: Modos de habitar do séc. XVI a XVIII em Portugal, http://www.portasadentro.
ics.uminho.pt/resultados.asp?termo=sarja

4 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre
1619 e 1756, Lista das coisas particulares determinadas pelo P. Luis Lopez ao Colégio de Braganga, f. 70v.
“ BNE, Mss. 8243, Livro de Assentos das compras e vendas do Colégio de Braganga, Assento do Reitor
Francisco Pinto, 22 de Abril de 1639, f. 2v; Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes
e visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, Visita ao Colégio de Braganga em Maio de 1642, f. 44v; Mss.
8239, Cartapdaceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, As-
sento do Colégio de Braganga do Reitor Manuel Luis em 1715, f. 45; Ms. 8239, Cartapdceo Novo da visita
dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, Instrugoes do P. Antonio Esteves para
o Colégio de Braganga em Outubro de 1745, f. 135v;

4 MARTINS, Fausto Sanches - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 624.
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pelo Visitador Cristévio de Gouveia em 1597 e pelo Visitador Joo Alvares em
1612. De acordo com o texto mais antigo, deviam os responsdveis do Colégio
de Braganca evitar o consumo de fruta verde, pepinos e azeitonas. De igual
modo, os responsdveis deviam assegurar que o queijo fosse de boa qualidade,
mas consumido em pouca quantidade e que o toucinho fosse também de
boa qualidade, sem ranco. O carneiro, que poderia ser substituido pela vitela,
nao devia ser cozido em panelas de cobre. Quando o peixe nao fosse fresco,
recomendava-se a pescada seca e porventura as sardinhas, o sével e o bacalhau.
Devia-se prestar aten¢io para que o vinho servido nio estivesse nem azedo nem
turvo. O vinho velho devia ser servido até & Pdscoa, enquanto, no Verio, se
devia preferir o vinho branco e o vinho palhete (vinho obtido a partir de castas
de uvas tintas e brancas, e, por isso, de cdr pouco carregada). O pao de trigo, que
devia ser amassado e cozido com cuidado, nao devia ser assado em recipientes
de cobre, mas sim em recipientes de madeira ou em alguidares de barro.
Compreensivelmente, a alimentagio dos enfermos suscitava cuidados especiais.
Como tal, a botica deveria estar bem fornecida de conservas, dguas destiladas,
agucar, frutos secos (ameixas, figos, améndoas) e especiarias. No mesmo texto,
o visitador determinou ainda que 4gua para beber fosse trazida da Fonte dos
Alfaiates ou de outra fonte com dgua de boa qualidade. Por sua vez, em 1612, o
P. Jodao Alvares determinou que, no Colégio de Braganca, a 4gua fosse guardada
em talhas grandes fechadas com uma tdbua e tapadas com um pano limpo nas
bocas. Estas toalhas teriam que ser lavadas uma vez por més. A dgua devia ser
coada, antes das refeigoes.*

Uma preocupacio idéntica com a limpeza reflecte-se no cuidado posto na
sua manuten¢io, em especial, no que se referia a cozinha (por exemplo, em
1639, o P. Gouveia recomendou que se tivesse o maior cuidado com a louga
do refeitério e da cozinha para que estivesse sempre limpa, devendo, por isso,
a louca de estanho do refeitério ser areada virias vezes ao ano),” a piscina e as
latrinas. Também incluimos neste contexto a construgio de uma casa de despejo
para os restos do refeitdrio.

Em 1633, o Provincial P. Rocha relembrou os companheiros de Braganca
acerca da proibicio de trazer cingidouros na Provincia. Por esta razao, o mesmo
responsdvel proibiu ainda que se tomassem de fora, se mandassem fazer ou se

4 BNE, Mss. 8557, Visitas dos Provinciais e Visitadores ao Colégio de Braganca entre 1598 e 1617, Visita do
P, Jodo Alvares em 1612, f.127.

4 BNE, Ms. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganca entre 1619
e 1756, Capitolos que o P. Gaspar de Gouvea deixou copiados visitando o Colégio de Braganga em 1639,
f. 42v.

4 MARTINS, Fausto Sanches (1994) - 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 621 e
624.
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enviassem cingidouros para outros colégios. Ainda o mesmo texto ordenava que
fosse o reitor a decidir o castigo dos mogos (ajudantes) da casa.”” Esta e vdrias
outras prescri¢oes exemplificam uma concep¢io moderada dos castigos e préticas
de mortificagio e pode ser facilmente relacionada com uma preocupagio com
a saude.

Haibitos nocivos (abusos alimentares e problemas disciplinares)

As multiplas tentativas de combater hdbitos alimentares considerados pouco
préprios de religiosos demonstram, quanto estes hdbitos estavam enraizados. Por
exemplo, em 1620, o P Anténio Mascarenhas ordenou que os visitantes da Quinta
do Paraimo tomassem juntos e a horas certas as refeicoes (almogo, merenda, ceia,
e jantar). O mesmo padre proibiu ainda os costumes dos padres prepararem
ou mandarem preparar alimentos e de darem carne e peixe em simultdneo.®®
Em 1623, o P. Provincial Anténio Mascarenhas proibiu os seus companheiros
locais, incluindo o reitor, de guardarem doces nos cubiculos.”” Todavia, esta
proibicio foi letra morta. Dez anos depois, o Provincial Luis Lobo proibiu que
os seus companheiros em Braganca levassem coisas de comer ao refeitdrio ou as
guardassem nos seus cubiculos.’® Também em Braganca seria comum comer-se
carne nos dias de peixe em meados do séc. XVII. Pois, o artigo 3° das Instrucoes
(1637) pelo mesmo padre dizia: “Nao haja facilidade em dar carne aos nossos nos
dias proibidos”.’! Finalmente, as hierarquias procuravam ainda combater a pritica
dos jesuitas trazerem alimentos para o colégio que lhes eram oferecidos durante as
suas pregacoes fora.”

Os problemas disciplinares dos membros do Colégio de Braganga datavam
de longa data. Em 1575, na sua Informagio, o Provincial Manuel Rodrigues
refere que o Colégio de Braganca estava “falto de orden en el proceder de casa”.”®
Neste contexto, tem que ser feita mencdo as notdrias dificuldades sentidas pelos
membros do Colégio de Braganca em manterem o voto do siléncio, como vemos
nas inimeras prescrigoes. Por exemplo, em 1619, o Visitador Luis Brandio Sénior

47 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganca entre 1619
e 1756, Instrugées do P. Provincial Pero Rocha para o Colégio de Bragan¢a em Outubro de 1633, f. 39.

* BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Provincial Antonio Mascarenhas para o Colégio de Braganga no ano de 1620, f. 20.

4 BNE, Mss. 8239, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga
entre 1619 e 1756, Memoria das ordens do P. Provincial Antonio Mascarenhas para o Colégio de Braganga
em 1623, f. 24v.

% BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Provincial Luis Lobo para o Colégio de Bragang¢a em 1633, . 36v.

3 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do P. Provincial Pero Rocha para o Colégio de Braganga em 1637, f. 41.

32 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Visita ao Colégio de Braganga em Maio de 1642, f. 44.

3 MARTINS, Fausto Sanches, 4 arquitectura dos primeiros colégios jesuitas de Portugal, 1, 603.
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limitou o espaco para as conversas entre os membros do Colégio e os visitantes
ao corredor dos mapas.”* Em 1631, o P. Matias de S4 ordenou que todos se
recolhessem em siléncio, quando o repouso e a recreagio terminavam. Apenas trés
anos depois, em 1634, o Provincial Luis Lobo abordou o tema, determinando que
se guardasse melhor o siléncio, ou seja, se falasse em voz baixa durante as horas
do repouso.”

De igual modo, a documenta¢io demonstra que a hierarquia se debatia
frequentemente com comportamentos contrdrios & manutengio da privacidade.
Referimos contactos considerados demasiado préximos com mulheres, descansar
e conversar em locais onde os membros da Companhia podiam ser vistos por
externos, como janelas dando para o exterior, visitas sem controlo dos cubiculae
de outrem ou de externos aos jesuitas enfermos, ou ainda deslocagdes sem
companhia. No que se refere ao tltimo aspecto, citamos, a titulo de exemplo, a
instrugio nr. 8 do P. Pedro Rocha em 1633:

Nio vdo os nossos sés a qm'nm de Rz'mﬁ', nem aos moinhos, nem ao Parameo, nem
a arrecadar as rendas pelos lugares do Parameo; ¢ havendo falta de companheiro, vio
a cavalo, nem bastard irem a pé com um mogo.®

O tema do lazer ou da recreagio era seguramente um tema problemdtico no
Colégio jesuita de Braganca durante a Epoca Moderna. A repeticio de éditos
demonstra a sua ineficicia no combate a luxo ¢ uma imponéncia excessiva
colocada na organizagio e na celebracao das principais festividades, entre as quais,
se destacava o dia de Santo Indcio de Loyola a 31 de Julho.”

Na concepgao jesul'ta, 0sjogos, enquanto elemento recreativo, desempenhariam
um papel importante para a conservagio da saide. Entre outros aspectos,
signiﬁcou este principio que, em Braganc;a, existia um espago préprio para a
pratica do jogo do truque (jogo com paus e bola). No entanto, alguns jogos ¢
algumas préticas a estes ligados foram rapidamente consideradas excessivos e, por
isso, combatidos. Por exemplo, estava esta comunidade proibida de jogar xadrez,
por este jogo requerer uma grande concentragio.”® De igual modo, a prética de

** BNE, Ms. 8554, Liber Ordinatum, sécs. XVI-XVIII, Ordens do P. Luis Branddo para Colégio de Bragan¢a
em 1619, f. 19.

3 BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Ordens do Provincial Luis Lobo para o Colégio de Braganc¢a em 1634, £. 38.

% BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619
e 1756, Instrugées do Provincial Pero Rocha para o Colégio de Braganga em 1633, f. 39.

7 Por exemplo, o artigo 2° das ordens supra referidas do P. Luis Branddo Sénior de 1619 ordenava que no dia
de Santo Inacio de Loyola nao houvesse folia nem dangas, mas se celebrasse a festa na forma comum, com
responsos, missa cantada e pregacdo. Prescri¢des semelhantes repetiram-se até ao final do séc. XVIIIL. (BNE,
Mss. 8554 Liber Ordinatum, sécs. XVI-XVIII, Ordens do P. Luis Brandao para Colégio de Braganga em 1619,
f. 19 e Mss. 8239, Cartapdceo Novo da Visita dos Padres Provinciais e Visitadores de Braganga entre 1619 e
1756, Adverténcias do Vice Provincial para o Colégio de Bragan¢a em 1629, f. 31v.

8 ANTT, Armdrio Jesuitico, n.° 5, Visita da Provincia de Portugal pelo Padre Jodo Alvarez, 1610, f. 86.
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certos jogos, entre eles, o préprio jogo do truque, que parece ter tido uma grande
popularidade entre esta comunidade, foi restringida a certos hordrios. Em 1610,
foi proibido que se jogasse o truque antes da missa dos irmaos. Dois anos depois,
o Provincial Gouveia proibiu aos jesuitas e restantes membros do Colégio de
Braganca de jogarem o truque antes do jantar, quando se encontrassem de férias
ou durante o perfodo de descanso semanal na Quinta do ParAmio.”” Em 1642,
perante a evidéncia que a proibi¢ao de 1633 de se jogar o truque durante o tempo
de repouso continuava a ser desrespeitada em Braganca, foi decidido limitar a sua
prética ao repouso da manha.®

Sem duvida, a prética de jogos era tao popular, até em demasia, na perspectiva
das hierarquias. Pelo contrdrio, a prdtica de mortificagdes e o exercicio de
humildade pareciam ser deficientes, em especial, durante os periodos de recreagio,
pelo que, no texto da sua visita a este colégio em 1633, o P. Luis Lobo ordenou:

Pratiquem-se nas férias as mortificagoes e exercicios de humildade que nos outros
colégios se costumam fazer.®"

Conclusées

Do estudo do quotidiano do Colégio jesuita de Braganca, depreendemos,
que, sobretudo nos primeiros anos, esta comunidade teve que lutar contra uma
série de adversidades ligadas a dificuldades econdmicas e também aos rigores
climdticos. Os principais responsdveis hierdrquicos procuraram responder a estes
problemas, estabelecendo um sistema alimentar rico e através da acomodagio
aos mesmos rigores, assim como pela introdugio de priticas moderadas de
castigos fisicos e préticas disciplinares.

Naturalmente, o quotidiano da comunidade jesuita brigantina seguia, na
sua organiza¢io, o calenddrio da Provincia Portuguesa. Para além da realizagao
de todas as tarefas religiosas inerentes ao seu estatuto, os membros do Colégio
do Santo Nome de Jesus de Braganca deviam igualmente realizar uma série de
outras tarefas, nomeadamente tarefas de cardcter manual.

Debateu-se esta comunidade com dois tipos principais de problemas
ou abusos. Destacavam-se os abusos de caricter alimentar e ainda abusos
disciplinares. A repetigio de decretos e prescri¢oes procurando pdr cobro a estas
praticas consideradas abusivas demonstra, todavia, a sua ineficicia.

% BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganca entre 1619
e 1756,Lembrancgas para o Colégio de Braganga pelo P. Provincial Jeronimo Gouveia em 1612, f. 125.

© BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo das visitas dos Pes. Provinciais e Visitadores de Bragan¢a de 1619 a
1756, Ordens do P. Provincial Luis Lobo para o Colégio de Braganga em 1633, .27 e Mss. 8239, Cartapa-
ceo Novo da visita dos padres provinciaes e visitadores de Braganga entre 1619 e 1756, Visita do Colégio
de Braganga de 1642, f. 44.

" BNE, Mss. 8239, Cartapdceo Novo das visitas dos Pes. Provinciais e Visitadores de Bragan¢a de 1619 a
1756, Ordens do P. Provincial Luis Lobo para o Colégio de Bragan¢a em 1633, f. 36v.
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O PERCURSO EDITORIAL DA OBRA
VIDA DE LA SERENISSIMA INFANTA DONA MARIA
DE FREI MIGUEL PACHECO

VERA PEIXOTO

UNIVERSIDADE DE UTREQUE

ABSTRACT

'The book Vida de la Serenissima Infanta D. Maria, by Friar Miguel
Pacheco (2 — 1668) of the Order of Christ, was published in 1675, in
Lisbon. Its subject matter is, as the title indicates, Princess Maria (1521 —
1577), daughter of King Manuel I of Portugal (1469 — 1521). The book
is inscribed in the long tradition of /ife-writing, and it intends to offer a
royal/real-life example of virtue and devotion to its readers/listeners.

Although the text was published in Lisbon in 1675 (only known
edition), it was written in Madrid. Friar Miguel Pacheco had been sent
there by his Religious Order, with the task of carrying out the legacies of
Princess Maria, as displayed in her testament. Thus, the printing of the
book was started in the Castilian court, only to be interrupted in 1668,
when the author passed away, and resumed eight years later in Portugal.

In this article we intend to explore the exceptional and obscure

editorial route this book undertook, between 1668 and 1675, between
Madrid and Lisbon. We will base our analysis, to a great extent, in an
incomplete printed copy recently found in the Castilla-La Mancha
Library, in Toledo, and the observation of the variants it presents.

I. O autor e a obra

Em 1675 ¢ publicada em Lisboa, por Joio da Costa, a obra Vida de la Sere-
nissima Infanta D. Maria hija del rey D. Manuel, fundadora de la insigne capilla
mayor del convento de N. Seriora de la Luz y de su hospital, y otras muchas casas
dedicadas al culto divino, de Frei Miguel Pacheco, dedicada a filha do futuro rei
D. Pedro 11, a infanta Isabel Josefa. Trata-se de um retrato de pendor encomi-
4stico e exemplar inscrito na tradigio literdria da “escrita de vidas™, elaborado

em torno do percurso biogréfico da insigne princesa D. Maria (1521 — 1577)?%,

1 Veja-se, a respeito da “escrita de vidas” ANDERSON, Judith H - Biographical truth: The representation of
historical persons in Tudor - Stuart writing. New Haven: Yale University Press, 1984; MAYER, Thomas F. e
WOLF, D. R. (eds.) - The Rethorics of Life-Writing in Early Modern Europe. Forms of biography fiom Cas-
sandra Fedele to Louis XIV. Michigan: The University of Michigan Press, 1995; assim como a Introdugao de
FRENANDES, Maria de Lurdes Correia as obras ANJOS, Luis dos - Jardim de Portugal . Porto: Campo das
Letras: 1999 e CARDOSO, Jorge - Agiolégio Lusitano. Porto: FLUP, 2002, 5 volumes.

2 Sobre a Infanta D. Maria, entre os estudos mais recentes, podera consultar-se os seguintes: PINTO, Carla
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fruto da unifo extemporinea de D. Manuel I de Portugal com D. Leonor, irma
do imperador Carlos V.

Sobre o autor pouca noticia nos chegou: natural de Coimbra, regular da
Ordem de Ciristo, Frei Miguel Pacheco ensinou muitos anos no Real Convento
de Tomar, onde fez profissio solene a 7 de Margo de 1606; foi Procurador-geral
da referida Ordem nas cortes de Lisboa e Madrid, exercendo nesta tltima tam-
bém fungdes de provedor ¢ administrador perpétuo do Hospital Real de Santo
Antdnio dos Portugueses; faleceu em 1668, em Madrid, sendo sepultado no

referido Hospital®.

Alferes - A Infanta Dona Maria de Portugal: o mecenato de uma princesa renascentista. Lisboa: Fundagao
Oriente, 1998; SERRAO, Joaquim Verissimo - A Infanta D. Maria (1521-1577) e a Sua Fortuna no Sul de
Franga. Lisboa: Alvaro Pinto, 1954; VASCONCELOS, Carolina Michaélis de - 4 Infanta D. Maria de Por-
tugal (1521-1577) e as suas Damas. 2* ed. facsimilada. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1994.

3 Veja-se MACHADO, Diogo Barbosa - Bibliotheca Lusitana. Coimbra: Atlantida, 1965-1967, volume III,
p. 479 e SILVA, Inocéncio Francisco da - Diccionario bibliographico portuguez. Lisboa: Imprensa Nacional,
1972, volume VI, p. 245. Para além desta obra, Frei Miguel Pacheco elaborou ainda o Epitome de la Vida, ac-
ciones y milagros de Santo Antonio natural de la ciudad de Lisboa, que vulgarmente se llama de la de Padua:
ilustrada con breves ponderaciones, aiiadidos los elogios con que celebraron este Santo Sumos Pontifices,
Cardenales, Padres antiguos, y otros autores graves, sua primeira obra conhecida, inicialmente publicada em
Madrid, no ano de 1647, pelo impressor Julian de Paredes, que conheceu duas tradugdes para a lingua portu-
guesa, em 1732 ¢ 1735 (FERREIRA, Miguel Lopes - Epitome da vida, ac¢ées e milagres do glorioso Santo
Antonio de Lisboa, illustrado com breves ponderagaoes, e accrescentado com elogios em que celebram a este
sancto Pontifices, Cardeaes, Padres antigos e outros graves auctores: escripto por Fr. Miguel Pacheco, e tra-
duzido do castelhano. Lisboa: Oficina Ferreiriana,1732; BAIAO, José Pereira - Epitome chrono-genealogico
e critico da vida, virtudes e milagres do prodigioso portuguez Sancto Antonio de Lisboa. Lisboa: Antonio
Sousa Silva, 1735). E postumamente publicado foi o Sermaé do Glorioso Padre Santo Antonio — Ginica obra
de Frei Miguel Pacheco redigida em portugués — no ano de 1694, em Lisboa, por Manuel Lopes Ferreira.
Trata-se de uma edigdo de cordel em 4°, composta por 20 paginas. Sabemos também da existéncia de um
texto de Frei Miguel Pacheco (cujo formato e extensdo desconhecemos) com data de 2 de Fevereiro de 1635
(Madrid), intitulado Acerca del sacerdote, a quien de derecho toca administrar la santisima comunion a los
seitores Comendadores, y Caballeros del Habito de nuestro [sic.] Seiior lesu Christo, en las quatro fiestas
del afio, en que por obligacion de sus Estatutos comulgan en cuerpo de Comunidad. Con los pareceres de
los Reverendisimos Padres Maestros, y sefiores Catedraticos de la Universidad de Alcald, en que se muestra
que no puede ministro alguno admitirse a sacramentar en estos actos, aviéndolo de la Orden, delegado del
prelado a quien toca, y que lo contrario incluye culpa mortal e que se encontra na Biblioteca Nacional de
Madrid (B.N. Madrid. Texto impresso incluido en Ms. 938) e supomos que terdo existido também, embora
ndo tenham aparentemente sobrevivido, os textos Excellencias da Ordem de Christo; Discurso informatorio,
e juridico del derecho que tienen los Regulares de la Orden de Christo para ser Ministros proprios de dar
el habito, y trazer profession a los Cavalleros della e Quaestiones juridicae ad Ordines Militares Hispaniae
spectantes da autoria de Frei Miguel Pacheco, por referéncias secundarias. A saber: a obra Excellencias de
la Orden de Christo e ao tratado em latim encontramos referéncia nos preliminares de outra obra de Frei
Miguel Pacheco, que trataremos com mais pormenor adiante, Vida y acciones de la serenissima infanta de
Portugal doiia Maria escrita por Fray Miguel Pacheco. (S.1., s.n., s.a.): “Del mismo Autor ay otro libro, in-
titulado Excelencias de la Orden de Christo [...] Otro tratado en Latin, que se intitula, Questiones Militares”
(sublinhado nosso). Particularmente, a obra Excellencias de la Orden de Christo ¢ referida em outras fontes.
O padre jesuita André Mendo refere-se a ela “cd louvor” (veja-se MACHADO, Bibliotheca Lusitana - ob.
cit., IIL, p. 479) na obra De Ordinibus militaribus disquisitiones canonicae, theologicae, morales et historicae
(Salamanca 1657; Lyon 1668; Madrid 1682) que se encontra na Biblioteca Nacional em Madrid (cit. em
GRANADOS, Juan de Avila Gijon - “La bibliografia de la Orden Militar de Cristo (Portugal). Del manuscrito
al suporte electronico” in Via spiritus. Porto: Centro Inter-Universitario de Historia da Espiritualidade da
UP, 2002, vol. 9, pp. 349-428, particularmente p. 381). A obra Excellencias de la Orden de Cristo ¢ também
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Terd o autor partido para Madrid como procurador da Ordem de Cristo
para tratar precisamente dos negécios referentes ao cumprimento das dltimas
vontades da Infanta D. Maria, negécios esses delegados por testamento em re-
presentantes da referida Ordem, vontades essas que vinham sendo hd vdrias
décadas descuradas. Uma vez na corte madrilena, terd sido convidado pelo Rei
espanhol a permanecer, como poderemos ler nas seguintes linhas:

Foy [...] muitos annos Procurador da sua Religia6 na Corte de Madrid,
de donde El Rey D. Filippe IV. 0 na6é quiz deixar sair depois da Acclamacad
do Senhor Rey D. Joad o IV. ¢ o fez Provedor, ¢ Administrador perpetuo do
Hospital de Santo Antonio dos Portuguezes naquella Corte?

Como procurador da testamentdria da Infanta D. Maria, teve Frei Miguel
Pacheco acesso a uma panéplia de contas, documentos oficiais e cartas particu-
lares que lhe terdo servido de base e testemunho na constru¢io de uma verosimil
narrativa exemplar, cuidando assim concomitantemente dois critérios inerentes
a “escrita de vidas” na Idade Moderna: a utilidade e a credibilidade. A persona-
gem histérica em questdo, por escolha ou por condicionantes exdgenas, a isso
se prestava.

A obra ¢ constituida por dois livros (a que se acresce o indice final), sensi-
velmente homogéneos em termos de extensao. O primeiro divide-se em vinte
capitulos — entremeados de vinte e sete cartas — ¢ expde a vida da Infanta como
princesa e como parte da vida politica do Reino, com alusio as vérias propostas
de casamento de monarcas europeus: propostas que nunca disso passaram, va-
lendo-lhe o epiteto de “sempre noiva”. Esta primeira parte da obra dd-nos conta
da vida da Infanta de uma perspectiva exdgena, isto é, a personagem central da
obra ¢ quase tratada como mais uma peca no jogo politico de cendrio europeu.
Como em crénicas ou anais, aqui o autor estrutura a narragio com base no
tempo — ¢ nio na pessoa’ — respeitando na esséncia uma ordem cronoldgica,
com lapsos e retomas em que guia o leitor.

No segundo livro — composto por vinte ¢ dois capitulos® — em vez de uma

referida na mesma bibliografia da Ordem de Cristo, entre as historias da corporagdo (GRANADOS, Juan de
Avila Gijon - “La bibliografia de la Orden Militar de Cristo (Portugal). Del manuscrito al suporte electroni-
co”, ob. cit., p. 358, nota 31).

4 SOUSA, Manuel Caetano - Catalogo historico dos summos pontifices, cardeaes, arcebispos, e bispos por-
tuguezes que tiveram dioceses fora de Portugal. Lisboa: Oficina de Pascoal da Silva, 1725, p. 200.

5 Veja-se MAYER Thomas F. e WOLF, D. R. (eds.) - The Rethorics of Life-Writing..., ob. cit., p. 1.

6 Trata-se, de facto, de 22 capitulos ao todo, apesar de na obra apenas se contarem 20 (pois existem dois
capitulos numerados como XII e XVIII, respectivamente, no livro segundo). Também no livro segundo sdo
transcritas seis cartas: trés das quais contém referéncia a transladagdo do corpo da Infanta do Convento da
Madre de Deus ao da Luz em 1579, uma referente a testamentaria da Infanta e duas em latim, que pretendem
ilustrar a propriedade com que tanto a Infanta como a sua famosa dama Luisa Sigea escreviam nessa lingua.

275



276

PEIXOTO, Vera - O PERCURSO EDITORIAL DA OBRA VIDA DE LA SERENISSIMA INFANTA DONA MARIA
DE FREI MIGUEL PACHECO
Via Spiritus, Revista de Histéria da Espiritualidade e do Senti; Religioso, CITCEM, n° 17, 2010, pdgs.273-285

sucessdo de acontecimentos, é-nos apresentada, em tom de apologética hagio-
gréfica, uma sucessio de virtudes — a pessoa retratada torna-se indubitavelmente
o centro da narrativa. Através da descri¢io pormenorizada das qualidades e das
obras da Infanta, Frei Miguel Pacheco traca o esbo¢o de uma D. Maria sdbia,
casta ¢ “pifssima”, num claro contributo para a fixacio de um modelo de com-
portamento virtuoso e devoto.

No final do segundo livro, a propésito do seu falecimento, encontramos
ainda transcritos elogios feitos a Infanta por contemporaneos, entre eles Jodo de
Barros, que lhe dedicou um panegirico, Manuel da Costa e André de Resende,
Martim de Azpicuelta Navarro, Frei Luis dos Anjos no seu jJardim de Portugal,
Duarte Nunes de Ledo na Descrigdo do Reino de Portugal e Pedro Mariz em
Didlogos de vdria Histdria, assim como documentos oficiais (o testamento e co-
dicilo da Infanta’; o Tratado de Casamento do rei D. Manuel com D. Leonor
e uma “Alegacio de direito sobre o dote da senhora Infanta” com pareceres de
jurisconsultos portugueses e castelhanos, assim como uma consulta do Tribunal
de Ordens sobre o mesmo assunto, etc.)

Ao longo da obra, Frei Miguel Pacheco vai relacionando a Infanta com a vida
cultural, religiosa e politica do Reino, sempre como uma figura destacada (ainda
que recatada) pelas suas “vircudes” e conduta exemplar. Nao foi apenas Frei Mi-
guel Pacheco quem atribuiu estas “virtudes” a figura da Infanta — que se tradu-
zem na imagem de estica e digna “sempre noiva”, mulher casta e devota ou de
Princesa douta. Autores por ele na obra citados e outros, anteriores e posteriores,
as aliam 2 sua imagem — apesar de a Vida ter sem duivida contribuido, em larga
medida, para a fixagio do retrato de feigoes exemplares desta Princesa. Assim,
pelas qualidades e valores a que é associada e pela regra com que nos contam vivia,
D. Maria tornou-se — como a apelidou Frei Luis dos Anjos — “exemplo tinico de
virtude a todas as princesas™.

Assim, como outros autores da época, ¢ a semelhanca do que se fazia em Itdlia,
Espanha e Franga’, Frei Miguel Pacheco preocupou-se, tanto nesta obra como

7 Este documento foi varias vezes publicado: pouco depois da morte da Infanta, “Treslado do testamento da
Iffante, que Deos tem” (S. L.: s. n., depois de 1557). Foi, pelo menos, publicado mais duas vezes: em Lisboa,
em 1610, por Antonio Alvarez e depois de 1629, igualmente em Lisboa, s. n. Encontram-se exemplares pelo
menos destas trés edi¢des na Biblioteca Nacional.

8 ANJOS, Luis dos - Jardim de Portugal, ob. cit., p. 242.

9 Veja-se, a este respeito, a introdugdo de Maria de Lurdes Correia FERNANDES ao Agiolégio Lusitano de
Jorge Cardoso (ob. cit., pp. 7-17) e também a introdugido da mesma autora ao ja referido Jardim de Portugal
de Frei Luis dos Anjos (ob. cit., pp. 9-26). Tanto a obra de Jorge Cardoso como a de Frei Luis dos Anjos,
assim como a Descri¢do do Reino de Portugal, de Duarte Nunes de Ledo (publicada em Lisboa, por Jorge
Rodrigues em 1610), sao exemplo desta preocupacdo em dar a conhecer as virtudes “nacionais”, a “gloria de
sua patria, menos acreditada no mundo por esse respeito: pois a julgam os estrangeiros por esteril de Sanctos,
pela limitada noticia, que de nossas cousas tem, & pela pouca, que nos delles lhes damos” (CARDOSO, Jorge
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na anterior Epitome de la Vida, acciones y milagros de Santo Antonio natural de la
ciudad de Lisboa, em fornecer exemplos “nacionais”, de santidade por um lado, de
devogio e virtude por outro — que servissem de modelo aos seus conterrineos, mas
também que mostrassem que o solo nacional era fértil em tais exemplos.

De forma muito resumida, aqui deixdmos o ensejo e o contexto subjacentes
a génese da Vida de la Serenissima Infanta Dovia Maria, mas o que nos concerne
neste artigo ¢ antes o caminho percorrido pela obra desde as mios do autor até
a sua impressdo em Lisboa, sete anos apds a morte de Frei Miguel Pacheco. Teve
este volume um percurso editorial curioso e sinuoso, que nos propomos analisar
ao longo das préximas pdginas.

i

Frei Miguel Pacheco terd redigido a obra na corte madrilena, em castelhano,
com o intuito de af a publicar, como j4 teria sucedido com a anterior Epitome de la
Vida, acciones y milagros de Santo Antonio natural de la ciudad de Lisboa (Madrid,
no ano de 1647, pelo impressor Julidn de Paredes)'.

A Vida de la Serenissima Infanta Dosia Maria foi de facto levada ao prelo em
Madrid, por Frei Miguel Pacheco, ficando a impressao interrompida por morte do
autor, em 1668. Assim o podemos ler no “Prélogo” e licengas da obra:

sabendo se queria transportar a esta corte pera se acabar de dar & imprenta o livro intitu-
lado Vida da serenissima infanta dona Maria, que o mesmo P. M. havia composto e comegado
a imprimiy, assistindo por administrador do hospital de S. Anténio em Madrid, no tempo que
a parca lhe cortou o fio da vida [...] me ofereci para fazer acabar esta obra na mesma lingua,

em que se comegou a imprimir''.
E na licenca de 1674:

damos comissio e ordenamos ao nosso procurador geral Fr. Gerardo Brandio, que prece-

dendo as licengas necessdrias, faca acabar de imprimir o livro intitulado Vida da serenissima

- Agiologio Lusitano, ob. cit., tomo I, “A quem ler”).

10 Na Vida de la serenissima infanta D. Maria, sente-se por vezes que a obra ¢ dirigida ao publico castelhano.
Frei Miguel Pacheco traduz as cartas e documentos de lingua portuguesa, explica o funcionamento da corte
lusa e algumas diferengas culturais ou linguisticas. Vé-se também que a perspectiva do autor é castelhana,
pelo facto de, ao longo da obra, Filipe II de Espanha, I de Portugal, ser sempre referido como “Felipe 11
e Filipe III, IT de Portugal, referido como “Felipe III”” ou de se referir a Espanha como “nuestra Espafia”.

11 PACHECO, Frei Miguel de - Vida de la serenissima infanta D. Maria, hija delrey D. Manoel y fundadora
de la insigne capilla mayor del convento de N. Seiiora de la Luz, y de su hospital: y otras muchas casas
dedicadas al culto divino. Lisboa: Na Officina de Ivan da Costa, 1675. “Prologo”, p. 3.
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infanta dona Maria que compds e tinha jd dado & imprenta o R M. Fr. Miguel Pacheco, reli-
gioso da nossa Ordem, assistindo na corte de Madrid como procurador geral da nossa religiio
e administrador do hospital de S. Antdnio, onde falecen'

Nao sabemos porque no terd tido seguimento a impressio em Madrid, apesar
da morte do autor, pois as informagées de que dispomos nao nos dio noticia sufi-
ciente dos acontecimentos. Sabemos apenas que o livreiro Miguel Manescal ter to-
mado a seu cargo a continuagio da impressio da obra em Lisboa, na oficina de Joao
da Costa, que acaba por ser publicada em 1675 — tinica edigio conhecida da obra.
Podemos concluir que houve dois momentos de impressio: um primeiro momento
em Madrid e um segundo momento em Lisboa. Mas como se terd processado a
transferéncia? Terdo sido os primeiros pliegos todos impressos em Madrid e enviados
a Lisboa para se dar continuagio a impressdo da obra? Se sim, que pliegos terdo sido
impressos na corte castelhana? Ou terd sido recomecada a impressio em Lisboa?

II. Contributo do exemplar toledano

Quando nos cometemos, hd uns anos atrds, a fazer uma edicio critica da
obra Vida de la Serenissima Infanta Dosia Maria®®, nao suspeitdvamos da sua sin-
gularidade enquanto objecto editorial. Foi na tentativa de localizagao dos vérios
exemplares da obra, e com ajuda do acaso, que nos depardmos com um volume
incompleto (de apenas 98 folios), intitulado Vida y acciones de la Serenissima In-
Jfanta de Portugal Dovia Maria escrita por el Rmo. Padre Fray Miguel Pacheco, sem
data (entre 1601 e 1701 por tipografia) ou local de impressdo, no Fundo Antigo
da Biblioteca de Castilla-La Mancha, em Toledo'. Este exemplar encontra-se
mal referenciado na Biblioteca de Castilla-La Mancha, uma vez que remete para
a infanta Maria Ana (ou Mariana) Vitéria Josefa, também infanta de Portugal,
filha mais velha da rainha D. Maria I, que viveu entre 1768 ¢ 1788. Tal seria
impossivel, pelo simples facto da obra estar atribuida a Frei Miguel Pacheco,
que faleceu, como se viu, em 1668; e a prépria obra estar datada, por tipografia,
entre 1601 ¢ 1701. Por outro lado, o exemplar nio ¢ referido por Diogo Barbosa
Machado na Bibliotheca Lusitana, Inocéncio Francisco da Silva no Diccionario
bibliographico portuguez ou, em Espanha, por Antonio Palau y Dulcet, no seu
Manual del Librero Hispanoamericano®. Foi entio este inesperado exemplar que
langou alguma luz sobre o percurso da obra em questdo, desde Madrid até Lis-

12 PACHECO, Frei Miguel de -Vida, ob. cit., “Licengas”, p. 4.

13 PEIXOTO, Vera - Edi¢do critica da Vida de la Serenissima Infanta Doiia Maria de Frei Miguel Pacheco.
Porto Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2007 (dissertagdo de mestrado policopiada).

14 Cota: 636(2)

15 PALAU & DULCET, Antonio - Manual del Librero Hispanoamericano. Barcelona: Libreria Palau, 1959;
Madrid: Julio Ollero, 1990.
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boa. Mas comecemos pelo principio.

Aparentemente, terdo sido impressos poucos exemplares da Vida de la Se-
renissima Infanta D. Maria: Inocéncio afirma serem “pouco vulgares™'® e Pin-
to de Matos afirma ser esta, das obras que escreveu Frei Miguel Pacheco e se
publicaram, a “mais estimada e rara”” — ainda assim, na Biblioteca Nacional
encontram-se trés. Existem também exemplares na Biblioteca Publica do Porto,
na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra e na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, segundo a pesquisa que nos foi possivel realizar.

Se procurarmos além fronteiras, encontraremos na vizinha Espanha, pelo
menos, trés exemplares: na Biblioteca de Castilha-La Mancha, em Toledo; na
Universidade de Barcelona e na Real Academia de la Historia, em Madrid. Se
formos um pouco mais longe, descobriremos a obra também na British Library,
em Londres, e na Biblioteca Nacional de Franca, em Paris.

Tratando-se de uma obra do século XVII, guardada geralmente nos Fun-
dos Antigos ou Nucleos de Reservados nas Bibliotecas, nio nos foi possivel ter
presentes todos os exemplares encontrados, durante o processo de edigio de
texto, como aconselha Alberto Blecua'®. Elegemos como base da transcrigao o
exemplar, em relativo bom estado, guardado na Biblioteca Piablica do Porto®,
por ser aquele ao qual tivemos melhores condigoes de acesso. Ao transcrever o
texto apercebemo-nos que, a partir, mais ou menos, do centésimo félio (de um
total de 204 fdlios), os erros comegavam a surgir e repetir-se com mais frequén-
cia, e a maior parte deles sugeria uma inovagao do impressor por lectio facilior,
isto ¢, a introdugio de erros (mormente de adi¢io ou substituiio) porque o
impressor “no entiende la del modelo y la interpreta por su cuenta (en general,
trivializdndola)”?® —
de conhecimento do idioma em que estava redigido o texto e influéncia da lin-

o que poderia dever-se, como os exemplos ilustrario, 2 falta

gua materna dos impressores ou caixistas: o portugué521.
Assim, colocdmos primeiramente a hipdtese de a obra ter sido impressa
em Madrid até, sensivelmente, ao centésimo félio. Mas o exemplar de Toledo

16 SILVA, Inocéncio Francisco da - Diccionario bibliographico portuguez. ob. cit., VI, p. 245.

17 PINTO DE MATOS, Ricardo - Manual Bibliographico Portuguez. Porto: Manuel Malheiro, 1878.p. 479.
18 BLECUA, Alberto - Manual de critica textual. Madrid: Castalia, 1983, p. 37.

19 Cota: B-12-35

20 PEREZ PRIEGO, Miguel Angel - La edicion de textos. Madrid: Sintesis, 1997, p. 31.

21 “Cardenal Don Henrique” 102v; “maior” 103v; “Procession en que hia el Santissimo” 106v; “Setiembro”
106v; “se aualio en diez” 108v; “jazigo” 108v; “propria” 110v; “maiordomo” 112r; “podian viuer de su
trabajo” 112r; “pera posseer” 115r; “em Portugal” 118r; “Esta virtud es mui propria” 119v; “Digno-se” 122r;
“los grillos que lhe acompafiauan” 122r; “sua Imagen” 122r; ““vna Hermita” 122v; “es verosimil, que por isto”
123r; “engrandecella con nueba obra” 125r; “dizian” 129v; “Damiad de Goes” 133r; “& a mafiana” 165r; “se
permitem engafiar” 165r; “possuia” 166r; “executou”167v; etc. Alguns dos erros apontados como exemplo

5. < . < . <

ocorriam repetidamente, como “Henrique”; “proprio(a)”; “dizian”; “pera”; “mui” e “em”.
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trouxe novas informagoes, que nos permitiram elaborar uma teoria com maior
fundamento.

Este exemplar apresenta um titulo ligeiramente diferente: Vida y acciones
de la Serenissima Infanta de Portugal Donia Maria escrita por el Rmo. Padre Fray
Miguel Pacheco, nio contem referéncia a data (entre 1601 e 1701 por tipogra-
fia), impressor ou local de impressdo, apresentando apenas algumas referéncia
ao autor: “De la Orden de Nuestro Sefior Iesu Christo y Administrador por su
Magestad de la Casa Real de San Antonio de los Portugueses de Madrid”*%. Nao
exibe igualmente licencas, dedicatéria ou prélogo. Apenas mostra, na segunda
pdgina, o seguinte texto:

Es de folio; en vn cuerpo dos libros. El primero refiere diuersos sucessos politicos,
coligados con quantos de aquel siglo se ofrecieron en Europa; por ocasion de los tra-
tados que huuo para casar esta Princesa, en Espana, Francia, Alemania, y Saboya,
y la razon de no llegar al afecto.

En el sequndo se discurre por su vida exemplay, casa que tenia, exercicios della,
sefiores y damas que la seruian. Memoria de los descendientes destos que oy viuen.
Fundaciones que hizo en Portugal de Conuentos de Religiosos, y Monjas, hasta elegir
sepultura en el de Nuestra Sefiora de la Luz de Lisboa; con los principios desta Casa.

A lo vltimo se da noticia del estado en que se hallan sus legados. Pareceres de
grandes letras a cerca de lo que se le deue; su testamento, y memorias, que siruen a la
inteligencia de toda su testamentaria.

Del mismo Autor ay otro libro, intitulado Excelencias de la Orden de Christo,
discurrese con grande atencion por ellas; y se proponen y disueluen muchas questiones
nueuas a cerca del modo de dar el Habito, y armar Cauallero desta Orden.

Orro tratado en Latin, que se intitula, Questiones Militares, en que se discurre
por las que se ofrecen en las Milicias de Espana.

Imperio del hombre en si mismo®.

Apds esta curta apresentagdo, inicia-se o texto. O exemplar estd inserido
num grosso volume de miscelaneas, que anuncia na lombada o titulo Noticias
Historiales e ¢ composto por quatro textos ao todo — o tltimo dos quais se en-
contra também incompleto:

1. Noticias historiales de la enfermedad, muerte y exsequias de la esclareci-
da reyna de las Espanias Dosia Maria Lvisa de Orleans, Borbon, Stvart y Austria,
nvestra Sefiora, dignissima consorte del Rey nvestro Sesior Don Carlos Segundo de

22 PACHECO, Frei Miguel de - Vida y acciones de la serenissima infanta de Portugal doiia Maria escrita
por Fray Miguel Pacheco. S.1., s.n., s.a. “Pagina de Titulo”.

23 PACHECO, Frei Miguel de - Vida y acciones de la serenissima infanta de Portugal dofia Maria.... ob.
cit., “Preliminares”.
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Avstria, y cvya catholica y avgvsta magestad las dirige, y consagra Don Ivan de Vera
Tassis y Villarroel — Madrid: s.n., 1690.

2. Primer noticia de la entrada de la Reyna nvestra seiiora en Madrid™ — S.
I.: s.n,, s.a.

3. Viday acciones de la Serenissima Infanta de Portugal Dorna Maria por el
Rmo. Padre Fray Miguel Pacheco. S. I: s.n., s.a.

4. Los hechos del serenissimo sefior Don Ivan de Avstria, en el Principado de
Catalviia por D. Francisco de Fabro Bremundan — S. L.: s.n., s.a. (mas apresenta
licenga de 1673).

Levdmos a cabo a colagdo e andlise dos erros-guia®® dos dois testemunhos:
um exemplar publicado em Lisboa, em 1675% € o exemplar encontrado em
Toledo. A primeira vista, os exemplares (até ao f6lio 98, onde acabava o toleda-
no) pareciam iguais: o mesmo contetido e disposi¢io em cada pdgina, a mesma
qualidade do papel, a mesma tipografia, as mesmas assinaturas, etc. No processo
de colagao encontrdmos cerca de 97 erros comuns conjuntivos — que Alberto
Blecua define como “aquel error que dos o més testimonios, no han podido
cometer independientemente”” — sendo os mais frequentes erros por adigdo e
omissio®. No entanto, anotdmos também 8 erros tipogréficos separativos, que
apontam para dois estados ligeiramente distintos da edi¢io e, neste caso, figura-
vam apenas no exemplar de Lisboa e nio no de Toledo®.

Serd ainda digno de mengio que, em termos de paginacio, as falhas de nu-
meracio sdo comuns aos dois exemplares (o f6lio 94 aparece como 49 e o f6lio
95 como 65). No entanto, até ao félio 98, apenas no exemplar toledano se omi-
tem (59 e 60) e repetem (87 ¢ 92) félios — sem deixarem de ser as assinaturas (as-
sim como o texto) consistentes com as do exemplar impresso por Joao da Costa.

s

24 Referente a Mariana de Austria, filha do imperador Fernando III e D. Maria de Espanha.
25 Definigio de P. MAAS cit. em PEREZ PRIEGO - La edicién de textos, ob. cit., p. 61.
26 Que, como ficou dito, proveio da Biblioteca Publica do Porto; cota: B-12-35.
27 BLECUA, Alberto - Manual de Critica Textual, ob. cit., p. 52.
28 Adigdo (“podian con considerar” [4r]; “co como” [16v]; “del del Principe” [43V]; “se se suele” [68r];
“tratataua” [76v]; “muerte de la Reina de la Reina de Francia” [83r]; “no no quitarle” [88r]; etc.) e omissdo
(“tiene so[/o] el de madre” [36v]; “Emperado[r]” [51v]; “el prime[r] passo” [60v]; “ne[ce]ssario” [74v];
“m[u]cho” [79r]; “graue[me]nte” [86v]; “tambie[n]” [951]; etc.
29 [6r]: La primere de Emperatriz (Costa); La primera de Emperatriz (Toledo)
[16v]: fue legunda Corona (Costa); fue segunda Corona (Toledo)
[16v]: de difente matrimonio (Costa); de diferéte matrimonio (Toledo)
[77v]: Colegos (Costa); colegios (Toledo)
[78r]: bijos (Costa); hijos (Toledo)
[95r]: nustra sigea (Costa); nuestra Sigea (Toledo)
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Apés reflectirmos sobre estas informacoes, formuldmos uma hipétese, que
nos pareceu ser a mais verosimil, sobre a forma como se terd processado a im-
pressio da obra nas duas cidades. Considerando que o exemplar encontrado
na Biblioteca de Castilla-La Mancha e o exemplar impresso por Joiao da Costa
representam os dois momentos distintos da impressao da Vida de la Serenissima
Infanta D. Maria:

1. O texto terd sido impresso em Madrid até ao félio 98 — assim, acredita-
mos que o exemplar toledano seja fruto do primeiro momento da impressio.

2. Ap6s a morte de Frei Miguel Pacheco, ter-se-4 iniciado uma nova impres-
sdo em Lisboa, na oficina de Joao da Costa, com base no impresso madrileno de
98 félios, de que o exemplar toledano ¢ testemunho — o que explicard, para além
dos erros comuns conjuntivos, também os erros separativos, inevitavelmente
decorrentes do momento da cépia.

3. A partir do f6lio 98 em diante, a impressao terd sido realizada j4 com
base num manuscrito — o que explicard a maior ocorréncia de intervengoes dos
caixistas ou impressores portugueses, consequéncia de uma maior dificuldade
de leitura do modelo®.

Colocdramos também a hipétese de os exemplares lisboeta (até ao félio 98)
e toledano representarem simplesmente dois estados da mesma impressio, rea-
lizada em Madrid — o que explicaria igualmente os erros separativos, pois “En

q p g p > p

muchos casos, si las erratas son advertidas durante la impresion de un pliego, se
para la tirada, se corrige un molde, reanuddndose a continuacién la misma™'.
Assim sendo, o estado do exemplar de Toledo seria posterior, pois nele os erros,
que figuram no exemplar de Lisboa, teriam sido corrigidos. No entanto, se as-
sim tivesse ocorrido, ndo faria muito sentido que se tivesse elegido o primeiro
estado — com mais erros — para integrar a versiao completa, de Lisboa.

No que diz respeito ao exemplar incompleto de Toledo, a que propdsito
teria ele sido integrado num livro de misceldneas? Nos reinos de Castela, apds a
pragmatica de 1558, instituiu-se que o impressor devia imprimir o texto sem a
portada ou outros preliminares (a licenga, a taxa, o privilégio — quando era con-
cedido —, 0 nome do autor, impressor, lugar de impressao e data s6 poderiam ser
imprimidos apds o texto ter sido aprovado e rubricado pelo Conselho)??. Ora,

30 PEREZ PRIEGO - La edicién de textos. ob. cit., p. 26.

31 MOLL ROQUETA, Jaime - “Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro” in Boletin de la Real
Academia Espaiiola, LIX (1979), pp. 49-107. p. 66. Veja-se também GASKELL, Philip - Nueva Introduccion
a la bibliografia material (trad. Fernandez Cuartas, Consuelo e Alvarez Alvarez, Faustino). Gijon: Trea,
1999, p. 394.

32 MOLL ROQUETA Jaime - “Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro”, ob. cit., p. 52 (A exigén-
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o exemplar de Toledo nio apresenta nem licengas, nem taxa, nem informagoes
sobre a impressdo, o que demonstra que se encontrava naquilo que Jaime Moll
define como “estado primigenio”, isto ¢, nao censurado®. Conjecturamos que
tenha sido encontrado na oficina do impressor madrileno e posteriormente in-
tegrado no referido volume de misceldneas — posteriormente inclusivé a edicao
lisboeta de 1675, pois o primeiro texto que figura nesse volume apresenta a
data de impressio de 1690, como ficou referido. Nesse momento, ter-se-4 adi-
cionado a portada, com o titulo Vida y acciones de la Infanta de Portugal Dona
Maria — que, no entanto, desconhecemos se seria o titulo original da obra, ou
um ideado na altura.

Curioso ainda é que no resumo introdutério do exemplar toledano, exibido
depois da portada, se sintetiza toda a obra — e nio apenas o trecho compreendi-
do até ao f6lio 98. As conjecturas persistem: Teria sido este resumo encontrado
junto com os f6lios impressos em Madrid? Teria sido redigido com base no ma-
nuscrito, para apresentar posteriormente a0 Conselho, anexado com a obra? No
entanto, o referido resumo ¢ iniciado com a descri¢ao impressa do texto: “Es de
folio™*. Serd que quem tomou a iniciativa de compilar o volume de miscel4neas
conhecia a obra completa?

Infelizmente estas questdes ficaram ainda por responder. Qui¢d algum lei-
tor deste artigo se entusiasme o suficiente para dar seguimento 2 investigagio.
Quanto a nés, terminamos com dizer que sdo estas fortuitas descobertas que
tornam o trabalho de investigagio aliciante e recompensador.

cia legal da presenga do ano de impressdo so se verificou a partir de 1627).

33 MOLL ROQUETA Jaime - “Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro”, ob. cit., p. 76. Sera ainda
de notar que, se o exemplar toledano for, de facto, um estado ndo censurado da obra, a grande semelhanga
entre este e o exemplar lisboeta aponta igualmente para o facto de o texto ndo ter sido alvo de grande inter-
vengdo dos correctores oficiais portugueses.

34 PACHECO, Frei Miguel de - Vida y acciones de la serenissima infanta de Portugal doiia Maria.... ob.
cit., “Preliminares”.
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A obra que aqui recenseamos constitui a tradugio francesa, realizada por
Charles Ehlinger, do original intitulado Gorteslehrerinnen. Weise Frauen und Frau
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d’Israél (2008) e Des femmes messagéres de Dieu. Prophétes et prophétesses dans la
Bible hebraique (2008), publicadas anteriormente também na colecgao “Lire la
Bible”, uma trilogia que reflecte a triparticio do ciAnone da Biblia hebraica e
na qual Irmtraud Fischer propée uma (re)leitura da Biblia, nomeadamente dos
textos que tém como tema as origens de Israel, as multiplas formas de profecia
e o desenvolvimento da sabedoria.

Nesta tltima etapa da sua ambiciosa investigagdo, cujo projecto remonta aos
cursos que leccionou em Bona, entre 1999 e 2003, Irmtraud Fischer continua
a mostrar, tal como jd havia feito anteriormente, que ¢ possivel uma leitura
da Biblia que tome verdadeiramente em conta a presenca dos sexos masculino
e feminino, a0 mesmo tempo que abre novas perspectivas relativamente a
articulagio do corpus biblico com a visao tripartida da Biblia hebraica. O
objectivo da Autora ¢ assim demonstrar como as tradugées da Biblia pouco ou
nada rigorosas, que colocam quase sempre a tonica sobre o género masculino em
detrimento do feminino, ocultaram, durante largo tempo, o papel das mulheres
na aquisi¢io e no ensino da sabedoria.

Deste modo, este estudo de Irmtraud Fischer inscreve-se numa linha de
investigagio levada a cabo por exegetas sobretudo do sexo feminino que, desde
h4 cerca de trinta anos, principalmente nos paises germanéfonos e angléfonos,
se vém interrogando acerca do lugar das mulheres, explicito ou oculto, nos
textos biblicos, produzidos, na sua maioria, num contexto patriarcal.

A obra encontra-se dividida em seis capitulos.

O primeiro, intitulado “Approche de la littérature sapientiale sous 'aspect
spécifique des genres” (pp. 15-22), chama a atengao para o facto de a literatura
sapiencial ter sido produzida numa sociedade patriarcal, o que leva a Autora
a concluir que as mulheres “n’ont acces que de fagon limitée & la production
de textes qui constitueront par la suite le canon de I'éducation ou les écritures
saintes d’'une religion” (p. 18). Irmtraud Fischer realca que “depuis bien

! Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer, 2006.
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longtempps, Thistoire de I'exégese considere le sexe comme la caractéristique
capitale de I'organisation sociale, et sans méme en élaborer la thématique; dés
alors, se contenter de s'offusquer du statut subordonné des femmes aux temps
bibliques signifierait pérenniser la catégorie du sexe comme critére social le
plus important (du moins) s’agissant des femmes” (p. 19). Assim, defende uma
exegese respeitadora dos dois sexos (p. 20). A Autora sublinha também que,
nos relatos biblicos sobre mulheres sdbias ou sensatas, surgem duas localizagoes
sociais centrais: por um lado, a familia, enquanto lugar “politico” de mediagao
e de transmissao de tradicoes religiosas e culturais oficiais, presente sobretudo
nos textos em que as maes intervém/entram em cena (p. 20), e, por outro, as
cortes régias (p. 21).

O capitulo seguinte, “Des femmes douées de sagesse” (pp. 23-98), ¢
dedicado a andlise de textos que apresentam, de forma explicita, mulheres sibias
ou sensatas ¢/ou conselheiras junto dos soberanos. Irmtraud Fischer comeca por
estudar o caso de Abigail (pp. 25-43), que, antes de casar com David, participou
de maneira substancial na constru¢ao do poder deste monarca, profetizando-lhe
o seu futuro sucesso como rei e a duracio da sua dinastia. Seguidamente, sio
postas em evidéncias as histérias de duas mulheres sensatas que enquadram o
relato sobre a revolta de Absalao contra David para apoderar-se do trono: a da
mulher de Técua, uma diplomata (pp. 45-60) e a da mulher de Abel-Bet-Maac,
uma pacificadora (pp. 61-69). A mulher sensata de Técua é chamada por Joab,
a segunda pessoa mais importante do Reino, para convencer David a chamar de
novo a corte o herdeiro do trono, Absalao, capturado apés ter assassinado, por
vinganga, o irmio. O discurso dirigido pela mulher de Técua ao rei, assim como a
sua conduta, mostram que esta conhece perfeitamente o cédigo diplomdtico e o
cerimonial de corte. O fim efectivo da insurrei¢io contra David e a consequente
pacificacio sio fruto da capacidade de negociagio de uma outra mulher sensata:
a mulher de Abel-Bet-Maac4, que, tal como a mulher de Técua, faz uso de
uma forma discursiva sagaz, utilizando mesmo provérbios para sustentar a
sua argumentacio. No final deste capitulo, a Autora centra a sua aten¢do nos
textos que apresentam a célebre e lenddria figura da rainha de Sab4 (pp. 87-98),
realcando que, nestes relatos, a sabedoria é apresentada como uma virtude régia,
possuida nio sé pelos monarcas masculinos, como também pelas rainhas.

O terceiro capitulo, intitulado “Femmes conseilleres et éducatrices” (pp. 99-
151), comega por sublinhar a fungio de conselheira desempenhada por Ester
(pp. 102-104), Débora (pp. 104-107) e Judite (pp. 107-110), sem esquecer
a mulher de Job (pp. 111-126). Seguidamente, a Autora questiona-se se o
termo gebira, que designa a rainha-mae, ou seja, a mae do monarca em funcoes,
poderd ser entendido como a designagio de um cargo e, através da andlise de
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alguns casos, como o de Betsabé (pp. 128-135), mie do rei Salomao, conclui
que “cette mise en évidence permanente de la mére du roi dans la dynastie de
Juda n’apporte nulle part la preuve que ces femmes détenaient une charge de
conseillére; elle est néanmoins un indice non equivoque d’une position qui n'est
pas seulement naturelle mais officielle” (p. 137).

Ainda que, na maioria dos casos, os conselhos dados por mulheres seja
considerado digno de atencio, hd que notar que, em algumas situagées, pode-se
constatar que algumas mulheres podem ser mds conselheiras. Neste sentido, a
Autora chama a atengio para os casos de: Jezabel (pp. 148-151), mulher do rei
Acab, caracterizada como uma auténtica déspota, protegendo sem escripulos os
cultos de Baal e Ashera e nio se coibindo de cometer injustigas contra os direitos
fundidrios, que culminam com a morte do proprietdrio Nabot; de Addlia (pp.
142-143), mae do rei Acazias, que no ¢ apenas apresentada como uma rainha
usurpadora que tenta extinguir a linhagem real de Juda, mas também como
responsdvel pelo fracasso do governo do monarca reinante, antes que ela prépria
aceda ao poder, e que, tal como Jezabel, “a déja été dépeinte comme monstre
sans pareil dans la vision deutéronomiste de I'histoire” (p. 143); e de Zeres
(pp. 143-148), mulher de Aman, a qual, na exegese tradicional, “jouit d’'une
mauvaise réputation a 'égal de la femme de Job” (p. 143).

O capitulo seguinte, “Femmes éducatrices dans le Livre des Proverbes”
(pp- 153-203), realca o interesse do estudo do papel desempenhado pelas maes
enquanto “mestras” da Torah, evidenciando o caso concreto da rainha de Massa
(pp. 167-203).

A leitura de certos relatos biblicos sobre mulheres sibias, sensatas ou
conselheiras, assim como as evocacoes de mulheres que assumem o papel de
educadoras, para ensinarem a sabedoria e transmitirem a tradi¢io, permite-
nos perceber a personificacio feminina da Sabedoria, que constitui o objecto
de estudo do quinto capitulo, intitulado “«Dame Sagesse»” (pp. 205-251).
A Autora real¢a que a personificagio feminina da Sabedoria comecou a ser
valorizada sobretudo a partir dos trabalhos levados a cabo por feministas a
partir da década de 70 do século passado (p. 208), pondo também em evidéncia
algumas correlagoes que conotam uma identificagio da Sabedoria com a Torah
e potenciam o aparecimento da Sabedoria personificada enquanto profeta e
desempenhando asssim um papel de medianeira.

No dltimo capitulo, “Des femmes éducatrices au nom de Dieu” (pp. 253-
265), a Autora reflecte sobre alguns aspectos jd anteriormente abordados na
obra, concluindo que estas mulheres sdbias e sensatas, que exerceram um
papel de conselheiras ou de educadoras em nome de Deus, que conheceram
e reconheceram os designios divinos, “ne le cédent en rien a leurs collégues
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masculins, tout comme les lutteuses de Dieu, les meres d’Israél, par rapport aux
Peres du peuple, ou les messageres de Dieu face 4 leurs collégues masculins dans
la fonction de la prophétie” (p. 265).

Por tudo isto, esta obra de Irmtraud Fischer, que constitui a etapa final
do seu longo percurso de investigagio dedicado as mulheres na Biblia, é um
instrumento imprescindivel para quem quiser descobrir (ou redescobrir) a
riqueza do texto biblico e, acima de tudo, deleitar-se com uma leitura equilibrada
deste, que faca justica a um e a outro sexo.

Paula Almeida Mendes
Investigadora do CITCEM

Bolseira da FCT — Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia



CRONICA 2010

O grupo «Sociabilidades, préticas e formas do sentimento religioso» do
CITCEM desenvolveu as suas actividades de acordo com as seguintes linhas
orientadoras e temas de investigacio:

Organizagido de semindrios com uma periodicidade mensal em
volta do tema «A educagio feminina nos séculos XVI-XIX: entre a aia
e a mestra de novigas».

Estas reunides tiveram a participagio de investigadores e especialistas do
CITCEM e de outras unidades de investigagio, no quadro de uma colaboragao
cientifica e pedagdgica com a FLUP para a formagio de estudantes de pos-
graduacio. Promovendo uma abordagem interdisciplinar, esta actividade
permitiu focar a temdtica em causa a partir de diferentes Angulos de anilise,
contribuindo para diversificar e enriquecer a formagio dos estudandes de pos-
graduacio e para obter um conhecimento mais completo e preciso do objecto
de estudo.

Os semindrios foram distribuidos da seguinte forma:

12 de Marco — “La nascita del pubblico femminile: testi in volgare del
Quattro e Cinquecento” — Gabriella Zarri (Universita di Firenze)

7 de Maio — “Ler, escrever e contar: os programas de educagio feminina no
século XVIII» — Zulmira Santos (UP)

14 de Maio — “Con o sin pecado original. Controversia de escrituras en
torno a la Inmaculada Concepcién en la primera mitad del siglo XVII” —
Anténio Castillo (Universidad Alcald de Henares, Madrid)

21 de Maio — “La literatura de miseria hominis en el Renacimiento europeo”
— Maria José Vega (Universidad Auténoma de Barcelona)

18 de Junho — A «mulher sbia e prudente»: aproximagdes — Maria Idalina
Rodrigues (Universidade de Lisboa) / e “Educacién y adoctrinamiento en los
Colegios de ninas huérfanas de la Hermandad del Refugio (siglo XVII)” — Ana
Martinez (UP)

16 de Julho — A influéncia de Sao Francisco de Sales na Educagio feminina
— Ana Costa (UP)

1 de Outubro — «Do que pertence 2 instrugio de meninas». Regulamento
para as religiosas Ursulinas de Braga — Helena Queirés (UP)

5 de Novembro — «ltinerdrios Pedagdgicos e Civilidade Crista na Literatura
Infantil para Meninas em Portugal (Séculos XVIII-XIX)» — Paula Almeida (UP)
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17 de Dezembro — Semindrio Internacional — “Le donne, i cavallier, 'arme,
gli amori, le cortesie, 'audaci imprese...”: cavalarias e galanterias nos séculos
XVI-XVII - “C'Orlando Furioso e I'educazione del cavaliere e della donna di
corte”. Marina Beer (Universita di Roma «La Sapienza»); «“E esta ¢ a verdade,
se as mulheres quisessem cré-la e usd-la’» . Histdrias cavaleirescas e educagao
feminina: uma relagio problemdtica. - Isabel Almeida (Universidade de Lisboa);
“Um mito de corte como expoente de galantaria”. - José Adriano de Freitas
Carvalho (Universidade do Porto); “Seda y acero. La indumentaria como signo
cortesano en el Palmerin de Inglaterra". - Maricarmen Pina (Universidade de
Saragoca).

Epistolografia em Portugal no século XVII: conclusio da investigacio que
incide na correspondéncia dirigida por D. Vicente de Nogueira ao Marqués de
Niza, com a transcri¢io e fixacio do texto das cartas.
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