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RESUMO:

Os patronos e os artistas dos séculos XV e XVI ndo ressuscitaram o pantedo
classico porque os homens medievais ndo o suprimiram, pelo contrario,
trabalharam no sentido de preservar a linguagem classica integrando-a no
simbolismo Cristdo. Esta j@ complexa gramatica sera enriquecida gragas a
trés feitos que ocorrem ao longo daqueles dois séculos: os Descobrimentos,
a exegese dos autores classicos, e maior intimidade com a cultura grega.
Entusiasmados com o manancial de nova informacao, os coetdneos dao
corpo a criagoes, por vezes “hibridas”, que claramente possuem uma intencao
enciclopédica evocativa da virtu do mecenas. Nesse sentido apresentamos
como exemplo notavel o cadeiral do coro alto da Sé de Viseu.

ABSTRACT:

The fifteenth and sixteenth century’s sponsors and artists didn’t brought
back to life the classical pantheon since the medieval men didn't erased it,
on the contrary, they worked to preserve the classical language wich was to
be absorbed by the Christian symbolism. This already intricate grammar will
be improved thanks to three fundamental deeds, wich occur along those
two centuries: the Discoveries, the exegesis of the classic authors, and further
intimacy with the Greek culture. Thrilled with the amount of new knowledge,
the contemporary give life to creations, hybrid ones sometime, that clearly
show an encyclopaedically intent evocative of the virtd of the commissioner.
In this sense we present as remarkable example the choir stalls of the Viseu's
Cathedral high choir’s.

1. NOTAS INTRODUTORIAS
Ausente do pais desde 1540, D. Miguel da Silva, outrora bispo e agora cardeal de
Viseu?, encomenda um cadeiral para o coro alto da sua S€, o qual se encontra concluido em

* Doutoranda em Histéria da Arte Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Bolseira da
Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia.

2 A 2 de Dezembro de 1541, Anténio Ribeiro escreve ao conde de Portalegre explicando que D. Miguel da
Silva havia sido designado cardeal de Viseu porque o titulo de cardeal de Portugal estava, naturalmente,
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1544%, sobre o qual manda colocar a seguinte inscri¢io: “MICHAEL SYLVIUS PROESBITER
CARDINALIS TITULI BASILICAE SANCTORUM DUODECIM APOSTOLORUM ANNO
1544. EPISCOPUS VISENSIS. SEDENTE PAULO TERTIO PONTIFICE MAXIMO, ET
REGE JOANNE TERTIO PORTUGALIAE™. Sob ela disp6s um documento impar do
Renascimento portugués que cativa pela vivacidade narrativa e notavel semantica que
a sustenta. Esta simula da tratadistica coeva encontra-se porém incompleta’ e a sua
organizacdo original foi alterada®. Percebemos instantaneamente que qualquer leitura
da obra serd sempre parcelar e contard com uma razodvel dose de subjectividade em
virtude das razdes aduzidas e do deserto
documental e bibliografico em torno do
tema. Nao temos contudo um propdsito
monogrifico, e, como tal, nio nos foi
possivel resistir a tenta¢io de abordar este
complexo universo iconografico produto
do cruzamento de trés linguagens distintas
apenas articuladas coerentemente no
ambito da conjuntura renascentista em que
a obra foi engendrada. O cadeiral introduz-
nos no amago do universo humanista, cujo
cimento tem como ingredientes a dimensdo
ética e metafisica das linguagens classica e

Figura 1: Cabeca de Medusa representada numa i3 bem como a dimensio experimental
das misericordias da segunda fiada de cadeiras, na derivada dos D bri t
qual se encontra a cadeira episcopal. crivada dos bescobrimentos.

2. A composicao do discurso simbélico

Daremos agora inicio a uma viagem cujos percursos nao se querem lineares
ou estanques contemplando forcosas encruzilhadas de molde a uma mais produtiva
apreensdo dos topicos, a saber: o cardcter enciclopédico do conjunto; os temas centrais;
e as ingeréncias na composicio final.

A primeira impressio que nos fica ao depararmo-nos com o cadeiral é
inexoravelmente a de nos encontrarmos perante uma enciclopédia talhada em madeira
de castanho. Se ao voltarmos uma misericérdia encontramos Hesiodo, na seguinte
acena-nos S. Paulo, entre uma cabeca de Medusa apavorada ao perceber o exacto

reservado para o cardeal infante D. Henrique que seria também nomeado em breve. Cf. transcricao de SILVA,
Luiz Augusto Rebello da Silva — Corpo diplomadtico portuguez. Tomo IV. Lisboa: Ordem da Academia Real de
Sciencias de Lisboa, 1870, pp. 384-388.

* Tal como nos informa PEREIRA, Manoel Botelho Ribeiro — Didlogos Moraes e Politicos. Viseu: Junta Distrital,
1955, pp. 474-478.

4 Idem.

°> Nao conhecemos o niimero exacto de cadeiras que a compunham. Através da experiéncia in loco percebemos
que seriam mais do que as que subsistiram das quais apenas trinta e duas se encontram no coro alto da Sé e
as restantes sete no coro da igreja do Semindrio Maior de Viseu. Estas ultimas foram objecto de uma iniciativa
de conservacio que lhes retirou a velatura negra que apresenta o espolio da Sé e lhes devolveu a cor natural
da madeira de castanho em que foram talhadas.

® Como atesta uma pintura, existente no Museu da Sé, elaborada no século XX, por um autor local, e na qual
¢ patente uma diversa organizagao das cadeiras.
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momento da morte e a alegoria da Asia, representada pelo camelo’, surge-nos um
ornitorrinco. Detectamos a linguagem cldssica, identificamos os elementos cristaos
e os apontamentos exoticos. Com estas constatacdes impode-se decididamente uma
hierarquia quantitativa. Sobre todo o conjunto prevalece a gramatica classica, nao apenas
ao nivel do discurso mitologico, mas com assinalavel presen¢a no campo decorativo, tal
como se nos encontrassemos perante um album de gravuras, enquanto a informacio
directamente relacionada com a epopeia dos Descobrimentos é pontual.

Toda a composicio é complementada por um soberbo conjunto ornamental
que responde precisamente ao mencionado
espirito enciclopédico que preside a obra e
segundo o qual os motivos se sucedem como
num elenco, evidenciando a refinada cultura
do encomendante®, conhecedor da cultura
europeia coeva e da realidade italiana na
qual se movia com total a-vontade, enquanto
sublinham o tema transversal do sacrificio.
Nove misericordias assumem a forma de
vasos romanos com ornamentacoes diversas,
existe igual desvelo no cuidado empregue
na representacdo das varias cartelas, dos
mascaroes, do ramo de folhas de acanto, dos
cornos da abundincia — simbolo ligado a
Europa, aItilia e a Roma?— e da flor-de-lis. Além

Figura 2: Bucraneo representado na
misericérdia de uma das trés cadeiras situadas
na primeira fiada que compdem o conjunto a
dos elementos descritos e a acentuar o tema direita da cadeira episcopal.

sacrificial talhou-se um belissimo bucrineo

(fig. 2), ornamento que, comum nos frisos dos templos romanos, surge desenhado nas
métopas de um entablamento dérico no Capitulo III do Livro IV da edi¢ao de Vitravio
de 1511%. Para este motivo Diego de Sagredo da a seguinte explicac¢ao, referindo-se
a decoracao das métopas: “...y en ellas se formavan ... y vasos de diversas maneras y
viejas cabegas de buey y otras cosas convenietes a las cerimonias delos sacrificios™!.
Aqui, porém, a convencional cabeca de touro transfigura-se em cordeiro aludindo ao
sacrificio de Cristo consubstanciado na representacio do Agnus Dei.

Tendo em mente o esclarecimento de Sagredo, podemos deduzir que o cadeiral
tivesse sido pensado exactamente nesses termos: como um friso no qual seria
representada uma concepg¢ao cosmogoénica ou narrado um momento historico. De
facto, ao observar o conjunto percebemos algo de ambos. Gradualmente tomamos

7 "Il Camelo e animal molto proprio dell’ Asia, & de essi si servono pitt, che di ogn’altro animale.” PERUGINO,
Cesare Ripa — La Novissima Iconologia del Signore Cavalier Cesare Ripa. Padova: Pier Paolo Tozzi, 1625, p.
440 e 441.

8 Para aprofundamento da questao em torno da formacao e vivéncia do mecenas na Europa quinhentista vide
DESWARTE, Sylvie — 1l “Perfetto Cortegiano”D. Miguel da Silva. Roma: Bulzoni Editore, 1989. ISBN 88-7119-
027-0 e DIAS, José Sebastiao da Silva — A politica cultural da época de D. Jodo III. Vol. 1. Coimbra: Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, 1969.

? PERUGINO, Cesare Ripa, op. cil., pp. 438, 338 e 342 respectivamente.

10 POLLIO, Marcus Vitruvius — De architectura. Veneza: Giovanni Tacuino, 1511.

' SAGREDO, Diego de — Medidas del Romano. s.l.: s.n., 1549.
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consciéncia de dois discursos paralelos: o escatologico, adequado ao enquadramento
espacial; e um outro de cariz biografico, espelho da realidade temporal, mais subtil
porém contundente. Este ultimo desvela-nos o encomendante da obra, nio somente
através de indicios, como o é a presenca da fabula ansata (fig. 3) enquanto elemento
puramente decorativo que se torna aqui uma marca da erudicao classica do mecenas 2
como também através de referéncias
explicitas que adiante exploraremos.

3. Alusoes biograficas
O artista comprova ser um eximio
retratista (fig.7) tracando fisionomias
de ambos os sexos, diferentes etnias
e de todas as faixas etarias. Os rostos
nao sao na sua maioria identificaveis,
todavia trés deles pertencem a
religiosas e fazem certamente alusio
as idades do homem, objecto de
reflexdo dos intelectuais e artistas
Figura 3: Representacao de moldura em tabula ansata ~ durante o Renascimento dada a sua
numa das misericordias das cadeiras que actualmente  finalidade pedagogica e moral. Ora,
integram o cadeiral do Seminario Maior de Viseu. o retrato conhece, nestes séculos
de redescoberta individual, um
impressionante desenvolvimento, o homem ja nio € representado em referéncia ao
sagrado mas por si mesmo. O que se pretende, contudo, ndo ¢ um simples exercicio
de representacio fisionémica, a individualidade no renascimento surge intimamente
ligada quer ao estatuto quer ao destino do individuo, ou seja, “ La individualidad fue
una condicion en relacion con el poder, la riqueza, el valor e la cultura.” Esta tipologia
assume assim uma fun¢io de expressio de poder e igualmente de perpetuac¢io da
vida, valores e obra do representado', é nesse sentido que o préprio D. Miguel da
Silva, segundo cremos, se faz representar numa das misericérdias ostentando o barrete
doutoral® cuja forma evoca em simultineo o capelo cardinalicio (fig.4), resumindo
numa Unica insignia o seu poder temporal e espiritual. Outra representacao deveras

12 Este tipo de moldura foi caro a Miguel da Silva que o utiliza também na ornamentacao exterior da igreja de
S. Jodo da Foz. E contudo um elemento que nio conhece grande difusio no pais, sendo as suas aplicacoes
muito esporddicas e nunca enquanto simbolo em si, mas sim na sua verdadeira fun¢iao de emolduramento.
Sobre as restantes ocorréncias deste elemento decorativo consultar BARROCA, Mario Jorge — As fortificagoes
do litoral portuense. Lisboa: Edicoes Inapa, 2001. ISBN 972-8387-94-0.

3 ALCAIDE, Victor Nieto e CHECA, Fernando — El Renacimiento. Madrid: Ediciones Istmo, 2000. ISBN 84 —
7090 - 108 - 7, p. 119.

4 A arte do retrato desenvolve-se neste periodo em paralelo com a do monumento funerario tendo ambas por
objectivo essencial a exaltacao do individuo. Cf. ALCAIDE, Victor Nieto e CHECA, Fernando — El Renacimiento.
Madrid: Ediciones Istmo, 2000. ISBN 84 — 7090 — 108 — 7, p.118.

> Diogo Barbosa Machado advogando a formac¢io do nobre em Paris diz-nos que ele ai obteve o grau de
doutor em “...Sciéncias mayores...” , cf. MACHADO, Diogo Barbosa — Bibliotheca Lusitana. 4 Tomos. Coimbra:
Atlantida Editora, 1966, p.483. Contudo, é o préprio Miguel da Silva que num a carta para o cabido de Viseu,
recomendando Simao Vaz para um cargo que exigia um letrado em canones, revela a sua formacao ao afirmar
“...me criey no estudo com elle...”, cf. Correspondéncia do Cabido da Sé de Viseu. AMGV/ DA/ COR/ 038.
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interessante, emoldurada por uma cartela,
sugere-nos as feicdes do proprio monarca
portugués'®. A sustentar esta teoria temos
a representacio da flor-de-lis, simbolo
herildico dos Farnese, que Alexandre Farnese
transportou para o brasao pontificio aquando
da sua eleicio em 13 de Outubro de 1534.
Esta trilogia representativa reflecte, como
podemos verificar, a inscricio que Manuel
Botelho Pereira transcrevera no século
XVII e vai de encontro 2 mensagem que 0S
tondi colocados nas chaves da abébada do
claustro da Sé nos transmitem, ritmando as

pedras de armas dos Silvas ora sob o barrete Figura 4: Retrato de cardeal ou doutor
episcopal ora sob o capelo cardinalicio. De er.”o'fj“fa‘?o por cartela, talhado numa das

T oo N misericérdias das cadeiras que actualmente
facto, nao s6 o capelo cardinalicio havia sido integram o cadeiral do Seminério Maior de
concedido a D. Miguel da Silva por Paulo Viseu.

III, em 1539, como fora uma das causas da

ira do monarca contra o bispo de Viseu. Desnaturalizado em 1542, o agora cardeal de
Viseu inscreve com caricter de perenidade, naquela que continua a considerar a sua
Sé, a inalteravel afeicio pelo pais natal, perpetuando igualmente a sua glorificacao na
qualidade de homem de letras e alto dignitario da Igreja.

4. Diegese do sagrado

Como haviamos dito, concomitante com esta narrativa temporal desenrola-se um
discurso escatologico. A questio sacrificial que anteriormente nos foi sugerida pela
presenca dos vasos e do bucraneo, que assumem uma func¢ao propedéutica, desenvolve-
se em toda a extensdo do cadeiral, naturalmente com um acentuacio na tematica da
Ressurreicio. Com essa orientacido encontramos numa outra misericordia um robusto
leao' que instantaneamente evoca a ressurreicao de Cristo, uma vez que se cria, na
Antiguidade, que a leoa guardava os nados mortos durante trés dias até ao regresso do
ledao que os trazia a vida com o seu rugido assim como ao terceiro dia Deus devolveu a
vida ao Seu Filho'®, porém o felino tem uma serpente enroscada no pescoco que longe
de ser uma menc¢io demoniaca nos remete para uma explicacio diversa, convence-nos
de que estamos perante uma representacio de Eon, “tre existant de toute éternité™,

1o Curiosamente, as duas personagens retratadas apresentam-se com o rosto barbeado enquanto as duas
personagens historicas costumavam fazer-se representar com barba.

7 Sobre os diversos significados do leao e de outros animais no Physiologus consultar: DOUGLAS, Norman -
Birds and beasts of the Greek anthology. London: Chapman and Hall, 1928; EVANS, E. P. — Animal Symbolism
in ecclesiastical architecture. London: W. Heinemann, 1896;

Acerca do mesmo assunto nos Bestidrios medievais: ALLEN, J. Romilly - Early Christian Symbolism in Great
Britain and Irelandbefore the Thirteenth Century. London: Whiting & Co., 1887; THEOBALD, Bishop —
PHYSIOLOGUS. A metrical Bestiary of twelve chapters by Bishop Theobald. London: John & Edward Bumpus,
1928.

8 EVANS, E. P, op. cit., pp. 47-48.

9 BATTISTINI, Matilde — Symboles et Allegories. Paris: Hazan, 2004. ISBN 2 85025 914 4, p.17.
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que neste caso particular encaramos como evocacio manifesta do “début d’un nouvel
ordre spirituel”™ da qual D. Miguel da Silva acreditava certamente ser um emissario, e
que resultaria por certo numa revitalizagiao da Igreja, abalada pela heresia, sobretudo a
nivel pastoral, reforma da qual foi grande defensor, promovendo a formagao académica
dos clérigos da sua diocese?’. A temdtica da Salvacao culmina na misericordia da
cadeira episcopal com a representacao do pelicano picando o peito e alimentando
as crias com o préprio sangue. Tal como Cristo amou profundamente a humanidade
e sacrificou a sua existéncia fisica
em funcdo da remissao dos pecados
humanos  oferecendo-lhe, como
alimento espiritual e purificador, o
seu proprio sangue, o0s bestidrios
2 referem que o pelicano
trés dias apés matar os seus filhos,
em virtude dos ataques a que eles o
sujeitam, os ressuscita aspergindo-os
com o sangue que brota do peito que
ele proprio bica.

De facto, a cadeira episcopal

Figura 5: Cavalo com cauda de serpente representado merece da nossa parte uma atencao
no apoio de braco direito da cadeira do dedo. especial, e a abertura de um paréntesis,
ndo tanto pelo destaque préprio da
sua natureza, mas porque ligado a ela hd um facto indiciador de que o cadeiral colocado
no coro alto em 1544% podera ter sido riscado pelo menos uma década antes, existindo
semelhancas com a citedra de S. Pedro na pala pintada por Vasco Fernandes entre
1529-1535%. Tal realidade leva-nos a ponderar se o desenho para a cadeira episcopal
podera ter servido de modelo para a citedra do santo. Esta Gltima ¢ muito mais parca
em pormenores decorativos do que a cadeira episcopal ainda assim se verifica uma
similitude na ornamentacao dos apoios dos bra¢os: ambas ostentam poderosos dragdes
completamente rendidos aos encantos de pequenos angelotti ou putti que se sentam no
seu dorso descontraidamente em posturas travessas.

Naturalmente, a mensagem apocaliptica nio podia deixar de estar presente pelo
que figuram nos apoios de bracos da cadeira que estaria reservada ao dedo um cavalo
alado com cauda de serpente (fig. 5), a direita, que mais evoca Pégaso do que os cavalos
apocalipticos cuja “... cabega ... parecia de ledo...” e que tendo caudas de serpente estas
“...tém cabegas...®, efectivamente a representacio do cavalo com cauda de serpente

medievais

2 Idem.

2 Tal preocupagio ¢ patente na correspondéncia trocada com o cabido da Sé de Viseu durante o seu
episcopado. Vide SARAIVA, Anisio Miguel de Sousa — Catdlogo do Arquivo do Museu de Grdo Vasco [I]. [1 CD-
Rom] Viseu: Instituto dos Museus e da Conservacio/ Museu Grao Vasco, 2007. ISBN 978-972-776-352-8.

# Vide supra nota 11.

# Esta data nao pode, logicamente, ser tomada como irrefutavel a falta de documentacio que a sustente alem
da inscri¢ao supra mencionada.

2 Espaco temporal sugerido por RODRIGUES, Maria Dalila Aguiar — Modos de expressdo na pintura portuguesa:
o0 processo criativo de Vasco Fernandes (1500 — 1542), p.201.

# Apocalipse 9, 17-19.
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em composicoes renascentistas nao € invulgar nem inerente ao contexto religioso como
podemos ver na alegoria de Roma Imperial que Francisco de Holanda copiou para o
seu Album de Antigualhas® ou nos cavalos do carro de Neptuno presentes no tratado
de iconografia de Vicenzo Catari”’; a esquerda um gafanhoto que espelha com mais
fidelidade a descri¢ao de S. Jodo, apesar de nio ter ferrdo na cauda - que mais uma vez
¢ uma cauda de serpente - nem cabelos compridos, possui rosto humano e asas nao
proprias de insecto, mas de ave. Para além destes imponentes animais todo o cadeiral
contém referéncias apocalipticas reproduzindo varios tipos de rostos demoniacos, de
dragdes e de serpentes motivo este especialmente adequado ao remate das superficies
estreitas e compridas que sio os apoios dos bracos.

Em conexdao com a temdtica do sacrificio de Cristo e como consequéncia do
apocalipse ¢ abordada a salvaciao das almas pelo que se representa um belissimo rosto
de Plutdo, enquanto deus dos infernos, que disputa as almas com Deus e, obviamente,
também Mercirio estd presente, evocando S. Miguel Arcanjo®, pela sua qualidade
de psicopompo. Neste momento temos obrigatoriamente que referir a adverténcia
de Jean Seznec” acerca da inclusio de figuras miticas em esquemas enciclopédicos
de decoracio e da transformac¢iao dos deuses pagdos em “..meros elementos num
universo Cristdo.”™, consequéncia do processo continuo de apropriacdo do vocabulario
classico pelo cristianismo desde o seu alvorecer, e cuja consumacao se da em absoluto
precisamente durante o Renascimento, momento em que o proprio pontificado
esta preparado para absorver, nas
composicdoes que encomenda, a
cosmogonia classica enquanto
involucro para a sua mensagem. Em
face do alegado, percebemos que o
discurso alegoérico do cadeiral nfo se
centra apenas no recurso aos temas da
mitologia classica, cruzando-os com os
seus equivalentes dos Bestidrios, por
exemplo, relativamente ao tema da
conducio das almas nao encontramos
apenas o deus emissario dos deuses
mas também um cdo, animal a quem Figura 6: Corpo de trés cadeiras situadas na primeira

se reconhece em virias culturas a flgdal dp ;adewal, a esquerda da cadelrg leplscopaI.,Nas
faculdade® d ) misericérdias estao representados um satiro, um suino e
aculdade’ de psicopompo. UM Vaso.

% HOLANDA, Francisco de — Album dos Desenhos das Antigualbas. Lisboa: Livros Horizonte, 1989. ISBN 972~
24-0733-3, desenho 3v.

7 REGGIANO, Vicenzo Catari — Le vere e nove imagini degli dei delli Antichi. Padova: Piero Paolo Tozzi, 1615,
p. 228.

% Sobre a assimilacao de figures pagads a personagens cristds consultar MUELA, Juan Carmona — Iconografia
Cldsica. 4* ed. Madrid: Istmo, 2008. ISBN 978-84-460-2939-7.

# SEZNEC, Jean — The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art. New York: Princeton University Press, 1972, pp.122-147.

¥ Idem, p.137.

31 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain — Diciondrio dos simbolos. Lisboa: Editorial Teorema, 1982. ISBN
972-095-215-8, pp.152-155.

34
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Com o intuito de
enriquecer os assuntos fulcrais,
o encomendante pretendeu por
um lado enaltecer determinadas
virtudes, e por outro advertir
para os vicios mais condenaveis,
recorrendo a mesma articulacao
entre mitologia classica e
simbolismocristioe submetendo
as representacdes a um notavel
espirito de sintese. Figuram
seis vicios capitais: a Soberba
apresenta-se sob a forma de
rei Midas com as acentuadas  Figyra 7: Rosto aristocratico representado na curva do painel
orelhas de burro sob a tiara que lateral de uma das cadeira.
lhe cinge a cabeca, as orelhas
de burro sao sinonimo da falta de ponderacao que este vicio implica resultado da
estultice propria dos arrogantes® convencidos da sua superioridade, tal foi o caso do
rei que se manifestou sem que ninguém lho tivesse solicitado durante o julgamento de
Apolo; a Avareza traduz-se numa mio que se cerra em torno de um saco de moedas®,
a mao do avaro cuja bolsa de dinheiro se transforma para ele em objecto de veneracao;
a Inveja materializa-se numa belissima cabeca de Medusa (fig. 1), porque como nos
diz Cesare Ripa** a sua figuracao convém as serpentes no lugar dos cabelos devido
aos seus maus pensamentos, porque destila constantemente veneno e estd sempre
pronta a causar dano aos outros; a Luxuria surge estampada no rosto do Sitiro que ¢
a sua representacio cldssica®; o pecado da Gula é-nos sugerido pelas representacoes
de suinos, animais associados ao desbragamento em geral, caracteristica que os liga
também 2 luxiria e 4 avareza®, extremamente gulosos sio capazes de comer sem
parar®; a Preguica, na sua forma mais condendvel, a acédia, é encarnada por uma
pequena tartaruga sindbnimo de 6cio e indoléncia®®. Por sua vez, enunciam-se apenas
duas virtudes teologais: a Fé e a Caridade. A primeira virtude teologal é materializada
na forma de golfinho, alegoria de fé e de Jesus Cristo®, enquanto para representar a
Caridade se recorre a um dos seus atributos, o arminho®, que nesta figuracio sustém
no dorso a sua cria.

Esta nossa proposta de leitura iconografica nao esgota de todo o cosmos simbdlico
da obra em andlise tal € a riqueza do seu universo alegérico povoado de sereias, grifos,

32 PERUGINO, Cesare Ripa, op. cit., p.49.

% Idem, p.58

¥ Idem, p.333.

* Idem, p.403.

% Lucas 15, 11-32.

¥ PERUGINO, Cesare Ripa, op.cit., p.284.

% Idem, p.7.

% IMPELLUSO, Lucia — La nature et ses symboles. Paris: Hazan, 2004. ISBN 2 85025 919 5, p.350.
“ Idem, p.228.
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Sagitarios entre outras criaturas fantasticas
que convivem amenamente com O reino
animal habitado por aves, como ¢ o caso
do belissimo cisne cuja representacio na
mesma cadeira onde encontramos um
simio com rosto humano, ser hibrido
associado ao logro, indicia hipocrisia,
pois sob a sua penugem branca esconde
uma carna¢ao negra‘! répteis, e animais
marinhos os que siao disciplinados pela
figura de Neptuno. Mesmo nao esvaziando
o repertorio de significados que se nos
oferecem, expusemos amplamente o seu

Figura 8: Corpo de duas cadeiras situadas na cardcter enciclopédico que  conforme
primeira fiada do cadeiral, 4 esquerda da cadeira ~ nos foi dado compreender deriva tanto
episcopal. da erudicio do encomendante e da

sua vivéncia quanto de uma tradiciao
medieval, de que sio evidentes os vestigios quer na simbologia atribuida ao reino
animal quer no universo mitolégico, exercicio que nos permite ver que estamos
perante uma amostragem transversal das iconografias pagd e cristd bem como das
opc¢oes ornamentais classicas com apontamentos do conhecimento de novas realidades
veiculado pelos Descobrimentos do que é belissimo exemplo um delicado rosto de
jovem negra, que singularmente apresenta semelhancas com a Vénus negra, alegoria da
Africa, que Rubens representar cerca de oito décadas mais tarde na sua obra Os quatro
continentes. Abordamos concisamente os assuntos centrais que ancoram a composi¢ao
artistica sendo o tema central a Salvagdo que se enaltece como resposta veemente as
heresias contemporaneas as quais em grande parte derivavam do progressivo abandono
a que os fiéis se sentiam votados pela Igreja®. E, finalmente, fomos progressivamente
compreendendo o quanto a obra tem de contribuicao directa do mecenas nao sé pelos
indicios de narrativa biografica que apontamos, mas também pelo desfile de informacao
que percorre o cadeiral e que nio pode derivar de outra fonte senio da sua paixdo
pela cultura classica que bebera nio s6 na formagio europeia e na experiéncia de duas
décadas *do Vaticano, na intimidade da corte pontificia, como também da aprecia¢io
in loco das produgoes de Roma Antiga e dos artistas seus contemporaneos.

5. Consideracoes finais

Resta-nos tecer duas consideragoes finais, que sacrificamos até agora em func¢io
da leitura iconogrifica, a primeira relativamente a obra em si e a segunda em relacao
ao seu alcance ideologico.

I PERUGINO, Cesare Ripa, op.cit., p. 291.

2 Para este tema consultar duas obras de referéncia: CHAUNU, Pierre — O tempo das Reformas (1250 — 1550).
A crise da Cristandade. Vol. I. Lisboa: Edi¢oes 70, 2002. ISBN 972-44-0888-4 ¢ DELUMEAU, Jean — A civilizagdo
do Renascimento. Lisboa: Edi¢des 70, 2004. ISBN 972-44-1178.

“ A embaixada de D. Miguel da Silva junto da Santa Sé decorre, grosso modo, entre 1515 e 1525.
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A qualidade da obra de talha é inquestiondvel, comparavel 2 qualidade do desenho
e a articulacao narrativa, perante tal realidade é impraticavel que nio questionemos a
sua autoria. Parece-nos que a reconhecida erudi¢ao do mecenas, que origina esta obra
impar, nao surtiria qualquer efeito no sentido de equiparar o contetido a forma tal
como € o caso. Vejamos, nao negando que existissem eximios executores no pais que
pudessem ter concretizado a obra de talha, duvidamos contudo que o seu repertorio
iconogrifico encontrasse este nivel de sofisticacdo, uma vez que ele contraria no seu
todo o “sentido de quase marginalidade experimental” que refere Vitor Serrdo ao analisar
as vias de penetracio do Renascimento italiano em Portugal.* E verdade que alguns
pormenores demonstram menor qualidade técnica e que algumas figuracdes nao se
devem certamente a vontade do encomendante, que inclusive estava ausente do pais,
pelo menos a data da sua conclusao, mas todo o conjunto clama uma superintendéncia
italiana, independentemente da execuc¢do poder ter ficado a cargo de uma oficina
nacional e, possivelmente, até local. Deste modo abre-se a perspectiva de que a sua
concepcao e supervisio tenha sido entregue ao mestre André Italiano vedor das obras
de carpintaria do bispo de Viseu, conforme nos desvenda uma carta de Francisco
Toscano, datada de 1542, pela qual o corregedor do Porto informa D. Jodo III que com
a fuga do bispo se havia de pagar em reis “...6 000 a mestre Andpre italiano veador das
obras suas de carpintaria...”.

Tornou-se notoério ao longo da anterior reflexio que a obra foi concebida tendo
em vista um alcance que ultrapassa largamente o hemisfério sagrado. Nao se podendo
logicamente constranger esta dimensdo, percebe-se por duas vias distintas uma
intencao de exaltacio do mecenas humanista. Em primeiro lugar, e de forma explicita,
retratam-se os protagonistas de uma historia de vida ou evocam-se através dos seus
simbolos herildicos, em segundo lugar através da alegoria enuncia-se o desfecho da
crénica. E forcoso perceber que a atribuicio da dignidade cardinalicia a D. Miguel
da Silva por Paulo III coloca ao rubro as relacdes entre aquele e a coroa portuguesa,
independentemente de outras razdes que subjazam a indisposi¢ao entre o monarca e
o bispo de Viseu, concomitantemente € este episddio que definitivamente consagra a
sua vitoria, ainda que a custa do seu sacrificio pessoal originado por desnaturalizacio
perpétua, sobre o pais que desejou verdadeiramente cultivar e que soberbo o renegou.
Clarifica-se o cotejo entre o tema central da composi¢io, o Sacrificio, e a biografia de
Miguel da Silva que a bem da sua compreensio se faz representar com a mais evidente
insignia da sua formacio humanista. Tal como Cristo renegado e sacrificado pelos
seus ressuscita para a vida eterna também o mecenas assegura a sua eternidade, apos
o sacrificio, enquanto cardeal de Viseu e mecenas humanista, por via desta obra que
reflecte todos os seus atributos culturais. Tal postura vai de encontro a prépria cultura
de uma época em que se torna habitual a representacio do encomendante, quer pelo
retrato quer pela alegoria, com vista a exaltar os seus tracos de personalidade e o
seu percurso de vida que lhe conferiram, gracas ao mérito préprio, o seu estatuto de
individuo poderoso, rico e erudito, sempre com desejo de eternizaciao na histéria.

“ SERRAO, Vitor — O Renascimento e o Maneirismo. Historia da Arte em Portugal. Vol.3. Lisboa: Editorial
Presenca, 2002, p.55.

“ JANTT - Corpo Cronoldgico, Parte 1, maco 71, n® 133.
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Desejado por um principe humanista, provavelmente materializado por um
artista italiano é natural que de todas as caracteristicas do cadeiral ressalte o caracter
verdadeiramente renascentista, herdeiro de uma tradi¢io medieval corrigida e adequada
as novas correntes ideologicas, dicionario inquestiondvel de uma gramatica classica
integralmente apreendida e testemunho do poder, opuléncia e cultura do individuo
responsavel pela sua feitura configura a exaltacio da virtii do seu mecenas, ele préprio,
tal como Cristo, renegado pelos seus e injustamente condenado gracas a mesquinhez

dos homens.
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