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1. Do antigo templo & Capela da Misericordial

0 antigo templo, Igreja da Sra. da
Concei¢do segundo Marcelino (opus cit.
n°® 1, pp. 85), ou ermida segundo Pinto
da Costa (opus cit. n® 1, pp. 157), sd no
sec. XVII Capela da Misericordia, consti-
tui um belo exemplo de materializagio
de correntes estéticas, desde o manue-
lino, o maneirismo e o estilo “chaog”, até
a0 barroco. A Capela esta associada:

& Provavelmente, ao 3° senhor de
Murca, Goncalo Vasques Guedes,
nascido em 1420, casado com D2.
Isabel de Alvim (da familia dos
duques de Braganga), serviu o
dugue de Braganga, viveu durante
os reinados de D. Afonso V, de  Fig.1] Capela da Misericérdia de Murca
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quem recebeu confirmagao do senhorio de Murca em 1450, de D. Jodo II
(1481-1495) e de D. Manuel I, de cuja casa foi fidalgo e que lhe renovou a
confirmacdo do senhorio em 1496 (0 Concelho de Murca — Retalhos para a
sua Histéria, opus cit. n® 1, pp. 110). Este senhor, viveu num periodo mar-
cado por um movimento comecado pelo regente D. Pedro e continuado pelos
reis D, Afonso V, D. Jodo I e D. Manuel, no sentido de maior apoio da coroa
a estabelecimentos de assisténcia aos mais necessitados, retirando-os as
autoridades cencelhias e integrando-os na esfera do poder central. No tempo
de D. Jodo II, o Duque de Braganca, D. Fernando, Hderou uma conspiracdo
contra o rei, sendo executado em Evora. Deve haver alguma relagdo entre D.
Jodo II e a Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, cujo arco gue integra a
capela-mor tem representado na pedra de fecho um pelicano, simbolo deste
rei, possivelmente seu fundador.

A influéncia de D. Diogo Guedes que nasceu no final do sec. X¥; & fitho de
D. Gongale Vaz Guedes e de D, Maria Pinto; tornou-se monge da Ordem de S.
Jerdnimo, no Mosteiro de Penha Longa, em Sintra, onde, em 1513, profes-
sou; estudou em Salamanca, Paris e Lovaina, doutorando-se em Teologia;
dois anos depois, foi colocado no Mosteiro de Penha Longa, onde fundou um
colégio dos Jerdnimos, transferido, em 1537, para o Mosteiro de Santa
Marinha da Costa, em Guimardes; foi Reitor deste Colégio que se transformou
em universidade (Pinto da Costa, opus cit. n®1, pp. 361 e 362); por inicia-
tiva de D. Jodo III, o menge jeronimita interveio na reforma dos mosteiros
beneditinos e na renovagdo da sua disciplina; o rei nomeia-o preceptor do
seu filho natural, o Infante D. Duarte, no Convento da Costa, em Guimardes;
ao Infante concedera o rei, em 1527, a abadia de Refojos de Basto que tinha
sido fundada pelos Barrosos (Vasco Gongalves Barroso era casado com D.
Leonor Alvim que, depois de enviuvar, casou em segundas nipcias com 0
Condestavel D. Nuno Alvares Pereira, de que resultou o nascimento de D.
Brites que casou com D. Afonso, filho natural de D. Jodc I, o 1° Conde de
Barcelos e 1° Duque de Braganca) da familia de D. Gomes Mendes Guededo
e de D. Chama Mendes de Sousa; apds a morte do Infante D. Duarie, a aba-
dia foi dada a Frel Diogo de Mu“n;a que tem parentesco com os seus funda-
dores. 0 Papa Paulo III, em 1549, exigiu a extingdo do Mosteiro, para que
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as rendas fossem aplicadas na fundacdo de trés colégios universitarios em
Coimbra, o de S. Bento, o de S. Jerénimo e um para 12 colegiais pobres; em
1551, Frei Diogo foi fundador dos dois primeiros e reitor da Universidade; em
1555, pede, ao Papa Paulo IV, a revogacdo parcial da bula do antecessor
Papa, de modo a que o Mosteiro de Refojos de Basto continuasse a existir;
no mesmo ano, deixou a reitoria da Universidade e acabou os seus dias, em
1560, em Refojos de Basto.

A influéncia de D. Jodo Pinto, sobrinho de Frei Diogo Guedes e cénego
regrante de Santa Cruz de Coimbra a quem sucedeu como abade de Refojos
de Basto e administrador do colégio conimbricense, em plena reforma da
Ordem Beneditina; o Capitulo Geral de 1602 concede-lhe o uso das insignias
pontificias. Sequndo as “Constitui¢des” de 1590, fl. 183v, as obras de
reconstrugdo dos diferentes mosteiros incluem, em terceire lugar, a Igreja de
Refojos; das obras que se fizeram na primeira mefade do sec. XVII, actual-
mente, apenas se encontra, no frontispicio, uma inscricdo com a data de
1690 (Fortunato de Almeida, opus cit. n® 1, pp. 363 a 365 e 391 a 393).

A assisténcia aos peregrinos e enfermos, desenvolvida por Simdo Guedes, 9°
Senhor de Murca, em albergue construido no final do sec. XVI, junto &
estrada medieval da vila, e transformado, em 1587, em mosteiro beneditino
feminino (Pinto da Costa, opus cit. n® 1, pp. 154).

A Misericérdia em Murca, fundada no sec. XVII para dedicacdo ao socorro, 3
pobireza e alivio e tratamento de doentes. As casas da Misericérdia foram
fundadas, em Portugal, no sec. XV (1498), por um religioso espanhol da
Ordem da Trindade que, sendo confessor da Rainha D. Leonor, vilva de D.
Jodo 11, teve o apoio desta para a cencretizagdo da instituicdo {Estudos
Medievais, opus cit. n® 1, pp. 203). Pinto da Costa {opus cit. n® 1, pp. 154,
162 e 163) e Marcelino (opus cit. n® 1, pp. 79), esclarecem-nos que, nos
finais do sec. XVII, devido ao estado de ruina, a Igreja de Santiago, antiga
Igreja Matriz de Murga, foi transferida para a Capela de Nossa Sra. da
Assuncdo (a data de 1707, inscrita em cantaria numa das fachadas laterais
da actual Igreja Matriz, deve corresponder 4 data de mudanca da Matriz)
onde a Irmandade da Misericérdia tinha instalado a sua sede e que D. Jodo
V, em atendimento a uma peticdo de 8 de Maio de 1717, concede apoio para
a reconstrugdo de um pequenc femplo, a Capela de Nossa Sra. da Conceicao,
e para o hospital que estava a fundar e que deve corresponder ao edificio
contiguo a mencionada Capela, actualmente pertencente aos herdeiros de
Maria Luisa Sampaio Ferreira Pinto e seu maride Jodo Nogueira, No frontis-
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picio da Capela da Misericordia existe uma inscricdo com a data de 1692,
provavelmente data de construcdo da fachada, pois, pela peticdo acima refe-
rida, percebe-se que, em 1717, as obras de remodelagdo ainda nao estavam
concluidas. Nessa altura, trés individualidades importantes de Murga, prova-
velmente ligadas & Misericérdia, Fernandes Borges leitdo, D. Madalena de
Faria e José de Sa Carneiro, institufram um vinculo a seu favor, com celebra-
¢do de dez missas rezadas pelas suas almas, apds o seu falecimento. Este
vinculo constitui um dos suportes financeiros da Capela e do Hospital da
Misericordia. Terao sido necessarias remodelagfes no antigo templo para ser-
vir de sede & Irmandade em expansdo, nomeadamente a introdugao de uma
Sala de Despacho dos assuntos correntes ou para reunides, do coro sobre a
sacristia & embelezamento da fachada segundo as tendéncias estilisticas da
altura. Em 1758, ja ndo existe a Misericdrdia de Murca, provavelmente subs-
tituida pelo Mosteiro Beneditino, na sua actividade humanitaria e religiosa,
voltando a aparecer no inicio do sec. XIX. A administragdo da Capela da
Misericordia coube, durante 50 anos, a familia Carneiro; em 1758, era admi-
nistrador um neto de Fernando Borges Leitdo, o escrivdo dos orfaos do
Municipio José de Sa Tavora Carneiro e, em 1775, Duarie José de Sa Carneiro
de Sousa. Em 1832, o regime liberal extingue as donatarias, ficando a Capela
de Nossa Sra. da Conceigdo a pertencer a D. Miguel Anténic Melo, a quem D.
Jodo V, em 1826, concede o titulo de Conde de Murga que pertencera aos
seus antecessores. Em 1843, a Camara Municipal funda uma Casa de Roda
municipal. Nos finais do sec. XIX, a Capela estava no dominio plblico e em
muito mau estado, tendo Camilo de Castro, Basilio de Oliveira, José de
QOliveira e Antdnio Joaquim Rodrigues langado um movimento para a sua sal-
vaguarda. Durante as obras de restauro da Igreja Matriz, em 1924, o culto foi
transferido para a Capela da Misericérdia, assim como o Sacraric do Mosteiro
de S. Bento que, desde 1834, estava depositado na Igreja Matriz. Na década
segunda do séc. XX, é construida uma pocilga nos topos oriental e sul, cujas
escorréncias afectaram as paredes da Capela, originando manchas de salitre.
Por essa altura, a Capela é aproveitada para arrumos do equipamente da
festa de Santiago; em 1958, o nicho do segundo registo da estrutura retabu-
lar, onde se ergue a figura de Cristo na Cruz, tinha uma tela com a represen-
tacdo da cidade de Jerusalém; em 1958, a Direccao de Urbanizagdo do
Distrito de Vila Real desenvolve obras de reconstrucio total da cobertura,
introduz cintas de betdo armado nas paredes, obras de consolidacao da abé-
hada e reparacdc do cadeiral (durante muitos anos, os cadeirais estiveram na
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Sala de Despacho da Irmandade); o imoével & classificado de “interesse
piiblico”, pelo Decreto-Llei n® 735/74, de 21 de Dezembro de 1974; a DGEMN,
em 1985, promove acgbes de beneficiagio geral e de recuperacio, em 1986,
melhoria na instalagdo eléctrica e outras obras de beneficiacio; o IPPC, em
1986/87, desencadeia obras de conservagdo e restauro no edificio. (Pinto da
Costa, opus cit. n® 1, pp. 162 a 170; e Isabel Sereno, Jodo Santos, Filomena
Bandeira e Paula Noé, opus cit. n® 1).

2. Leitura iconografica?

Através da andlise dos paramentos exteriores e interiores, pinturas e corpo
imagético, ddo-se conta de diferentes programas iconologicos e periodos de cons-
trucado.

No frontispicio, acima da porta e dos dculos octogonais, de passagem do
mundo exterior profano para o interior sagrado, sobre a cornija - arquitrave, onde
apoia o frontdo debruado por acantos gordos, simbolos da terra virgem e da vir-
gindade, encontra-se o nicho onde se ergue Nossa Sra. da Conceicdo, ladeada por
duas cartelas. Podemos ler na do lado esquerdo “Sapientia edificavit sibi domum et
excidit columnas septem” (“A sabedoria edificou um templo para si e, a pensar
nela, talhou sete colunas”); e na do lado direito “Quam terribilis est locus iste: hic
est domus Dei et porta coeli” (“Como é terrivel este lugar: esta é a casa de Deus e
a porta do céu”). Nestas cartelas sdo revelados alguns critérios de representacio
que presidiram & programacdo iconografica cristd, com finalidade catequética.

Fig. 2| Capefa da Misericérdia de Murca — Frontdo Fig. 3| Capela da Misericdrdia de Murca — Portal

2 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain; Dictionnaire des Symboles — Mythes, Réves, Costumes,
Gestes, Formes, Figures, Couleurs, Nombres, Editions Robert Laffont S.A. et Editions Jupiter, 12%
Edition, Paris, 1982.
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Na fachada podemos contar 7 colunas, 2 pares (4) a flanquear os umbrais do
portal, 1 de cada lado (2) do nicho e, finalmente, a haste vertical da Cruz, no vér-
tice superior do frontdo. Estas 7 colunas simbolizam o candelabro de 7 bragos, da
luz espiritual, semente da vida e salvagdo {béngdo do Santissimo); os simbolismos,
religioso e cdsmico, entrelacam-se - o candelabro dos Hebreus (Menorah), equiva-
lente a arvore sagrada da babilonia da luz, em ouro, tem 1 eixo central e 3 bragos
de cada lado, representa a amendoeira e o carogo de ouro; as 7 ldmpadas sao os
othos de Deus que sdo 7, namero perfeito, que véem toda a terra; representa tam-
bém o sistema planetario, com o Sol a brilhar no centro, rodeado de cada lado por
3 planetas; & o simbolo da Logos, Luz do Mundo; lembra a Cruz de Cristo, fonte de
luz e evoca os 7 arcanjos superiores — Miguel, Rafael, Gabriel, Saraquael, Uriel,
Raguel e Ramiel, 4 com nome israelita e os restantes persa (Chevalier, opus cit. n°
2, pp. 205 e 206).

Pelos 3 vdos, que podem significar a Trindade Cristd (Pai, Filho e Espirito
Santo), 2 dos quais octogonais (estabelecendo a transposicdo do quadrado que sig-
nifica a Terra para o circulo que significa o Céu), jorra a luz que penetra o cristal,
simbolizado pela malha hexagonal esculpida no granito das ombreiras e arquitrave
dos vdos de cada lado do altar-mor, e que representa a luz penetrando o cristal,
imagem tradicional da Imaculada Concei¢do - Maria é o cristal e o seu Filho a luz
celeste que a atravessa sem a quebrar (Chevalier, opus cit. n° 2, pp. 314). A pas-
sagem do eixo do mundo, da Terra para o Céu, efectua-se através da porta do Sol,
voltada para poente, a saida do cosmos, onde o homem se supera a si proprio; &
ela que da acesso a revelacdo, & reflexdo sobre a harmonia do mundo; a porta do
Antigo Testamento e do Apocalipse & a porta através da qual Cristo em Majestade,
no julgamento final, acolhe peregrinos e fiéis; as atmas, iluminadas pela beleza da
Capela, dirigem-se para a verdadeira porta que & Cristo; Cristo, mistério da
Redencdo, é a porta através da qual se entra para o Reino dos Céus; também a
Igreja designa a Imaculada Conceicao de “Porta do Céu”, “Porta fechada de
Ezequiel”, “Porta do Oriente”; na Capela da Misericérdia, & simbolizada pelas por-
tas que ladefam o altar-mor, de molduras de cristal; uma porta, se estiver fechada,
aberta ou fechada a chave, significa auséncia, chamamento, defesa, fachada cega,
ponto de vista, inocéncia ou culpa; a porta principal deste templo tem uma
padieira rectilinea e ndo arqueada, para parecer baixa, de modo a que o profano,
a0 aceder ao Reino dos Céus, tenha que se curvar numa passagem dificil de trans-
por, para iniciar uma vida nova, tal como o recém-nascido (Chevalier, opus cit. n®
2, pp. 779 a 782). O nicho gue acolhe Maria evoca a caverna, arquétipo da matriz
maternal, coberta pelo Céu e suportada pela Terra, a morada dos deuses, e simbo-
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liza a “passagem”, o renascimento e a iniciacdo dos povos, a Palavra Divina reve-
lada a0 mundo, a revelagdo da sua Presenca, o contorno aureolado (Chevalier, opus
cit. n® 2, pp. 666). As aguias ou fénixes, poisadas sobre os archotes, ceptros de
Deus ou colunas do mundo, que se erguem sobre os cunhais apilastrados de cada
lado do frontdo, fixam a luz do mundo (a Cruz central no zénite do tridngulo), sem
queimar os olhos, porque tém o coracdo puro; a aguia simboliza a contemplagdo,
atributo de S. Jodo Evangelista que, identificado a Cristo em certas obras de arte
medievais, representa (como o fénix que renasce das suas proprias cinzas) a
Ressurreicdo de Cristo e o Santo Império vitorioso; a duplicacdo da aguia simbo-
liza a soberania imperial de Cristo (Rei dos Reis), S. Jodo Baptista (associado ao
Antigo Testamento) e S. Jodo Evangelista (associado ao Novo Testamento)
(Chevalier, opus cit. n® 2, pp. 12 a 16). No Oriente, fénix masculino simboliza a
felicidade e feminino & emblema da rainha; a unido dos fénixes masculine e femi-
nino representa o casamento feliz que conduz os esposos ao paraiso dos imortais;
entre os cristdos, fénix & a Ressurreicdo, triunfo da vida sobre a morte; no mundo
céltico, o par, a dualidade essencial & a do druida e a do guerreiro, reunidos numa
Ginica entidade divina, um representando a sabedoria da tradicio e o outro a forca;
na Antiguidade, o niimero “dois” & atribuido 3 Mae, designa o principio feminino,
o germe duma evolugdo criativa mas também duma regressao desastrosa (Chevalier,
opus cit. n® 2, pp. 350 a 352).

As colunas saloménicas que enquadram o portal suportam videiras que se enro-
lam em espiral, com parras recheadas de cachos de uva, simbolos das arvores da
vida do paraiso, representativas da boa esposa que &, para o seu marido, como
uma vinha fecunda, ou do Messias gue & como uma vinha do Reino de Deus, cujo
fruto € a Eucaristia, sendo o sangue de Cristo ¢ vinho da Nova Alianca; o vinho &
simbolo da vida secreta e da juventude triunfante, equivalente ao leite maternal;
para os paleorientais, o simbolo da vida & dado pela folha da vinha, planta consa-
grada a Deusa-Mae ou Deusa-Cepa de Vinha; um querubim alado, sobre o nicho de
Nossa Sra. da Conceicdo, carregando sobre as costas o Mundo e a Cruz, vém anun-
ciar o Sagrado, traz a Boa Nova ou simboliza S. Mateus, nuvens ou agua fecunda
(Chevalier, opus cit. n® 2, pp. 1012 a 1014).

Transposto o portal, deparames com a nave rectangular, com o altar-mor no
topo oriental, intersectada pelo transepto, de bracos curtos, constituidos pelas
capelas laterais de arco de volta inteira sobre pilastras, retdbulos de talha dourada,
encimados por dculo e que integram painéis pintados; o do lado do Evangelho
representando a Virgem e o Menino e o do lado direito S. Jerdnimo. Prevalece ali
um esquema que visa demonstrar a concorddncia entre o Novo e o Velho

D
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Fig.6} Altar lateral com 5. Jerdnimo, do lade da Epfstola Fig. 7| Fresco do tecto da Sacristia, representando o Ref David *

Testamento, com a presenca de personagens do Novo Testamento, como santos
fundadores e doutores da Igreja, passando pelo nascimento de Jesus e
S. Jerdnimo, eremita, doutor, investigador e tradutor da Biblia para latim (dos
Antigo e Novo Testamento, a partir do grego) para além de defensor das tradigbes
da Antiga Igreja.

Uma personagem do Antigo Testamento encontra-se representada na abdbada
da sacristia, o Rei David tocando harpa, rodeado de elementos fitomérficos e

3 Foto de Alunos de Engerharia Civii, da UTAD
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anjos. David, terceiro rei de Israel, foi famoso por ter vencido o gigante Golias e
por ter suavizado a melancolia de Saul, tocando a sua harpa. Na doutrina messia-
nica, representa o progenitor do Messias; a harpa é o simbolo da harmonia csmica
e as 12 cordas da harpa de David correspondem aos 12 signos do Zodiaco ou 12
filhos de Israel; a citara é o coragdo, as cordas sdo os sentidos, o tocador a inte-
ligéncia e o arco a recordagdo de Deus; &€ um dos atributos de Apolo e das musas
e representa os poderes de divinizacdo proprios de Deus ou a inspiracdo poética e
musical; na narrativa mitoldgica, a lira @ o altar simbdlico uninde o Céu e a Tetra;
Hermes, ao oferecer bois a Apolo, cobria a pele de um deles com uma carapaca de
tartaruga, fixando-lhe um par de chifres, aos quais esticou cordas de couro sobre
a caixa de ressondncia; nas civiliza¢Bes mediterrdneas, o boi representa o touro
celeste e fazer vibrar a lira é fazer vibrar 0 mundo; as nipcias cosmicas realizam-
se, a Terra & fecundada pelo Céu; o Céu chove sobre os campos, o corpo da mulher
amolece e fica pesado; a lira, tal como todos os instrumentos de mdsica permitem
aceder a harmonia secreta do mundo, simboliza o canto do Universo {Chevalier,
opus cit. n® 2, pp. 365, 366 e 596 e 597).

A aboébada da nave apresenta o intradorso pintado com estrelas de 8 pontas,
no centro das quais se encontram rosas de 8 pétalas pontiagudas e 8 pétalas
redondas. Sequndo Santo Agostinho, toda a ac¢do nesta vida se relaciona com o
nimere 4, ou com a alma, cujo nlimero & guaternario; depois do sétimo dia, o
oitavo dia corresponde a vida dos justos e a condenacdo dos impios; depois dos 6
dias de criagdo e do sdhado, o oitavo dia simboliza a Ressurreicio de Cristo e do
homem, a transfiguracdo anuncia o futuro eterno; se o namero 7 simboliza o
Antigo Testamentos, o 8 & o Novo, preniincio da beleza de um outro mundo
(Chevalier, opus cit. n® 2, pp. 511 e 512).

No patamar da escada adossada a norte da sacristia, salienta-se um conjunto
escultdrico, alegdrico da “criagdo do mundo”, constituido por janela sustentada
por misula em forma de concha na qual assenta um chafariz representado por uma
figura. Ndo se sabe se é a cabeca de um ledo, simbolo de S. Jerénimo, ou o Sol,
simbolo de Cristo cronocrator que governa o tempo, na arte romana, ou Jesus como
Sol que irradia justica, pélo espiritual, coracio do mundo, ou de um “monstro”,
meio homem, meio peixe de feicdo oriental, no topo do qual de ergue uma Cruz. O
peixe e a concha representam a Agua, na qual vivem; o peixe & associado ao nas-
cimento ou a renovacdo ciclica, manifestando-se & superficie das dguas; &, simul-
taneamente, o salvador e o instrumento da revelacdo; se Cristo foi, frequente-
mente, representado como um pescador de homens, os cristdos 580 0s seus peixes,
pois a Agua os baptiza; também Matsyendranath, de Cachemire, interpretado como
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tellricas, consoante a disposicdo da luz e da sombra. Segundo o pensamento
medieval, o homem & um peregrino entre duas cidades e a vida & uma passagem
entre a cidade dos homens e o reino dos santos; a Jerusalém Celeste & livre, € a
nossa mae; a cidade celeste gera pele espirito, a cidade terrena gera pela carne;
uma e outra sdo mulheres e maes. Provavelmente, por isso, a estrutura retabular
apresenta dois niveis, o registo inferior simboliza a cidade terrena e o superior a
cidade celeste.

3. Analise arquitecténica

3.1. Anglise urbana’

A Capela da Misericordia de Murca esta inserida numa zona da vila cuja malha
urbana apresenta caracteristicas medievais e renascentistas. Confronta a rua Alfredo
Pinto, provavelmente assente num caminho medieval que ligava Braganga, Murca,
Vilarinho, Vila Real, Guimardes e Braga, por onde seguiam os peregrinos rumo a
Santiage de Compostela {Mattoso, opus ¢it. n® 7, pp. 145). A rua é marginada por
duas bandas de lotes regulares, estreitos e compridos, ou rectangulares, constitui-
dos por duplo quadrado, pontualmente simétricos de um e outro lado da rua, de dis-
posi¢do paralela, onde se construiram bandas de casas de dois pisos, em pedra, com
duas frentes, uma voltada para a rua e outra para as traseiras, correspondendo aos
lados de menor dimensdo dos edificios. O lote onde assenta a Capela & um rectin-
gulo constituido por duplo quadrado e o edificio & formado por dois volumes esca-
lonados, desenvolvidos segundo a profundidade do lote, o maior paralelepipédico,
de secgao rectangular, correspondende a um duplo quadrado, e o menor, de secgio
rectangular, cujas paredes envolvem um quadrado perfeito; ambos os volumes sdo
cobertos por telhados de duas aguas, rematados por empenas triangulares. Q fron-
tispicio do Templo estd recuado relativamente ao alinhamento da rua e abre para
um pequeno adro cujas propor¢des assentam em quadrados e rectangulos de ouro,
limitado por gradeamento de ferro forjado, entre pilares de granito, da primeira
metade do sec. XX, e ao gual se acede por escadaria, com monumentalizacdo do
conjunto. A largura da Capela & igual & distdncia média entre a sua fachada princi-

7 MATT0SO, José, Religido e Cultura na Idade Média Fortuguesa, Lisboa, 1982. GOITIA, Fernando,
Breve histdrin do Urbanismo, Editorial Presenca, Lisboa, 1982. FORTUNATO DE ALMEIDA, (atdlogo
de todas as Igrejas, Comendas e Mosteiros que havia nos Reinos de Portugal e dos Algarves, pelos
anos 1320 e 1321, com a lotagdo de cada uma delas. Ano de 1746, 1971. MARQUES, José, A
Arquidiocese de Braga no sec. XV, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1988.
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pal e os edificios que a confrontam, seguindo o principio do tratado de Sebastiano
Serfio (sec. XVI), que menciona que, em frente dos edificios monumentais, deve
existir uma praca quadrada ou de dimensGes proporcionadas com as fachadas dos
monumentos (Goitia, opus cit. n® 7, pp. 108). A fachada posterior da Capela
encosta ao limite oriental do lote; as fachadas laterais separam-se, das construgoes
vizinhas, por estreitas travessas, cuja largura, & semelhanca das vilas medievais e
“hastidas”, apenas permitiam a circulacdo de um homem, servindo para escoamento
das dguas pluviais, escorridas, directamente, dos beirais para as ruas.

Na realidade, no “Catalogo de todas as Igrejas, Comendas e Mosteiros que
havia nos Reinos de Portugal e Algarves, pelos anos 1320 e 1321, com a lotacdo
de cada uma delas. Ano de 1746 {Fortunato de Almeida, opus cit. n® 7, pp. 111),
consta a Igreja de S3o Tiago de Murca, uma das igrejas da Terra de Pandias. No sec.
XV, a Igreja pertencia ao Padroado da Colegiada de Guimardes (Margues, opus cit.
n® 7, pp. 1083). Seqgundo o “Livio das Igrejas e Capelas do Padroado dos Reis de
Portugal, de 1574", elaborado no reinado de D. Sebastifo, avulta, entre as Igrejas
do Arcebispado de Braga, a Igreja de Santiago de Murga, para além de cinco cape-
las pertencentes & vila. Segundo a pesquisa de Pinto da Costa, uma dessas cape-
las seria a da Nossa Sra. da Conceigao.

Ao longo da rua medieval, foram fundados pequenos estabelecimentos de assis-
téncia, como o albergue para peregrinos, no sec. XVI, por Simdo Guedes, e transfor-
mado, em 1587, em mosteire beneditino feminino, e as Obras da Misericérdia, como
o hospital para curar os enfermos, cobrir os nus, dar de comer aos famintos, dar de
beber aos que tinham sede ou dar pousada aos peregrinos. Anexo a este estabele-
cimento, existia a Capela de Nossa Sra. da Conceicdo, restaurada pela Confraria da
Misericordia, no sec. XVII, para servir camo sua sede, vindo a ser chamada, poste-
riormente, de Capela da Misericordia, e tendo gravada, na frontaria, a data de 1692,
gue deve ser a data de construgdo da fachada, pois, em 1717, as obras de restauro
ainda ndo estavam completas, conforme refere Pinto da Costa, baseado numa pre-
visdo de D. Jodo V, de 8 de Maio de 1717, que concede a Misericrdia de Murca o
apoio necessario para a Capela e o hospital que estavam fundando.

3.2. Cronologia das diversas fases construtivas

Da analise arquitecténica, estilistica e construtiva depreendem-se vérios perio-
dos de construgdo da Capela, que nos permitem concluir por uma cronologia.

A fundacde do templo original deve, provavelmente, remontar ao reinado de
D. Jodo II, cujo simbolo, o pelicano, encima o arco central da capela-mor. E per-
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ceptivel, na modulacao do espago interior e em alguns pormenores decorativos do
edificio, a influéncia da arquitectura manuelina.

No tempo de D. Jodo III (1521-1557) e D. Sebastido (1557-1578), deve ter
sido alvo de alteragdes, por influéncia de D. Diogo Vaz Guedes, monge jeronimita
e importante individualidade da reforma dos mosteiros beneditinos e renovacdo da
sua disciplina, em Portugal.

No reinado de Filipe I (Filipe II de Espanha) (1580-1598), a Capela terd
sofrido novas remodelagfes, com a intervencao de Simdo Guedes (em 1570), 9°
Senhor de Murga, fundador de um albergue transformado em mosteiro de benediti-
nos (1587), e do sobrinho de Frei Diogo Guedes, D. Jodo Pinfo, Bispo de Refojos
de Basto que, na altura, procedia a obras de reconstrugio do Mosteiro.

Quando, nos finais do sec. XVII, durante o reinado de D. Pedro II (1683-1706),
se deu a transferéncia da sede da Confraria da Misericdrdia de Murca, da Igreja de
Nossa Sra. da Assuncdo para a Capela de Nossa Sra. da Conceicdo, foram necessa-
rias obras de acréscimo e remodelagdo do edificio, para servir as suas novas fun-
¢bes administrativas e de culto. Neste periodo, o 12° Senhor de Murca, Luiz
Guedes de Miranda e Lima, recebera do rei D. Jodo IV, “o Restaurador” {1640 -
1656) e 8° Duque de Braganga (1638), através do Regente D. Pedro, o senhorio
dos seus antecessores e as trés comendas da Ordem de S. Bento de Avis. Quanto &
Capela da Misericordia, apresenta a data de 1692, inscrita no frontispicio, que
deve coincidir com a altura em que, Fernandes Borges Leitdo, D. Madalena de Faria
e de José de Sa Carneiro, provavelmente da familia do Senhor de Murca e ligados
a Misericdrdia, instituem vinculo com o Templo, estabelecendo a celebracdo de dez
missas rezadas pelas suas almas apds a sua morte, forma de rendimento financeiro
da Capela. A conclusdo da obra terd ocorrido depois de 1717, durante o reinado de
D. Jodo V (1706-1750). Sobre as volutas que se erguem acima do portat da
fachada, encontra-se o brasdo de D. Miguel Antonio de Melo de Vasconcelos
Guedes (1766), 1° Conde de Murca, titulo concedido por D. Jodo VI, em 1826.

3.3. Analise histérico-arquitectonica®

Seguindo a cronologia do edificio, podemos determinar nele diferentes tempos
artisticos e modos de organizagdo espacial.

8 PEREIRA, P.; CARNEIROQ, J. M.; O Paldcio da Pena, IPPAR, 1999. SACADURA, Jodo Paulo e CUNHA,
Rui, Patriménio da Humanidade em Portugal, vol. 1 - Monumentos, Editorial Verbo, Lisboa, 1959.
KUBLER, George, A Arquitectura Portuguese Chi — Entre as Especiarias e os Diamantes, 1521-1706,
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Da provavel fundacdo, no tempo de D. Jodo I, resta-nos a representacdo de um
pelicano, simbolo daguele rei, na pedra de fecho do arco que integra o altar-mo.

No tempo de D. Manuel, a cabeceira da Capela de Nossa Sra. da Conceicdo,
devia ainda incluir: por trds da capela-mor e das capelas colaterais, a sacristia, que
servia de arrecadagdo do tesouro; um lavabo, possivelmente o existente, onde
nasce uma cara muito semelhante ao lavabo dos monges, em estilo manuelino com
influéncias mouriscas e orientais, situado num pavilhdc hexagonal do Mosteiro de
Santa Maria da Vitéria da Batalha, com 6 bicas de agua; no eixo principal, atrds da
sacristia, de planta quadrada, uma pequena biblioteca ou arquivo, & semelhanca da
Igreja da Abadia Cisterciense de Santa Maria de Alcobaga, ou da Sala do Capitulo,
da Batalha, quadrada; uma parede retabular de dois registos, cujos vaos centrais
argueados e colaterais arguitravados, devem ter sido reinterpretados no periodo
entre os finais do sec. XVI e a Restauragdo, sugerindo as linhas de pedra dos
vitrais, timpanos das arcarias do Claustro Real e rendilhados de cantaria que enca-
becam o portico principal de Santa Maria da Vitéria da Batalha, dando leveza 3
parede litea, (Patrimdnio da Humanidade em Portugal, op. cit. n° 8, pag. 46 a 85)
ou entdo, a semelhanga dos recintos do Alhambra, as superficies azulejadas e pin-
tadas com frescos do Saldo dos Embaixadores, ou as filigranas de pedra das arca-
das do Patio dos Ledes.

Como testemunho da accdo reformista e fundadora de Jerénimo Diogo Vaz
Guedes, encontram-se, na Capela da Misencérdia, referéncias:

o A Capela de S. Jerénimo do Mosteiro da Sra. da Pena, em Sintra, do sec. XVI
(Pereira, opus cit. n® 8, pp. 86 a 81); os 6 castigais e 1 crucifixo, existentes
na Sacristia da Capela, representados na fachada, pela inscrigdo de uma das
cartelas e por 7 colunas saloménicas, 4 no primeiro registo a ladear o portal,
2 no segundo registo a ladear a imagem da Sra. da Conceicdo, inserida em
nicho, e, por fim, a coluna do Crucifixo de hastes torsas, no topo do frontdo
triangular; o Santissimo ao “romano”, isto &, classico, muito semelhante nas
duas capelas, sendo o da Pena da autoria de Nicolau Chanterene; a estrutura
retabular, em cantaria lavrada, o da Pena em alabastro, executado por Nicolau
Chanterene (1528-1532), e o de Mur¢a em granito, de dois registos, como se
tratasse de uma fachada monumental, com arcadas centrais, ladeadas de vaos
rectos mais baixos e cobertos por uma abdbada de bergo, férmula do templo

UNL e Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969. AUGUSTO, Marcelino; LOPES, Rogério Teixeira;
Jodo Azevedo Editor, Mirandela, 2000). PEREIRA, José Fernandes, Argquitectura Barroca em
Fortugal, Ministério da Educacdo, Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1992,

3



Bouro21 - 2006

3%

Estuedos & Documentos

romano, retomada no Renascimento, por Alberti e Serlio, também presente no
esquema do Claustro de Torralva, em Tomar; a “galilé” quadrangular, & entrada
da Capela de Pena, formada por arcos triunfais, assentes em colunas torsas,
construida por Diogo Boitaca, no sec. XV, do reinado de D, Manuel, e que, na
Capela de Murga, é representada pelo arco de ligacdo entre sacristia e retro-
sacristia, de aduelas e pés direitos, cobertos por artesdos e colunas torsas,
em tatha dourada (no intra-dorso e extradorso); na empena triangular,
coroada de merldes chanfrados de tipo maunuelino-mourisco, da Capela da
Pena, representada na Capela de Murca pelo frontdo triangular emoldurado
por folhas de acanto, rosas, cachos de uvas e parras.

o A “fonte do ledio” do Claustro Real, junto ao refeitdrio dos frades do Mosteiro
dos Jerénimos de Santa Maria de Belém, que substitui o lavabo original
manuelino (Sacadura, opus cit. n® 8, pp. 115); sendo o ledo simbolo de S.
Jerdnimo ou do Evangelista S. Marcos.

e A 5. JerGnimo, representado numa pintura barroca da capela lateral do cru-
zeiro da Capela da Misericordia de Murca, do lado da Epistola, em oposicio
a imagem da Virgem com o Menino, representada no painel pintado na outra
capela lateral, do lado do Evangelho.

A Capela de Nossa Senhora da Conceigdo integra-se no programa desenvolvido
pela Companhia de Jesus, racional e austera, iniciado no reinado de D. Jodo III,
persistindo com a renovacdo promovida pelo Concilio de Trento (1561), através dos
reinados, financeiramente desequilibrados de D. Sebastido e do Cardeal D.
Henrique. £ constituida por:

° Uma dnica nave com ab6bada de berco, assente sobre cornija das paredes
laterais de apoio gue continua pelo segundo registo da estrutura retabular
da parede testeira, interrompida pelos vdos ai abertos; transepto curto, redu-
zido a capelas laterais de arco de volta inteira, sobre pilastras (com um que-
rubim na pedra de fecho e losangos a decorar o intradorse) onde se inscre-
vem Ocules concéntricos que iluminam de forma indirecta o altar-mor;
paredes-membranas celulares, compartimentadas, onde estdo anichados os
confessionarios e escadas de comunicacdo, no andar térreo, e sacristia e tri-
bunas, por traz do retabulo da parede testeira, que dio para a nave, através
de janelas; o efeito produzido é o de um patio abobadado e rodeado de
fachadas de rua, de dois andares, com vaos abertos para o patio; possivel-
mente, estes espagos cripto-laterais, do nivel superior, eram utilizados pelas
pessoas que gueriam assistir as muitas procissdes, ou se enchiam de monges
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beneditinos, ou para guardar equipamento das procissdes, ou ainda repositd-
rio de imagens sacras, vestes e paramentos.

e Fachadas laterais e do portal de entrada, simples superficies caiadas, onde se
destacam as molduras de granito dos vaos, a contrastar com a superficie da
estrutura retabular, profusamente ornamentada, captando a atencao dos lei-
gos cujo olhar se dirigia axialmente para o altar-mor.

e Composicdo tripartida da estrutura retabular onde se integra a capela-mor,
ladeada por vdos menores que constituem o acesso a sacristia, de abdbada
abatida.

e Arco triunfal de ligacdo da sacristia a retro-sacristia, constituido por arte-
saos, de talha dourada, que forram as aduelas, no intradorso e extradorso,
representando elementos vegetativos, semelhantes as folhagens proto-renas-
centistas do pértico em cantaria de calcario da Igreja do Convento de Cristo
de Tomar, de Jodo Castilho, e ainda semelhantes as folhas de acanto, repre-
sentadas na barra dos painéis de azulejos do sec. XVI/XVII, que cobrem os
paramentos interiores da lgreja Matriz de Murca, ou representados em azule-
jos da Sala do Capitulo do Convento de Freiras de S. Bento de Castris, extra-
muros de Evora, sendo as colunas, assentes sobre as esquinas do védo, em
talha dourada, torsas, e de feicdo maneirista.

e Sacristia de abdbada abatida, caracteristicas do Maneirismo europeu.

o Profundidade da nave igual & sua altura, desde o piso ao fecho da abdbada,
perfazendo um madulo quadrangular.

e Ab&bada coberta por um telhado que assenta em vigas sobre a abdbada,
fazendo lembrar um templo classico, rematado por frontGes triangulares.

Esta formula jesuita assemelha-se & da Igreja do Espirito Santo de Evora
(1566-1574) e foi utilizada por Alberti, no sec. XV, em 5. Andrea de Mantua, rein-
terpretando, de modo renascentista, o templo romano, com abobada de bergo, e
ainda por Torralva, no Claustro de Tomar. £ também representativa da arquitectura
“desordenada”, influenciada pelo Escorial de Juan Herrera, mas de expressdo por-
tuguesa, a qual veio caracterizar, sequndo George Kubler, o “estilo chao”, simplifi-
cando a igreja de planta basilical a uma igreja de uma sé nave criptolateral unifi-
cada por abébada de bergo (Kubler, opus cit. n® 8, pp. 59 a 63).

No periodo entre os finais do sec. XVI e a Restauracfo, o edificio tera sofrido
algumas obras de renovacdo do espaco litlrgico e na sacristia, de forma a sinteti-
zar caracteristicas estilisticas, do Renascimento e da Idade Moderna e da aprendi-
zagem adquirida na Aula da Ribeira, desde 1594, dirigida por Filipe Terzi, nas obras
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associadas a arquitectura militar & nas obras de Diogo Torralva, Juan de Herrers,
autor do Escorial, Baltazar Alvares e dos Tinocos.

e A estrutura retabular da Capela da Misericordia de Murga & uma peca interes-
santissima, profusamente decorada, constituida por dois niveis de tripticos,
com um vdo central arqueado de maiores dimensdes, ladeado por vaos mais
estreitos e baixos, arquitravados, repetindo o tema de Palladio na Basilica de
Vicenza, em 1546, ou o tema de Serlio, na sua obra literdria “Architectura”,
a tipica veneziana logge sopra logge, ou ainda o tema adaptado no Claustro
de Torralva, em Tomar, de 1554. Os dois niveis estio separados por cornija
apoiada em misulas com acantos e friso de elementos fitomérficos. No arco
central do nivel inferior, insere-se o altar-mor com Sacrario e retabulo de
falha dourada; a pedra de fecho do arco representa um pelicano emoldurado
por rolos e as aduelas apresentam flores, losangos, folhas e rolos e, no intra-
dorso, caixotdes decorados com floves; o arco assenta nos capitéis rectangu-
tares e estes sobre pilares de seccdo rectangular; todas as superficies estdo
decoradas com elementos fitomdrficos e emolduradas por bandas simples. Os
vaos arquitravados que flanqueiam o arco, no nivel térreo, estio emoldura-
dos por pilares e arquitrave, decorados com uma matha hexagonal, uma espé-
cte de gelosia de pedra, a semelhanca de grades que separavam o espago
litdrgico da nave, da sacristia, reservada aos membros do clero; estes vdos
estdo encerrados por pesadas portas almofadadas; sobre a arquitrave de cada
um destes vdos assenta outra que é a hase de um nicho formado por um
frontdo de arco interrompido, emoldurade por duas volutas, a semelhanga do
gue se ergue sobre janela de sacada, em cima de fachada arqueada do
Mosteiro de S. Vicente de Fora, em Lishoa (1582-1629). A serliana do andar
superior repete a do registo térreo, embora os vaos tenham o fundo apaine-
lado, destacando-se, sob o arco central, a figura de Cristo na Cruz; o arco
assenta em saimeis salientes, alinhados com a cornija das paredes laterais
da nave, e que formam os capitéis rectangulares; as superficies aparentes,
das aduelas do arco das arguitraves e dos pilares dos trés vios, estio deco-
radas com elementos fitomorficos e folhas de acanto, emoldurados por ban-
das lisas; sobre os vdos arquitravados erguem-se arcos interrompidos, forma-
dos por volutas, repetinde o tema do registo inferior; uma arquivolta,
concéntrica com o arco central, fecha a parede testeira até rematar com a
abdbada; é formada por aduelas largas, decoradas com medalhées e enrola-
mentos de folhas de acanto, alternadas com aduelas estreitas, colocadas a
cutelo, com o mesmo tipo de decoragdo.
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® A ab6bada estd pintada com frescos, multiplicando-se um padrdo por todo o
intradorso, como se tratasse de um revestimento azulejado; compde-se de um
quadrado com uma flor no centro, envolvida por estrela, emoldurada com folhas
de acanto, obtendo-se, com a repeticdo deste méduto, um céu branco de estre-
las e elementos fitomérficos dourados; estes motivos assemelham-se aos dos
painéis da Sala do Capitulo do Convento de S. Bente de Castris. Na realidade,
quando os raios solares atravessam os 6culos da fachada principal e das cape-
las laterais do transepto e iluminam a parede testeira, em cantaria, ricamente
decorada com baixos-relevos, e reflectem nas estrelas douradas da abébada,
fica a nave inundada de uma luz suave dourada, dando forga poética ao seu
interior; por outro lado, reporta-nos ao Saldo dos Embaixadores do Alhambra,
de lambris revestidos com azulejo hispano-arabe e paredes e tectos pintados
com frescos, de elementos geométrices que se entrelagam de forma muito bela.

e A imagem do ledo, simbolo de S. Jerbnimo, que suporta a janela norte, da
sacristia, & semelhanca do vetho atlante que suporta a janela manuelina da
Sala do Capitulo da Igreja do Convento de Cristo em Tomar, também faz lem-
brar a face de um dos ledes do Patio dos LeBes do Alhambra; na Capela de
Murca, a imagem esta cercada por uma moldura e aletas, onde assenta a
Cruz; da imagem ressalta o cano, e, sob ela, uma concha em cantaria, fun-
cionando o conjunto como lavabo. Sobre a sacristia, provavelmente, passou
a funcionar o retro-coro que, tal como na Igreja de S. Vicente de Fora, em
Lisboa, penetra no retdbulo. (Kubler, opus cif, n°® 8, pp. 16 a 26 e 83 a 85).

Nos finais do sec. XVII, a Confraria da Misericordia introduziu novas alteragdes
na Capela de Nossa Sra. da Conceicdo, para a instalagdo da sua sede, e, em 1717,
ainda continuavam os frabalhos da futura Capela da Misericordia;

@ Sobre a sacristia, subsistiu o retro-coro que penetra o retabulo, a nivel do
andar superior e substituiram-se as telas dos vdos retabulares que flan-
queiam o arco central, por portas almofadadas.

e Por tras do altar-mor, subsistiu a sacristia e, através das escadas existentes
nas camaras cripto-laterais, inseridas nas paredes norte e sul, 0os monges da
Misericordia acediam ao coro.

e Na retaguarda do altar-mor, a antiga retro-sacristia, que serviria como camarim
ou arquivo antes das novas obras, passou a funcionar como Sala de Despacho
dos monges, onde se reuniam, ohbrigatoriamente, cinco vezes ao ano (2 2 de
Jutho, no dia da visitagdo, dia em que elegiam o provedor da mesa da
Irmandade; a 10 de Agosto, no dia de S. Lourengo, para escelha do concelho 4]
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de definidores; a 1 de Novembro, dia de Tedos os Santos, dia de procissdo; a
11 de Novembro, dia de S. Martinho, dia de saida pelos irmaos defuritos; e na
guinta-feira santa, dia de procissdo dos penitentes, para visita ao Santo
Sepulcro) e as quartas-feiras e domingos, da parte da tarde, para despachar
peticbes de pobres e presos, e resolverem assuntos inerentes d Irmandade
{Augusto, opus cit. n® 8, pp. 89). 0 acesso A Sala do Despacho e ac retro-corg
sO se fazia através das portas que se abrem para a sacristia, e 0 acesso a esta
s0 se podia efectuar através da parede diviséria paladiana do altar-mor. Foram
colocadas portas almofadadas, idénticas ds do andar superior, nos vaos arqui-
travados que ladeiam o altar-mor. A presenca discreta das vozes e olhares dos
monges era apercebida em passagens ocultas, cdmaras internas das paredes e
retro-coro. Este (ltimo, rasgado sobre a nave, assemelhava-se ao camarote real
num teatro, embora separado por portas nos vaos de lancil recio, e por uma
tela no arco central. A Sala do Despacho apresenta caracteristicas que encon-
tramos na basilica da familia Braganga, a chamada “Igreja dos Agostinhos”,
em Vila Vicosa (1634-1682). Os vdos circulares sdo chanfrados, e alargam-se
em superficies conicas, a partir da vidraca para o exterior e para o interior; e
a abobada, em “asa de cesto” e a partir do perfil de arco com cinco centros,
assemelha-se ao grande portico que se desenvolve no nartex loggia dos
Agostinhos. (Kubler, opus cit. n® 8, pp. 153 e 154)

A talha dourada do altar-mor, do dossel do pilpito e do arco triunfal da
sacristia, j& devia existir a partir do dltimo quartel do sec. XVII, antes da
data inscrita na fachada principal da Capela, 1692. A zona do pavimento
mais elevado que arficulava o altar-mor e os altares laterais do transepto
curto foi separada da nave por balalstres, ficando aquela zona reservada aos
membros do clero ou a devogdes especiais. O pilpito foi resguardado com
balalstres idénticos ao do supedaneoc.

Desconhece-se se a data de inicio de construcdo da fachada foi 1692, mas
pode dizer-se que o Barroco ja definira, em Portugal, uma linguagem pré-
pria, desde a década de 50, nomeadamente em Braga. A fachada da Capela
da Misericdrdia é determinada por um eixo central, culminando na Cruz, e
fixado pelo nicho da Sra. da Conceigdo, separade, por cornija, do escudo dos
Condes de Murca, entre os dculos e a porta. 0 esquema onde a decoragdo se
organiza com precisdo, dominando, totalmente, uma fachada de pequenas
dimensées (Pereira, opus cit. n® 8, pp. 17 a 29), assemelha-se ao da Igreja
das Beatas Capuchas, em Braga, de 1652, e ao da Igreja de S. Vicente, tam-
bém em Braga, de 1691.
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Sobre o portal da Capela da Misericérdia, ainda encontramos as volutas
Rolwerk, tal como nas Beatas das Capuchas e na Igreja de Samnta Maria de
Braganca, do sec. XVIII. Mas o gosto pela talha, desde 1675 enriguecedora do
interior das igrejas portuguesas, comeca a invadir o exterior, depois da descoberta
do ouro do Brasil, na década de 1690 (Kubler, opus cit. n® 8, pp. 164 a 166), tal
como acontece nos frontispicios de Santa Maria de Braganca e da Capela de Murga
onde & realcado o contraste entre o claro-escuro dos materiais, a pedra granitica
escura, das molduras dos vdoes, cornijas, cunhais apilastrados e motivos decorati-
vos, e a cal branca, das superficies. A porta principal da Capela da Misericérdia de
Murca, de dois batentes e bandeira de almofadas ornamentadas por rosas, & enci-
mada por arquitrave rectilinea assente em umbrais de pés direitos lisos. Este vao,
central e emoldurado, insere-se num rectdngulo granitico, superiormente limitado
por cornija e front8o interrompido, constituido por duas volutas simétricas inter-
valadas por rolo, assentando sobre arquitrave decorada com friso de losangos e
medalhées elipticos; a arquitrave assenfa sobre conjunto dindmico constituido por
trés pilastras, de cada lado do vio, de largura igual ao inter-colinio, decoradas
com grotescos, rematados por capitéis com querubins, e por 4 colunas torsas {2 de
cada lado) de capitéis corintios e pedestais decorados com losangos, encostadas as
pilastras extremas, acentuando a movimentacdo da fachada, colunas essas, onde
foram esculpidas ao “estilo nacional”, cachos de uva, parras, fénixes e pequenos
anjos em colheita eucaristica. Sobre o pértico monumentalizado, destacam-se trés
6culos, com espagos iguais entre eles e desde os cunhais; o dculo central, corres-
ponde ao brasdo dos condes de Murga, sobre a misula enrolada, e os colaterais, de
cada lado do brasdo, sdo janeldes que iluminam a nave, a estrutura retabular e o
retro-coro. Estes elementos graniticos destacam-se numa fachada caiada e sdo
enquadrados por outros elementos em cantaria como soce, cornija € fortes pilas-
tras, de cada lado da fachada, rematadas por pedestal e capitel de 4baco quadran-
gular, sobrepujadas por archotes onde poisam duas aguias, simbolizando S. Jodo
Envangelista e S. Jodo Baptista, voltadas para o dmega, no vértice do frontdo
superior, onde se ergue uma cruz de hastes torsas. No frontdo superior caiado, des-
tacam-se os seguintes elementos liteos: no eixo central, o nicho de arco abatido
da Sra. da Conceicdo ladeada por colunas torsas assentes em misulas lavradas com
acantos e arrematadas por capitéis corintios; de cada lado do nicho uma cartela,
cujas inscricoes ja foram anteriormente interpretadas; a debruar o frontdo, folhas
de acanto, cachos de uva, flores e parras, a sugerir uma animacdo culminada pelo
recorte da Cruz sobre esfera lobulada, assente nas costas de guerubim, pinaculos e
aguias ou fénixes nos exiramos.
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Fig. 14 | Pormenor da parede retabular
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Fig

.12 | Pilpito do lado do Evangelho

Fig. 15| Cadeiral, cutrora na Sala de Despacho da limandade





