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Resumo:

Neste estudo apresentam-se as condi¢des de produgdo da arte feminista no contexto
russo, assim como se identificam alguns dos mecanismos impeditivos de visibilidade com que
as mulheres artistas se deparam. Apontam-se algumas das inteng¢des, estratégias e critérios
das artistas para a consecugdo da igualdade de género, dentro e fora do campo artistico. E um
estudo também voltado para as praticas de rece¢do dos publicos visitantes da exposigao de arte
feminista que teve lugar no MMOMA: foca-se a sua composigdo social, as motivagdes das suas
visitas, os seus gostos estéticos, e as formas de articulagdo dos seus comentarios (potencialmente
geradores e evocadores a questdes de género) a partir das obras por eles selecionadas.
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Para realizacdo deste estudo destaca-se a contribui¢do de Natalya Kamenetskaya,
Irina Urnova e Ruth Addison pelas entrevistas concedidas. Agradego ao Moscow
Museum of Modern Art por ter permitido realizar o estudo de rece¢do assim como
as/aos inquiridas/os que colaboraram. De destacar as diversas formas colaboracdo
de Anabela Santos que contribuiu de forma determinante para a consecucdo desta
investigagao.

Introducao

Este estudo contém trés distintas dimensdes de analise, no entanto complementares.
Numa primeira, apresentam-se as condi¢des de producdo da arte feminista no
contexto russo: averiguam-se critérios artisticos de consagragdo, através de um
levantamento de dados realizados online em oito instancias artisticas russas e atesta-
se a representatividade de artistas, por género. Comparam-se os dados mencionados
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anteriormente com a formagdo superior/profissionalizacdo artistica, também por
género, recorrendo ao relatdrio Promoting Gender Equality and Empowerment of
Women, da ONU. Estes dados sdo consubstanciados com o recurso a testemunhos de
agentes artisticos da Federacdo.

Numa segunda dimensdo, analisam-se as praticas de rececdo de publicos
visitantes da exposi¢do de arte feminista que decorreu no MMOMA. Para tal efeito,
procedeu-se a recolha presencial de informagao através do recurso de entrevistas
biograficas da observacdo direta das quais onde resultaram apreciagdes, gostos e
preferéncias — informagao que originou grelhas de resultados. Numa terceira dimensao,
destacam-se com analises descritivas alguns dos feminismos artisticos realizados na
Russia, cujas obras foram selecionadas pelos publicos inquiridos.

1. Condicdes de producio dos feminismos artisticos na Rissia

O feminismo nunca atingiu o mesmo grau de impacto social na Russia quando
comparado com alguns paises da Europa Ocidental e com os Estados Unidos. As
debilidades dos impactos do movimento feminista na Russia também se refletem na
esfera artistica, e tem sido devido aos obstaculos presentes no campo artistico que
muitas mulheres artistas na Russia se veem unindo por objetivos tinicos ligados a
sua propria condicdo e ao proprio movimento. Parte do sucesso da visibilidade do
feminismo artistico russo depende, necessariamente, do vigor do sistema comercial
da arte contemporinea em territorio russo e dos fluxos de importacdo e exportagdo
de ideologias, de agentes culturais que legitimem feminismos artisticos.

No decorrer dos processos de selegdo e consagragdo de artistas existem critérios
dificilmente quantificaveis e objetivaveis, mas que inerem a uma cartilha de juizos
que permeiam mais os homens em detrimento de mulheres. A desigualdade de
oportunidades no campo artistico russo alarga-se para outras areas profissionais.
Embora as leis internas e tratados internacionais reificados pelo governo russo proibam
a discriminagdo com base de género, esta permanece amplamente disseminada
no territoério, em periodo pds-soviético Presentemente, existe uma significativa
assimetria na representa¢do de interesses de mulheres ¢ de homens nos postos de
poder na Federagdo Russa: assimetrias salariais entre trabalhadores e trabalhadoras
que cumprem com as mesmas fungdes; segregacdo de empregos com base de género;
baixa representatividade de mulheres no parlamento russo, etc. Estes sdo indicadores
(re)conhecidos e aceites pela generalidade da populagdo russa, mas, no entanto, vistos
como consequéncias naturais resultantes, por exemplo, de uma predisposigdo natural
das mulheres em perspetivarem para o seu futuro a procriagéo e as tarefas domésticas,
em vez de investirem em projetos profissionais (Cf. UNDP, 2010: 52).

A ocupagdo das posi¢des de tomada de decisdo permanece amplamente masculi-
nizada, conjuntura que assinala uma auséncia de mulheres nessas estruturas de poder
e que, portanto, limita de forma determinante a sua capacidade em promover os seus
proprios interesses (Cf. UNDP, 2010: 5). E uma situagio paradoxal porque se trata de
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um pais onde o nimero de mulheres excede o nimero de homens, e onde as mulheres
contam com o nivel educacional mais alto, e em crescendo. (Ver Tabela 1).

Tabela 1 — Percentagens de jovens mulheres e homens com formacio universitaria em
territorio russo

2005/2006 2006/2007 2007/2008 2008/2009
Homens 41.8% 41.8% 41.8% 42.2%
Mulheres 58.2% 58.2% 58.2% 57.8%

Fonte: Programa para o Desenvolvimento da ONU
Promoting Gender Equality and Empowerment of Women (2010).

De acordo relatério da ONU supracitado na Tabela 1, a formagao universitaria
na Russia tem permanecido altamente feminizada. A propor¢do de homens entre
estudantes universitarios tem aumentado muito lentamente de 41,8% para 42%, entre
2005 a 2008. Prevé-se, ainda, que o desfasamento de niveis educativos entre homens
e mulheres aumente em 2015. Se se focalizar a distribui¢cdo de mulheres e de homens
nas areas de ensino consideradas “femininas”, nas quais a cultura e as artes estdo
incluidas, o desfasamento ¢ ainda mais acentuado verificando-se uma percentagem
de mulheres de 73,9% a 81,5%, no periodo de 2008/2009 (Cf. UNDP, 2010: 50).

Em contraste, observa-se, mediante uma amostra de sete galerias de arte
contemporanea ¢ de um museu de arte, que a presenca de mulheres e de homens
se inverte e constata-se que a especializagdo artistica, efetuada através de cursos
superiores, ndo se apresenta num critério efetivo de selegdo e de consagragdo de
artistas, pelo menos para as mulheres que pretendam enveredar por tal carreira.

Tabela 2 — Nimero de mulheres e de homens representadas/os individualmente no
Museu Estatal The State Tretykov Gallery e em algumas galerias de arte de Moscovo e
St. Petersburgo

. The State . Leonid Mindi | Russian
ngﬁfgp Iy Tretyakov gz{gllena Shishkin (51 %117 (S}(;lulzrt Solomon | Art
y Gallery Ty Gallery Y y Gallery | Gallery
Hom. 14 300 23 573 6 23 39 226
87,5%) | (92%) (82%) | (87%) | (60%) | (82%) | (68%) | (83%)
Mulh. 2 26 5 83 4 5 18 45
(12,5%) (8%) (18%) | (13%) | (40%) | (18%) | (32%) | (17%)
Total 16 326 28 656 10 28 57 271
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As institui¢Oes artisticas russas indicadas na Tabela 2 tém alguns pontos em
comum: todas asseveram no seu website que (1) representam artistas russos; (2)
que ostentam producdo artistica contemporanea distinta e/ou produzida ao longo do
século XX; e (3) que sdo institui¢des artisticas “proeminentes” na cena artistica russa
e no contexto internacional. Outro aspeto, ndo mencionado nos websites, que estes
espagos institucionais tém em comum consiste (4) num muito baixo coeficiente de
mulheres que tém visibilidade e representacdo mediante a sua ligagdo a instituicao
artistica: o Museu Estatal The State Tretyacov Gallery, apresenta o coeficiente mais
baixo de representacdo de mulheres artistas, onde, num universo de 326 artistas,
apenas 8% sdo mulheres que, portanto, t€m a sua obra acessivel ao publico. Nesta
amostra, observam-se que os baixos coeficientes na consagragao de mulheres incidem
nos 12, 5%, 8%, 32%, 17% e nos 18%, e no caso menos abismal (Galeria D137) as
mulheres artistas atingem 40% dos lugares do respetivo espaco. No entanto, confirma-
se a tendéncia de que homens artistas apresentam uma presenga esmagadora nestes
espagos artisticos e que, consequentemente, tém mais facilidades em afirmar-se no
mercado artistico concorrencial.

Esta consiste numa pequena amostra retirada aleatoriamente on-line e que revela
uma notoria desigualdade no que diz respeito a presenca de artistas mulheres em
relacdo a artistas homens nos dois principais centros artisticos da Russia (Moscovo
e St. Petersburgo). Estes dados referentes a discrepancia da representatividade de
mulheres e de homens artistas sdo condizentes com a cena artistica internacional.
Encaixam num padrdo em que mulheres artistas, ndo necessariamente artistas femi-
nistas, ainda encontram o seu trabalho artistico muito dificilmente representado no
campo artistico.

Poderdo existir expectativas assentes no principio da dualidade em que se espera
que o homem seja mais independente, ativo, agressivo, racional, individualista ¢
instrumental. Da mulher esperar-se-a que seja passiva, dependente, macia, emocional
e expressiva. Estes poderdo tratar-se de mecanismos internos inerentes a um/a artista e
que podem ser fundamentais para a sua autopromogao. Natalya Kamenetskaya, artista,
curadora e umas das precursoras dos feminismos nas artes em Moscovo, ensaia uma
distinta tentativa de explicagdo, situando obstaculos externos aos/as artistas:

“Existem alguns coleccionadores que investem o seu dinheiro nos
seus artistas e que costumam ser sempre homens. Neste processo,
numa primeira fase, eles podem inclusivamente ser representados por
mulheres criticas de arte que continuam a conceber o ‘homem génio’ que
serve o patrono. Até as mulheres artistas, inclusivamente, concordam
com estas atitudes. (...) Arte de homens aparece em mais catalogos e é
criticada em artigos de formas mais positivas. (...) Existem obstaculos
econdmicos porque ndo ha condigdes institucionais que proporcionem
fundos. (...) As mulheres aqui querem abordar assuntos distintos e
muitas delas usam disparidades de materiais (...) no entanto, nao
possuem os meios para o fazer (...).”
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- Os obstaculos tém também origem nos agentes mediadores:

“Todos os anos organizamos exposi¢des de arte de mulheres sobre
feminismos, ou sobre género, mas os criticos nunca escrevem sobre
isso, e quando o fazem sdo sempre muito negativos: eles gostam de ser
paternalistas e posicionam-se de cima. Criticam tudo na exposicao, até
as apelidam como ‘mas exposi¢des’ sem sequer conhecerem o contexto
das mulheres. Mas nio podem atacar toda a gente porque algumas das
artistas tém posi¢des de poder no mundo artistico (...).”2

O grupo de mulheres artistas e criticas da arte que expressam as suas opinides
sobre questdes de género na Russia é muito reduzido. Ao estarem demasiadamente
imersas nas dificuldades em serem mulheres artistas num sistema artistico dominado
pelos homens, a sua luta passa pela necessidade, intrinseca ao campo, em produzir
arte que se referencie nas obras-mestras dos génios artistas, sem deixarem de ombrear
com os homens num sistema de regras de valorizagdo artistica determinadas pelos
proprios. “Ela pinta como um homem” (Kamenetskaya, 2010: 62) ¢ uma das expressoes
laudatdrias que Nataliya Kamenetskaya tanto escutava.

Enquanto no Ocidente o feminismo est4 enraizado em comunidades artisticas, tal
como o Feminist Art Program’, de Judy Chicago e Miriam Schapiro, por contraste, na
Russia ha mulheres que receiam ser marginalizadas, o que pode tornar mais custoso
assumir o seu posicionamento ideoldgico. Algumas das artistas russas, mesmo
aquelas que tém formagdo sobre questdes de género, chegam a afirmar “eu ndo sou
feminista” ou “sou contra as manifestagdes do feminismo” (Kamenetskaya, 2010: 63).
Adicionalmente, muitas artistas ndo anotaram nos seus curriculos as suas participagdes
nos projetos de mulheres, sobretudo os projetos feministas.

2. ZEN d’ART The Gender History of Art in the Post-Soviet Space: 1989
2009
(Publicos e praticas de rece¢io no MMOMA)

A exposigdo comissariada por duas artistas e tedricas, Oxana Sarkisyan e Nataliya
Kamenetskaya, Zen d Art: The History of Gender in Post-Soviet Space: 1989-2009,
teve a sua edigdo no MMOMA, entre 11 de setembro a 27 de outubro de 2010.

Consiste numa exposi¢do que aglomera vinte anos de experiéncias artisticas
atinentes a questdes de género, muitas delas sob uma perspetiva feminista, no contexto
do espago soviético e pos-soviético: retine tematicas alusivas a construgdes identitarias,
fronteiras de género, reflexdes sobre codigos culturais, etc. Esta exposigdo resulta
também do esforco de artistas, em que muitas actuam em consonancia com movimento

2 Entrevista a Natalya Kamenetskaya por Rui Pedro Fonseca, a 29 de outubro de 2010.
3 Fundado em Fresno, na California State University, em 1970.
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feminista, sendo que alguns dos trabalhos contém uma “ideologia imagética critica”
(Cf. Hadjinicolaou, 1973: 151), o que destaca as autoras como agentes artisticos
que atuam para efetivar a mudanga dentro de um campo que se tem revelado avesso
a sua presenga. No que diz respeito aos critérios de escolha das obras, houve uma
preferéncia por artistas que tinham ja alguma proeminéncia no contexto artistico
Russo e/ou internacional.

Do dia 15 ao dia 28 de outubro de 2010, foi realizado um estudo de recegdo a
supracitada exposi¢@o para o qual foram inquiridos 100 visitantes (70 mulheres e 30
homens)*. Os objetivos deste estudo de receciio consistiram em (1) compreender a
interacdo dos publicos com o contetido das obras, em particular as suas preferéncias e
opinides relativamente as obras; (2) testar a dimensao simbolico-discursiva das obras e
a sua capacidade de persuasdo; (3) averiguar se o sistema de referéncias (acumulado a
partir da estética, historia da arte e/ou a partir de experiéncias em instancias artisticas)
ou se o projeto cultural (que neste contexto implica a consciencializagdo de questoes
de género) de cada um/a das/dos inquiridas/os jogaria um papel determinante. Procurar
alcancar estes objetivos implica também lidar com eles enquanto variaveis.?

Numa sucinta caracteriza¢ao dos publicos, a maior parte das/os inquiridas/os
(85%) ¢ de nacionalidade russa; (86%) vive na cidade de Moscovo e mais de metade
(58%) frequentara pela primeira vez o MOOMA. A faixa etaria predominante desta
amostra € dos 16 aos 25 anos de idade e foram das/os inquiridas/os recetoras/es que
mais visitaram o museu aquando da realizagdo deste estudo. Embora cerca 58% das/os
inquiridas/os tenha uma baixa frequéncia em instancias culturais, em particular no
MMOMA, o que pressupde que tenham uma acumulag@o de conhecimentos artisticos
relativamente baixa. O publico visitante confirma uma elevada escolarizagdo: a
maior parte (35%) respondeu que frequentava a universidade; 32% tinha obtido um
curso superior; 1% tinha completado o grau de mestrado e 1%, o doutoramento. (Ver
Tabela 3)

Tabela 3 — Composicio social dos puiblicos inquiridos

Faixa Frequéncia
Sexo Etaria Nacionalidade | Cidade HabilitagGes de visitas ao
MMOMA
Feminino | 13 aos 25 Russa Moscovo 1° Ciclo Primeira vez
70% 72% 84% 85% 2% 58%
Masculino | 26 aos 32 | Estrangeira Outras 3° Ciclo Mais que 1 vez
30% 17% 16% 15% 5% 10%

4 As entrevistas foram aplicadas aos publicos apds a sua visita 4 exposi¢io. Nenhum/a das/os inquiridas/os acedeu
aos servigos de visita guiada.

5 As caracteristicas demograficas onde se situa a exposigio; a existéncia, ou ndo, dispositivos de mediagio; o timing
em que o estudo foi realizado — consistem nas outras variaveis influenciaveis nos resultados deste estudo.
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33 aos 55 Secundario Mais que 2 vezes
7% 19% 9%
56 aos 65 Fr.equepc’w.l Mais que 5 vez
29 Universitaria 3%
35%
+ 65 Curso superior
2% 32%
Mestrado
1%
Doutoramento
1%

Fonte: Dados apurados em entrevistas.

Uma vez que 0 MMOMA possuia Departamento Educativo optou-se por testar
estes servigos de mediagdo entre os ptiblicos e as obras. Os servigos de guia do museu
ostentaram duas distintas modalidades: numa primeira, que ndo requeria pagamento,
as/os visitantes poderiam solicitar uma pen-USB audio que dava indicagdes sobre
o caminho a percorrer nesta exposi¢do. O relato fazia leituras, contextualizagdes
historicas e culturais das obras e articulava no discurso alguma teoria feminista
cujas questdes de género eram abordadas com alguma profundidade e clareza. No
entanto, caso existissem duvidas, o/a visitante ndo tinha a quem coloca-las. A outra
modalidade consistia na visita guiada mais convencional, com uma guia que entraria
em servigo apos a solicitagdo de um determinado numero de pessoas, que teriam de
fazer marcag@o prévia com o museu e efetuar um pagamento, extrabilhete de entrada.
De acordo com uma das guias, Irina Urnova, as reagdes dos publicos, que solicitaram
estes servigos, mostraram “surpresa, interesse, sobretudo os mais jovens”. Acrescenta:
“concordam com muitas das causas dos trabalhos, sobretudo trabalhos que evocam
tarefas domésticas.”® Indicios que mostram, de acordo com a experiéncia desta guia,
que as/os jovens, apds explicacdo de algumas obras, mostrariam apologismo em
relagdo a partilha de tarefas domésticas, por exemplo, com a evocacao da obra lroning
Boards, de Irina Nakhova. No entanto, “as pessoas ndo gostam de obras alusivas ao
transgénero. Tém preconceitos porque ¢ algo que ndo lidam com regularidade. Em

particular, os homens mostram muita rudeza”.’

6 Irina Urnova — Guia — entrevista no MMOMA a 27 de janeiro de 2010 por Rui Pedro Fonseca.
7 Idem.
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3. Preferéncias e praticas discursivas dos publicos-recetores visitantes do
MMOMA (Apresentacio dos Dados)

A partilha de codigos, de linguagens, de convengdes e de valores, pressupoe
que a experiéncia de publicos parte de um mesmo “espago semantico” (Volli, 2003:
154), seja este geograficamente ou culturalmente demarcado; contexto(s) a partir dos
quais se adquirem conhecimentos, informagdes constituintes de bases que permitem
descodificar mensagens. Porém, os percursos e histdrias de vida sdo particulares (Cf.
Lopes, 2005) nas/os inquiridas/os, o que faz prever articulagdes individuais das suas
percecdes e perspetivas de temas variados. Nao obstante a variedade de emissdo de
opinides sobre dado tema, foi possivel extrair grelhas de analise dos ptiblicos inquiridos
e compreender o seu posicionamento ideolégico em relagdo as obras que articulam
questdes de género. Foi inclusivamente possivel apreender alguns dos seus critérios
de apreciagdo de obras de arte.

Num primeiro grupo de questdes procurou-se perceber as razdes pelas quais os
publicos se dirigiram ao MMOMA. Das respostas de escolha multipla (maximo 4
opgdes), esta amostra (ver tabelas 4 e 5) revela que a maior parte (59%) dos publicos
do MMOMA se dirigiram ao museu para “conhecer as novas produgdes artisticas”,
ilustrando com um comentario de uma inquirida — “E interessante perscrutar as
producdes artisticas contemporaneas e prever o futuro da arte na Russia” —refere, o
que atesta que a busca por novas cria¢des que se pautem pela originalidade ¢ um dos
critérios de apreciagdo. Na segunda opgdo mais votada (54%), os publicos associam
0 MMOMA como um espaco de 6cio/divertimento. Uma das op¢des menos votadas
(13%), situa as “obras de intervencédo social” como um motivo pouco atraente, nao
suficiente para visitar uma institui¢ao cultural, tacitamente porque ndo se associam
estes espagos a locais que “permitam adquirir conhecimentos sobre injusti¢as so-
ciais” —tal como comprova a opgao selecionada por apenas 5% destes publicos. Esta
ocorréncia traduziu-se em provaveis estados de frustragdo de expectativas destes
publicos quando se depararam com as obras desta exposicéo.

As baixas percentagens de visitantes que véem um museu como instituigdo
que dificilmente “permite adquirir conhecimentos sobre injustigas sociais” ¢ como
instituicdo que dificilmente expde “obras de intervengdo social” mostram uma
perspetiva assertiva coincidente com aquela que geralmente os museus tentam
fomentar aos publicos: a da associagdo da cultura ao 6cio/divertimento, que
muitas vezes permite “abstrair das questdes quotidianas” — tal como revela uma
inquirida.
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Tabelas 4 e 5 — Motivacdes dos publicos inquiridos pela visita ao MMOMA

Exibe Exibe | Curiosi- | E divertido | Cultura Para Para conhe- | Gosto de
obras | obrasde dade visitar lo- | € impor- | conhecer | cer pessoas | visitar ins-
de arte | interven- cais como tante asnovas | interessan- | tituicdes
bonitas | ¢ao social centros cul- produgdes tes. culturais
turais, mu- na arte
seus, etc.
21% 13% 51% 54% 21% 59% 12% 24%

Permite | E uma boa | Aqui pos- | Faz parte |“Esta exposicio ¢ uma das que mostra o lado
adquirir | possibili- | so discutir | domeu |oposto da arte classica.” (Homem, 24)
conheci- | dade para | assuntos | programa

mentos | conhecer atuais turistico | “E interessante perscrutar as produgdes ar-
sobre artistas e tisticas contemporaneas ¢ prever o futuro da
injusticas | agentes arte na Russia.” (Mulher, 18)
sociais culturais

“Sugeriram que eu visitasse este museu.”
(Mulher 22)

“Aqui abstraio-me das questdes quotidianas.”
(Mulher, 18)

“Permite olhar as coisas de um modo diferen-
te e reflectir sobre elas.” (Mulher, 22)

5% 15% 15% 2% Outras preferéncias

Fonte: Dados apurados em entrevistas.

No proximo grupo de questdes procurou-se captar quais as preferéncias artisticas
e adjectivagées classificatorias® das/os visitantes em relagdo a arte contemporénea, e
apreender se poderia existir compatibilidade dos pardmetros e critérios de gosto destes
publicos com a exposi¢do Zen d'Art: The History of Gender in Post-Soviet Space
(Tabelas 6 ¢ 7). 52% dos publicos inquiridos mostram preferéncias por obras de arte
bem produzidas, bem feitas, o que atesta a importancia que a morfologia estética joga
nos critérios de apreciagdo — tal como ilustra um dos comentarios: “as obras artisticas
devem encerrar a forma ideal. Cada um dos seus componentes deve ser algebricamente
colocado” — o que subentende que a ostentacdo artistica se requer sedutora, que
produza determinadas sensacdes e reporte, a partir do olhar, para a convencionada
“beleza”. Em igual percentagem (52%), os publicos inquiridos ddo importancia aos
conteudos das obras, que estas “tém de significar algo”, ou seja, que tém de produzir
sentido no seu sentido lato, de acordo com os interesses inerentes a cada um/a. Esta
amostra de visitantes exibe uma baixa apeténcia por obras de arte politicas (11%) e

8 Adjetivacées classificatérias definem um conjunto de critérios valorativos baseados em critérios de gosto, em
relagdo a estética, ao tema, aos contetdos e ao estilo da obra.
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também por obras de arte de intervengdo social (11%) — denominagdes que podem
ser aplicadas na exposi¢do patente. A confirmar o baixo interesse de arte evocadora
de questdes de género, como queer ou feminista, sobressai a percentagem de apenas
3% destes publicos que revelaram apeténcia por este tipo de obras.

Tabelas 6 e 7 — Preferéncias dos publicos em relacdo as produgdes artisticas

Obras de | Nao Obras de Obras de Obras | Prefiro Prefiro Prefiro
arte bem | gosto arte ndo artendo tém | dearte | obras obras de obras
produzi- de tém de ser | de significar | témde | dearte | arteque | dearte
das,bem | arte | bonitas ou algo, tém ser ori- | politi- entre- abstra-

feitas feias, tém | apenas de ser | ginais cas tenham tas

de signifi- bonitas pessoas
car algo

52% 0% 52% 10% 43% 11% 12% 33%

Prefiro Prefiro Prefiro Prefiro | “As obras artisticas devem encerrar a forma

obras de | obras de | obrasde |arte gueer |ideal. Cada um dos seus componentes deve ser
arte sur- | arte con- | arte dein- | ou femi- |algebricamente colocado.” (Mulher, 18)
realistas | ceptuais | tervengdo | nista
social “A forma e o sentido adquirem para mim imen-
sa importancia. A auséncia de um ou de outro
ndo significa nada de mal.” (Homem, 22)

“Eu prefiro o radicalismo e a crueldade na
arte.” (Homem, 20)

“Nio posso dizer que gosto, ou ndo, de arte. E a
minha profissdo.” (Mulher, 28)

“Prefiro arte classica.” (Mulher, 18)
“Eu prefiro arte classica.” (Mulher, 23)

“Gosto quando a arte toca — através de qualquer
meio que possa usar.” (Mulher, 38)

“Gosto de ver variedades de artes.” (Homem,
19)

“Gosto de ver varios tipos de arte.” (Mulher,
25)

20% 32% 11% 3% Outras preferéncias
Fonte: Dados apurados em entrevistas.

Na tltima questdo, procurou-se testar a dimensdo simbolica das obras, conhecer
as preferéncias, os modos de evocagdo de questdes de género, e apreender grelhas de
visualizagdo dos publicos inquiridos. Esta pergunta, que incitava a respostas abertas,
interrogava aos publicos de qual a obra de arte que tinham gostado mais, e o motivo
dessa escolha.
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Das 300 obras® da exposicdo Zen d'Art: The History of Gender in Post-Soviet
Space 1989-2009 existiram algumas preferidas por parte das/os visitantes. A mais
selecionada foi a série Should one believe in beauty?, de Annouchka Brochet, que
recebeu 12% das preferéncias. Consiste num conjunto de pinturas, enquadraveis no
feminismo cultural, alusivas a representacao das mulheres a partir da segunda metade
do século XX. Nao evidenciam criticas manifestas as convengdes da feminilidade, ja
que reproduzem os convencionados enquadramentos e representacdo dos atributos
iconicos do corpo feminino (tais como os olhos e os 1abios). Contudo, as expressoes
destas mulheres representadas contém algumas distingdes as comuns apresentadas
nas revistas: ora com semblantes agressivos ou mais sofridos, mas tecnicamente
sempre retratadas com grossas pinceladas em que a superficie da sua pele surge
mais crua, distinguindo-se da suavidade e limpeza das modelos das revistas. Dos trés
comentarios proferidos, nota-se apologismo. Um dos comentarios assinala de forma
positiva a formula de representagdo da mulher “Agrada-me o olhar agressivo e labios
sanguineos” (M 22); e o outro refor¢a alguma da feminilidade inerente a propria
série: “Expressa sensualidade, naturalidade” (M 22). Outros 9% das/os inquiridas/os
preferiram ndo comentar.

A segunda obra mais selecionada (9%) foi a escultura Be With Me, de Irina
Nakhova. Esta obra interativa ¢ apresentada em forma de vagina com uma entrada
semiaberta permitindo a introducdo de visitantes. Nao ha informagdes relativas a
dimensdo simbdlica da peca, nem se conhece a totalidade da obra, nomeadamente
a vista do interior, mas podera remeter a sexualidade ou a maternidade sob uma
perspetiva feminista. Um dos comentarios distingue a tematica da obra como
“interventiva” (H 23).

A pintura com projecao de video, Suspense, de Aidan Salakhova, consiste na
terceira obra mais selecionada, totalizando 7% das escolhas por parte das/os inquiridas/
os. Na sua morfologia, Suspense consiste numa pintura de uma mulher sentada quase
de pertfil, enveredando vestes longas, cabisbaixa, aparentemente passiva. Sobre esta
superficie pictorica existe uma projecao de video da mesma mulher que se move com
alguma inquietude e olha para a sua propria pose. Nao ha informagdes disponiveis
nem no catalogo da exposi¢do, nem na internet sobre os objetivos da obra. No entanto,
numa tentativa de ensaio de leitura, aparentemente a projecdo da mulher mais ativa,
que contraria a prostracdo ¢ passividade da mesma que estd sentada, pode querer
problematizar a representagdo de mulheres que sejam ostentadas em poses idénticas.
Fornece, por outro lado, o antidoto em relagdo a propria passividade e resignagao:
o0 auto-olhar e a tomada de consciéncia, o sacudir de um estado mais letargico para
um outro mais ativo. Em suma: a representacdo pictorica aludiria a feminilidade
castradora, e a representacdo do video sobre a representagdo pictorica aludiria a uma
atitude ativa (feminista). Nos comentarios proferidos ndo ha ensaios que encaixem
em linhas de pensamento feministas.

9 Este ¢ um valor aproximado das obras que contam no catalogo da exposigao.
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Em quarto lugar, com mais mengdes (4%), surge a Domestic Oracle, instalagdo de
Annouchka Brochet e The Oath de Tatiana Antoshina. Na instala¢do ha dois elementos
predominantes para a sua produg@o de sentido — os espelhos e as alusdes a feminilidade
através das marcac¢des em vermelho de frases e simbolos. O espelho simbolizara um
lugar onde a mulher pode modelar a sua aparéncia para que se torne desejavel ao olhar
masculino, onde se possa encaixar nos requisitos da beleza tradicionalmente femininos
presentes nos ditames da moda. Sob o espelho maior, numa das frases, pode ler-se
“Nobody is perfect”, aludird aos cAnones de beleza e a impossibilidade de alguém cor-
responder totalmente as suas premissas. Nao existiu, em qualquer comentario, qualquer
leitura feminista ou relativa a questdes de género. The Oath, de Tatiana Antoshina,
remetera a obra The Oath of the Horatii (1784), de Jacques-Louis David. Na cena do
quadro de David ha toda uma hierarquia de representagdo entre homens e mulheres: os
homens surgem representados eretos, bravos, corajosos, como os principais persona-
gens, enquanto as mulheres assistem a cena, sentadas, num segundo plano, renegadas
a meras assistentes, amedrontadas, e que juntas a uma crianga se confortam umas
as outras. Na obra de Tatiana Antoshina, ndo ¢ apenas o espaco que ¢ alterado (este
alude a uma das estacdes de metro de Moscovo), mas toda a hierarquia entre géneros
que ¢ invertida: sdo as mulheres que dominam a cena, sdo aquelas que empunham
as espadas, que ostentam poses majestosas, que se apresentam decididas e corajosas,
as quais estdo delegadas as principais decisdes, enquanto os homens na companhia
de uma crianga, sdo renegados a meros assistentes e comentadores da cena. Esta
obra de Tatiana enquadra-se noutro tipo de obras em que ela se apropria da estrutura,
composicao e narrativa de algumas obras do periodo classico e moderno, e troca os
papéis de género, invertendo as hierarquias e relagdes de poder. Em dois comentarios
de inquiridos, um deles sublinha a ideia e execugdo de “interesse”, enquanto que o
outro sublinha o museu como espago “apropriado para este tipo de arte”. Ambos os
inquiridos ndo articulam questdes de género e/ou relacionados com feminismo.

Surgem depois 8 obras com 3% preferéncias cada por parte das/dos visitantes.
Ironing Boards, de Irina Nakhova; Dolly, de Tatiana Antoshina; Intersection, de
Ekaterina Sysoeva e The Ideal couple, de Vladislav Mamyshev-Monroe; Fourth
Heigh, de Galina Smirnskaya; Giving Birth, de Natalia Turnova; Physicists, de Maria
Ovchinnikova; e Figures of the Law, de Anna Alchuk. Em lroning Boards existe uma
preconizagdo do feminismo pragmadatico: estdo representadas em tabuas de engomar
mulheres de costas despidas, de varias nacionalidades/etnias e no chdo as/os visitantes
tém acesso, quase em modo de convite, aos ferros de engomar que estdo dispostos para
serem usados nas superficies das tabuas. Esta instalacdo simbolizara o desconforto
do queimor a que muitas mulheres ainda estdo votadas hoje em dia: de terem de lidar
com as tarefas nos locais de trabalho juntamente com a adig@o de papéis predefinidos
culturalmente aos quais estdo implicitos atividades domésticas ndo partilhadas com
parceiros homens, nas quais se incluem passar a ferro. Ou pode, ainda, aludir aquelas
mulheres que estdo unicamente renegadas ao espago doméstico, onde tém de cumprir
apenas com tarefas atinentes a maternidade e ao desempenho doméstico. Esta obra
ndo foi comentada.
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A Dolly, de Tatiana Antoshina, acolheu 3% das preferéncias das/os inquiridas/os.
Tem, ao nivel morfoldgico, dois elementos que dominam a composi¢do: uma ovelha
¢ uma mulher idosa. E uma imagem desconcertante porque aparentemente a ovelha
estd a mamar na mulher idosa. Embora a ovelha remeta, na sua simbologia, para a
mansidao, inocéncia e pureza, ndo se compreende a dimensao simbdlica da obra, nem
se conseguiram apurar informagdes sobre a mesma. Duas das inquiridas afirmam que
a obra despoleta “emocdes positivas”, “sentimentos de bondade”, outra refere que a
imagem ¢ “forte esteticamente”, mas nao articulam comentarios alusivos a feminismos
e/ou questdes de género.

A Intersection, de Ekaterina Sysoeva, acolheu 3% das preferéncias dos publicos.
E uma escultura, que ao nivel formal, apresenta varios planos em cada um dos quais
estdo impressas metades de pessoas que se intersetam. Ao girar em torno da escultura,
o/a observador/a podera apreciar a jungdo de diferentes personagens, com géneros e
vestes distintas, que perfazem diferentes e variadas identidades. A obra pode ser um
apelo ao reconhecimento da identidade transgender. Nado foram feitos comentarios
sobre esta obra.

Um dos poucos, sendo o unico artista feminista homem representado, Vlad
Monroe, teve uma obra que foi indicada como preferida por 3% de inquiridas/os — The
Ideal Couple. Comummente na sua obra, Vlad Monroe joga com questdes identitarias
dentro dos universos da polarizagdo de ambos os géneros, usando o transgendering,
transmutando a sua identidade e aludindo-a as mais diversas figuras publicas, desde
politicos, estrelas de cinema, da musica, etc. Nesta obra, a instituigdo “casamento”
¢ completamente aniquilada na sua heteronormatividade. O homem artista torna-se
numa noiva ocidental que se casa com uma mulher, aparentemente oriental, vestida
com trajes tipicamente masculinos. Rompem-se dois enguicos culturais em simultaneo:
num primeiro, rompe-se com a instituigdo casamento na sua heteronormatividade
e, num segundo, abre-se o leque para a representatividade de casamentos que
incluam travestis. Ndo existiram comentarios por parte de qualquer inquirida/o que
selecionaram esta obra como predileta.

A Fourth Heigh, de Galina Smimskaya, acolhe também 3% das escolhas dos
publicos inquiridos. Evoca as representagdes da mulher do tempo soviético alusivas ao
apologismo do belicismo e, em simultaneo, a outras representagdes que naturalizavam,
e ainda o fazem, presentemente, na Russia, a normatividade da procriagdo. O tnico
comentario a obra surgiu de uma mulher de 30 anos que articula uma leitura assertiva
em relagdo a obra, mencionando as representagdes de género do tempo soviético e as
suas repercussoes na sociedade:

“Mostra a absurdidade dos papéis soviéticos que impdem normas
comportamentais nas pessoas, programando os seus cérebros. Gosto
desta obra porque hoje em dia poderemos olhar para ela como algo
ridiculo. E engragado para pessoas da minha geragao porque me recordo
desses tempos.”

142



Fonseca, Rui Pedro — Condigdes de Produgdo da Arte Feminista na Russia. Plblicos e Praticas de Recegdo....
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Vol. XXI1, 2011, pdg. 129-154

A antepentlltima obra com 3% de preferéncias ¢ a Giving Birth, de Natalia
Turnova. Ao nivel formal escultura representa uma mulher com aspeto burlesco,
pintada de muitas cores, sentada, de pernas afastadas. A sua boca, os seus mamilos
¢ a sua vagina surgem enfatizados com luzes coloridas, chamando a ateng@o para si.
Nao ha informagdes no catdlogo, ou na internet, alusivas a esta obra em particular. A
obra ndo recebeu comentarios.

Também com 3% de preferéncias foi selecionada a Physicists, de Maria
Ovchinnikova. Esta obra ostenta alguns dos fisicos homens, referéncias da fisica.
Nota-se na obra a auséncia de mulheres fisicas tais como Hertha Sponer, Vera Rubin,
Patricia Cladis, Helen Megaw, entre tantas outras. Nao se compreende, portanto, o
carater feminista da obra, ja que ostenta apenas homens da fisica sem qualquer carater
critico. O tinico comentario de uma mulher que alegadamente gosta de fisica, escolheu
a obra por esse mesmo motivo — seu gosto pela area cientifica.

Por fim, a Gltima obra com 3% de preferéncias é a Figures of the Law, de Anna
Alchuk. Nesta série de trés imagens sdo representadas trés figuras (Samuri, Poet,
Murmuress), supostamente mulheres convidadas para posarem para as fotografias
onde as proprias escolheriam os aderecos e as poses; 0 mesmo exercicio foi proposto
a homens. Existiram evidentes diferengas entre homens e mulheres no ato de
improvisagdo face a proposta da fotografia. Esta obra ndo recebeu comentarios por
parte das trés pessoas que a selecionaram como favorita.

Seguidamente, surgem 9 obras com 2% de predile¢do cada: Laboratory of the
Great Deeds, de Elena Elaguina, ndo recebeu comentarios. “Ivan the Terrible” from
serie “My Empire”, de Marina Obukhova e Marina Koldobskaya, que recebeu um
comentario positivo em relagdo a execugdo técnica. Games with a cock, de Marina
Lyubaskina, ndo recebeu qualquer comentario. O video Slow Way, de Liza Morosova,
recebeu dois comentarios, ambos alusivos ao interesse da obra pela sua capacidade
de “entreter”. Um outro video Waltz at Berlin, de Elena Kovylina, recebeu um
comentario positivo porque alegadamente a artista é “muito bonita”. A pega Strong
Girls, de Nina Kotyol, ndo recebeu comentarios. Potrait of Josephin Uniform, de Maria
Konstantinova, recebeu dois comentarios elogiadores, no entanto distintos nos seus
conteudos: uma inquirida refere-se & obra como “inspiradora, légica e engracada”
e outro inquirido destaca a obra como “bem concebida e simples”. A obra Objects
from the Traveling Items, do Cyberfemin Club e a Turkish Man and Turkish Woman,
de Olga Florenskaia, ndo tiveram quaisquer comentarios escritos. Nenhum/a dos/as
inquirido/as que proferiu comentarios em relagdo a estas 9 obras articulou ou fez
mengdo a questdes de género. Com excec¢do de um inquirido que elogiou a artista
que surgia no video alegadamente pela sua beleza.

Por fim, surgem 14 obras com 1% de preferéncias cada: All for Sale, de
Alena Martynova), sem comentarios; a fotografia Dress for the rain, de Marina
Liubaskina, que foi selecionada “em virtude da sua clareza, tumulto ¢ originalidade”;
a performance Path Art females, de Elena Kovylina, em que a inqurida refere que
as “acc¢des provocatorias obrigam a uma reflexdo”; a Girls Toy, de Anna Alchuk; e a
Motherland-Fatherland, de Natalia Abalakova e Anatolii Zhigalov, que ndo foram
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comentadas. A Troyan Dances, de Natalia Abalakova, foi selecionada porque para
a inquirida, lhe ¢é de “agrado a arte objecto”; Vania Go Home, de E. Gubanova, foi
selecionada pelo inquirido, porque a obra “encerra um caracter humoristico e sério
em simultdneo”. As selecionadas Passage, de Tatiana Nazarenko, e From the series
Hermaphrodites, de Aidan Salakhova, ndo receberam quaisquer comentarios tais como
a Self potrait, de Semen Agroskin, a Knots, de Mila Monkelova e a The Semastress,
de Olga. Finalmente, The Mirror’s Memory, de Aleksandra Dementeva e Egg-Mirror,
de Maria Ovchinnikova receberam selecdo sem serem comentadas.

4. Preferéncias e Praticas discursivas dos publicos-recetores visitantes do
MMOMA (Analise dos dados)

Os baixos sistemas de referéncias dos publicos que se dirigiram ao MMOMA
muito pouco, ou quase nada, foram utilizados como recurso facilitador de praticas
de recegdo de representacdes artisticas feministas. Na pratica, de todos, ou de quase
todos 0s comentarios escritos nao se registaram expressdes alusivas a teoria estética
ou a historia da arte.

Perante numerosas obras feministas presentes na exposi¢ao, morfologicamente
inteligiveis devido & sua redundancia, algumas poderiam ser potencialmente acessiveis
para numerosas audiéncias, mas dificilmente no contexto russo:

“A questdo é que algumas vezes o ptblico, artistas, criticos ndo querem
mudangas; provavelmente ndo querem direitos iguais respeitantes as
mulheres ¢ aos homens.”

Natalya Kamenetskaya

Esta observacdo de Natalya Kamenetskaya pode ser aplicada, em particular,
a maior parte dos publicos inquiridos. Tendo como pano de fundo critérios de
apreciacao/rece¢do de arte feminista e/ou obras de arte que foquem questdes de género,
as preferéncias dos publicos inquiridos mostram que mais de metade (52%) dao uma
importancia as questdes técnicas das obras, a sua morfologia e ao estilo através do
qual as obras sdo produzidas. As motivagdes de 59% destes publicos abonam-se pela
tomada de conhecimento das novidades das produgdes artisticas. Também se pautam
por um outro critério de valorizagdo das obras — o da originalidade. Se as obras
permitirem algum o6cio / divertimento, para (54%), esta sera uma valia acrescida.
Também 52% dos publicos revelam que ddo importancia aos conteudos das obras
mas, no entanto, os contetdos perdem importancia quando as obras focam questdes
de género sob um ponto de vista feminista. Este dado ¢ confirmado porque, apos a
visita a exposi¢do, somente 3% de inquiridas/os revelaram interesse por este tipo de
obras. E uma escassa percentagem que indicia, logo a partida, o impacto negativo
que a exposi¢do teve para grande parte destes publicos. Nesta amostra, os publicos
mostram que a ida a0 MMOMA permite observar as mudangas, o rumo e os contrastes
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que a arte contemporanea apresenta em relag@o a conservadora arte classica — muitas
vezes mencionada pelos publicos inquiridos. Como referiu Irina Urnova, uma das
guias do MMOMA, ainda que em jeito de caricatura: “Para as/os russas/os, a arte é
6leo sobre tela, e serd ainda melhor se os motivos forem Adéo e Eva.”!0

As distintas formas de interagdo das/os recetoras/as com as obras, expressas nos
seus comentarios, mostram algum apologismo relativamente a: sensacdes resultantes
de obras bem conseguidas tecnicamente; & feminilidade e a “sensualidade”!!; em
relacdo a determinados tipos de técnicas e estilos; na capacidade de obras entreterem;
e relativamente ao humor que estas possam desencadear. Os dados deste estudo
revelam que os publicos inquiridos ndo focaram questdes de género a partir das obras,
com a exce¢do de uma inquirida de 30 anos que a partir da obra Fourth Heigh, de
Galina Smimskaya, articula uma leitura assertiva em relagdo as representagdes da
feminilidade no tempo soviético!2.

O pouco, ou quase nulo, apologismo destes publicos em relagdo a exposigdo
também se manifestou verbalmente com algumas conversas que se foram realizando.
Enquanto inquiridos se abstinham de conversar sobre a exposi¢do, as inquiridas
reconheceram que deveria ser abolida a violéncia doméstica, que deveriam ser
defendidos direitos e igualdade no mercado de trabalho. No entanto, ndo se
manifestaram em relacao a partilha de tarefas domésticas. Inclusivamente, duas das
finalistas de cursos de matematica afirmaram que tinham expectativas em conquistar
o seu lugar no mercado de trabalho, mas que depois de procederem ao casamento
abdicariam das suas carreiras para se “dedicarem a familia”.

Existiram, no entanto, escassas opinides apologéticas, em particular sobre questdes
de género e sobre feminismos (24%) que estdo registados no “Livro de visitas” (ver
Documentos 1 e 2, em anexo), sobretudo vindouros de mulheres estrangeiras. O
“Livro de visitas” confirma uma alta percentagem (76%) destes publicos que visitaram
0 MMOMA a registarem comentarios altamente depreciativos. Numa grande parte,
trata-se de mulheres russas que ndo se reviram nas obras expostas ¢ que defendem
afincadamente que as mulheres na Russia ndo necessitam de galgar mais terreno para
a conquista de mais direitos de género porque, para muitas, esses direitos sdo ja uma
realidade. Destaca-se o projecto cultural dos publicos, a sua continua aquisi¢do de
valores, tradigdes e concegdes de género fundados no tempo soviético mas também
resultantes da cultura pos-Perestroika. Ao analisarem e articularem sobre obras de
arte feminista, estes publicos reproduziram ou rechagaram valores de género. O seu
projecto cultural, apreendido nos contextos familiares, escolares/universitarios, nas
redes sociais, nos meios de comunicagdo, entre outras fontes — joga assim um papel
determinante nos seus habitos, comportamentos, discursos € nas suas perce¢des sobre
arte evocadora de questdes de género.

10 Irina Urnova — Guia — entrevista no MMOMA, a 27 de janeiro de 2010 por Rui Pedro Fonseca.

1T Sucedeu em particular na série Should one believe in beauty?, de Annouchka Brochet e a Waltz at Berlin, de
Elena Kovylina, com uma inquirida ¢ um inquirido, respetivamente — ver Index de Imagens / Preferéncias por género ¢
idade / comentdrios.

12 Ver comentario na p. 142.
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ABSTRACT/RESUME

Abstract

This paper presents the production conditions of feminist art in the Russian context, as
well it identifies some of the mechanisms that difficult visibility for women artists. It raises
some of the strategies, criteria and intentions of the artists to achieve gender equality within
and outside the artistic field. This study also focus on the reception practices of the publics that
visited the exhibition of feminist art held in MMOMA: it presents its social composition, the
motivations of the visits, their aesthetic taste, and ways of articulating comments (potentially
generating and evoking gender issues) from the artworks they selected.

Keywords: Reception; Art; Feminism; Gender; MMOMA; Publics; Exhibition; Pro-
duction; Conditions.
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Résumé

Cetarticle présente les conditions de production de I’art féministe dans le contexte russe,
ainsi qu’il identifie certains mécanismes que difficulté la visibilité pour les femmes artistes. Si
redresse certaines stratégies, des criteres et des intentions des artistes pour réaliser 1’égalité des
sexes au sein et en dehors du domaine artistique. Cette étude a également concentrer sur les
pratiques de réception des publics qui ont visité I’exposition de I’art féministe tenu 8 MMOMA:
si présente sa composition sociale, les motivations des visites, leurs gotts esthétiques, et les
moyens d’articuler les commentaires (potentiellement générer et évoquant les questions de
genre) de las ceuvres qu’ils ont sélectionné.

Mots-clés: Réception; L’art; Féminisme; Genres; MMOMA; Publics; Exposition;
Production; Conditions.
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ANEXOS

(Documentos 1 e 2) Alguns comentarios do “Livro de visitas” ZEN d’ART
The Gender History of Art in the Post-Soviet Space: 1989-2009'3

Tabela 8 — Grelhas de opinides de publicos

(24%) 12 | Comentarios apologéticos

Focam |“Isto ¢ arte! Ndo ao classico; ndo ao academismo estlipido; ndo a escravizagdo
questdes |do feminino. Sim a anarquia na arte; sim ao separatismo 1ésbico”. (Mulher,
de género | anénimo)

“Fiquei surpreendida quando cheguei. Hé arte feminista na Russia? Nunca pensei que
existisse porque aqui os papéis de género sdo muito tradicionais, comparativamente
com a Suécia. Mas parece-se com a arte na Suécia, onde feministas inteligentes
misturam arte, vida privada e politica. Esta exposi¢do agradou-me IMENSO, mas
quase ndo consegui ver as observagdes escritas no ‘livro de comentarios’. ‘Ide
cozinhar borsh’ - Isto é uma critica construtiva? Lamento saber que existem pessoas
assim e que vém inclusivamente a museus de arte CONTEMPORANEA... Meu
Deus... E tudo. Obrigada!” (Sory, Suécia, 28.09.2010)

“Uma grande exposi¢do que mostra os diferentes aspectos da natureza

humana. Uma forma maravilhosa de expressar a feminilidade e a liberdade de
pensamento que lhe inere. Obrigada!”. (Laura de Saltivaux, 08.10.2010)

“E uma exposi¢do muito interessante. Muito obrigada”.

“Foi a primeira vez que visitei uma exposi¢do como esta. Obrigado ‘Eco de
Moscovo’”.
“E uma exposi¢io magnifica. Obrigada”. (Elen)
“Nem todos os trabalhos sdo igualmente interessantes. Gostei dos trabalhos de
Tatiana Antoshina”.

“A exposi¢do revigora imenso”. (Anastacia)

“Obrigada! Despertam sentimentos mistos. Temos em que pensar :)”. (A. e T.)
“Senhores, onde esta o vosso gosto? Estou num delicioso éxtase”. (Starik)
“E engragada”.

Fonte: Livro de visitas.

13 Estes 50 comentérios foram fotografados aleatoriamente do “Livro de visitas™ ZEN d’ART The Gender History
of Art in the Post-Soviet Space: 1989-2009.
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Tabela 9 — Grelhas de opinides de ptiblicos

(10%) 5 | Comentarios neutros

“Despertou-me sentimentos contraditoérios, o que me agradou
imenso e me horrorizou. Obrigada”.

“Fizemos sexo neste museu. Agradou-nos IMENSO”.

“A interpretagdo fica para cada um. Tendo em conta as tendéncias
actuais, este ‘livro de comentarios’ também € um projecto integrante
desta exposicao”.

“Pensei muito”.

“Tudo o que ¢ bom na vida ¢ ilegal, imoral ou engorda ;)”.

9-154

Fonte: Livro de visitas.

Tabela 10 — Grelhas de opinides de publicos

(76%) | Comentarios depreciativos

38

Focam | “Nos tltimos 20 anos (1989-2009), enquanto o nosso pais se reconstruiu e
questdes ressuscitou, as nossas mulheres regrediram. Todas as suas obras se limitam
géino ao pénis masculino. Tudo segundo Freud”. (Larisa)

“Isto ¢ o melhor que as mulheres artistas fizeram em 20 anos??? Miséria!
(. (Anya)

“E imediatamente notdrio que no nosso pais existe imensa arte de género.
O ‘género’ e o feminino nao se distinguem de forma alguma. O masculino
ndo tem absolutamente lugar nesta exposicio”.

“Caras senhoras, falta-vos pénis! Mantenham a calma!”.
“Cria-se a ideia de que a mulher ¢ um monstro”.
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“Vou exigir o dinheiro de volta. Onde estd a performance? A maioria ¢é
exposi¢des. E um absurdo”. (Artur)
“A exposi¢do ndo respeita os visitantes. Nao ¢ perceptivel”.
“E uma exposigio horrivel e repugnante. Até mesmo olha-la é desagradavel.
Nos fariamos melhor”. (Anya)
“Arrebataram-me os sentimentos mais despreziveis. Pior merda nunca vi”.
“Fracasso completo”.
“Pode vomitar-se em todo qualquer momento. Poderiam colocar umas bacias
perto destas produgdes horriveis.”
“Depois desta exposi¢do, sinto-me mentalmente péssima”.
“Isto ndo ¢ arte”.
“O mundo enlouqueceu! Senhor, Jesus Cristo, perdoai a nds, pecadores. Tenho
pena destas pessoas, que vivem afastadas de Deus. Todas as suas perversdes
ndo trazem felicidade nem a si mesmas, nem aqueles que véem esta impureza.
Trabalhai para o Bem e arte, ¢ ndo fomentem o MAL”.

“Ainda bem que a igreja ¢ mesmo em frente. Pode-se entrar?”

“Tudo o que vi nesta exposi¢do pode descrever-se numa palavra:

HORRIVEL!!!”

“Horrivel!!!”.

“Muita coisa, pouco sentido! Arte? Talvez... para alguém”.

“Onde ¢ que esta a Arte???”

“Repugnante!”

“Nao tragam as criangas aqui!!! Corrompemo-nos, pessoal, corrompemo-
nos!!!”.
“Por favor, convidem pessoas com talento e valor ¢ ndo isto”.

“Eu sei que sou um simples leigo, mas isto eu niio consigo compreender. E
pena o desperdicio de dinheiro”.

“E pena ter desperdicado 300 rublos”.

“Sou psicoterapeuta. Posso atestar com absoluta seguranga que a autoras
DISTO sao minhas clientes (potenciais).”

“A maioria das artistas tem problemas psiquicos”.

“O vigilante da sessdo que exibe um video com copos vai enlouquecer com o
som continuo da loi¢a a partir. Chamem o médico! Cordialmente, George”.

“Nunca mais trago a minha avo aqui”.

“Se isto mostra arte contemporanea, tenho muita pena. REPUGNANTE”.

“Horrivel!!! Um verdadeiro pesadelo!”

“Como ¢ possivel tal imbecilidade???”

“PORCARIA”.

“Uma pessoa normal e sd tem muita dificuldade em compreender as fantasias
distorcidas das pessoas doentes”.
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Index das obras / preferéncias por género e idade / comentarios

Annouchka Brochet, Should one believe in beauty? (2003)

N° de preferéncias: 12 (M19, M18, M19, M19, M17, M19, H18, M20, H20)
“Agrada-me o olhar agressivo e labios sanguineos” (M22)

“Nesta serie sentem-se as emogdes que a autora viveu quanto produziu a obra.” (H20)
”Expressa sensualidade, naturalidade” (M22)

Irina Nakhova, Be with me (2002)

N° de preferéncias: 9 (M21, M23, M30, M18, M26, M38, H22)
“Tema interventivo!” (H23)
“Gosto de nascer, outra vez, outra vez.” (M24)

Aidan Salakhova, Suspense; still view of installation (video projection on painting) (1998)
N° de preferéncias: 7 (M19, M18)

“Agrada-me ja que a obra expressa a concepgdo das mulheres com seu destino e influencia
cosmica. E um trabalho excepcional.” (M28)

“Muito original” (M20)

“Gostaria de levar esta obra para casa” (M24)

“Nao sei bem porqué, mas transmite-me alguns sentimentos e novas visdes.” (H26)

“Muito elegante” (M 18)

Annouchka Brochet, Domestic Oracle; Instalacido (2005)

N° de preferéncias: 4 (M20, H19)

“Gostei da ideia dos espelhos. Ha reflexos da pessoa que lida com a instalagdo, e entdo sentes
que fazes parte dela.” (M22)

“Objectos estdo mais perto do que aparentem e isso € espantoso e cool.” (M15)

Tatiana Antoshina, The Oath (1997)

N° de preferéncias: 4 (M21, M48)
“Tem ideias interessantes. Execugdo interessante” (M20)
“Um local muito apropriado para este tipo de arte” (H24)

Irina Nakhova, froning Boards (2010)
N° de preferéncias: 3 (M22; M23; M18)

Tatiana Antoshina, Dolly from serie Europe (2009)

N° de preferéncias: 3

“E uma obra agradavel. Tem cores suaves. Despoleta sentimentos de bondade”. (M17)

“E um dos trabalhos que desencadeiam emogdes positivas. Enquadra-se mais ou menos no
estilo classico.” (M23)

“Eu gosto de imagens fortes esteticamente” (M25)

Ekaterina Sysoeva, Intersection — Instalagdo (2004)
N° de preferéncias: 3 (M 18, M26; M29)
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Vladislav Mamyshev-Monroe, The perfect couple (2004)
N° de preferéncias: 3 (H19, M15, H40)

Galina Smirnskaya, “Fourth Heigh” From series Heroic” (1993)

Numero de preferéncias: 3 (M25, M15)

“Mostra a absurdidade dos papéis soviéticos que impdem normas comportamentais nas pessoas,
programando os seus cérebros. Gosto desta obra porque hoje em dia poderemos olhar para ela
como algo ridiculo. E engragado para pessoas da minha geragdo porque me recordo desses
tempos.” (M30)

Natalia Turnova, Giving Birth (2000)
N° de preferéncias: 3 (M31; M20; M20)

Maria Ovchinnikova, Physicists Instalacdo (1995)
N° de preferéncias: 3 (M16, H20)
“Gosto de fisicos porque gosto de fisica.” (M19)

Anna Alchuk, Figures of the Law (2002)
N° de preferéncias: 3 (M19, M22, M20)

Elena Elaguina, Laboratory of the Great Deeds, Instalacdo (1999)
N° de preferéncias: 2 (H23, H29)

Marina Obukhova ¢ Marina Koldobskaya, “Ivan the Terrible” from serie “My Empire”
(1994)

N° de preferéncias: 2 (H71)

“Apresenta uma boa técnica ao nivel da execucdo.” (M47)

Marina Lyubaskina, from series “‘games with a cock” (2005)
N° de preferéncias: 2 (M18; M18)

Liza Morosova, Slow Way, video (1999)

N° de preferéncias: 2
“Peca interessante e entretida” (M25)
“O conceito ¢ interessante e ¢ divertido ver o video” (H27)

Elena Kovylina, Waltz at Berlin, video still (2001)
N° de preferéncias: 2 (M23)
“Porque ela é muito bonita.” (H60)

Nina Kotyol, Strong Girls (1999)
N° de preferéncias: 2 (H19)

Maria Konstantinova, Potrait of Josephin Uniform

Numero de preferéncias: 2
“Inspirador, 16gico e engracado.” (M29)

152



Fonseca, Rui Pedro — Condigdes de Produgdo da Arte Feminista na Russia. Plblicos e Praticas de Recegdo....
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Vol. XXI1, 2011, pdg. 129-154

“Normalmente gosto de obras bem concebidas e simples. Esta obra destaca-se.” (H20)

Cyberfemin Club, Objects from the Traveling Items (1996)
N° de preferéncias: 2 (H32)

Olga Florenskaia, Turkish Man and Turkish Woman (1985)
N° de preferéncias: 2 (M59; M71)

Alena Martynova, All for Sale
N° de preferéncias: 1 (M22)

Marina Liubaskina, Dress for the rain (2009)

N° de preferéncias: 1
“Em virtude da sua clareza, tumulto e originalidade.” (M17)

Elena Kovylina, Path Art females, Perfomance

N° de preferéncias: 1
“Acgdes claras e provocatorias que obrigam simplesmente a reflectir.” (M27)

Anna Alchuk, Girls Toy (2004)
N° de preferéncias: 1 (M24)

Natalia Abalakova e Anatolii Zhigalov, Totart, Motherland-Fatherland (2002)
N° de preferéncias: 1 (M24)

Natalia Abalakova, Troyan Dances
Numero de preferéncias: 1
“Agrada-me imenso arte objecto.” (M28)

E. Gubanova, Vania Go Home (1995)

N° de preferéncias: 1
“Este trabalho encerra um caracter humoristico e sério em simultaneo.” (H22)

Tatiana Nazarenko, Passage (1996)
N° de preferéncias: 1 (M33)

Aidan Salakhova, from the series Hermaphrodites (1997)
N° de preferéncias: 1 (H17)

Semen Agroskin, Self potrait (1988
N° de preferéncias: 1 (H28)

Mila Monkelova, Knots
N° de preferéncias: 1 (H17)
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Olga, The Semastress
N° de preferéncias: 1 (M19)

Aleksandra Dementeva, The Mirror's Memory (2005
N° de preferéncias: 1(H28)

Maria Ovchinnikova, Egg-Mirror (2006)
N° de preferéncias: 1(M17)

N° de pessoas que recusaram selecionar obras mas que comentaram (5%)
- “Nao apreciei.” (M22)

- “Esta exposi¢do ndo me impressionou.” (M18)

- “E-me dificil responder a esta questdo.” (M27)

- “Nenhuma obra se destacou em especial.” (H16)

- “Gostei dos videos.” (M17)
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