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INCIPIT

Mais de dois anos depois da realizacao do primeiro Workshop de Estudos Medievais (WEM), é
finalmente publicado o volume inaugural que retine os textos apresentados e discutidos pelos
oradores das edicoes de 2009 e 2010. Organizado pelo Grupo Informal de Histéria Medieval da
Universidade do Porto, com a colaboraciao do Centro de Investigagdo Transdisciplinar Cultura,
Espacgo e Memoria (CITCEM), e do Curso de Mestrado em Historia Medieval e do Renascimento
da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, o WEM é um férum anual de discussao cienti-
fica destinado a mestrandos e doutorandos em Estudos Medievais.

Este volume nao é tematico. Nas primeiras duas edigdes do WEM foram debatidas questoes
relacionadas com as ordens militares, historia urbana, arte funeraria, cartografia histérica, e
questOes sobre os portugueses como estrangeiros, dominios fundiarios de mosteiros, colegiadas
urbanas e a lepra em Portugal na Idade Média. Os leitores encontrardo aqui um conjunto de
trabalhos em estado embrionario: sao ideias de um projeto, hipoteses de investigacao e resulta-
dos preliminares de estudos de historia, histéria da arte e cartografia historica. Para alguns dos
autores, esta é mesmo a sua primeira publicacdo cientifica. Dai que Incipit seja o titulo adequa-
do para este volume — por representar um comego e poder ser o principio de uma carreira de
investigacao.

Este volume ¢ o produto do trabalho dos mestrandos e doutorandos que participaram no WEM,
cujos textos foram apreciados numa primeira fase por professores de varias universidades por-
tuguesas, para estes que os pudessem melhorar e desenvolver. O nosso primeiro obrigado é en-
derecado aos autores e a todos os professores que contribuiram com a sua experiéncia e conhe-
cimento nas sessoes do WEM. Os editores querem ainda agradecer a todos os membros do Gru-
po Informal de Histéria Medieval, ao Professor Luis Miguel Duarte e a Professora Cristina Cu-
nha (entdo diretora do curso de mestrado de Hist6ria Medieval e do Renascimento); ao Profes-
sor Gaspar Martins Pereira, pelo apoio do CITCEM a esta iniciativa, e a Dr.2 Paula Montes Leal,
pelo excelente trabalho na organizacao. Gostariamos ainda de agradecer o apoio financeiro con-
cedido pela Reitoria da Universidade do Porto e a Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia para a
organizagdo do WEM e publicacao deste volume.

Porto, novembro de 2011
Flavio Miranda
Joana Sequeira
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Da sacralidade a centralidade: breve analise comparatista acerca das re-
presentacoes cartograficas da cidade de Jerusalém nos mapas-muandi

Resumo

Abstract

medievais do século XIII

Thiago Borges
Universidade de Lisboa

Desprezando, por desconhecimento ou simples desinteresse, uma parte consideravel da
configuracgao sensitiva do mundo fisico, a cartografia medieval manteve um olhar plenamente fixo
a uma realidade que muitas vezes transcendia os restritos dominios de uma geografia meramente
positiva. Providos de importantes acepcdes instrumentais, ainda que bem distantes das
funcionalidades que atualmente atribuimos as nossas imagines mundi, os mapas-mundi
medievais estdo inseridos em um complexo contexto artistico e cultural que orientam todos os
significados de sua criacao. Por seu gosto enciclopédico, a cartografia medieval tornou possivel a
representacdo de personagens biblicos, histéricos e imaginarios que estavam dissociados no
tempo e no espaco, nao existindo, portanto, uma linearidade histérica bem definida. Portanto,
contemplando-os em seus estatutos especificos, o presente estudo se fundamenta na anélise
comparatista de trés manuscritos do século XIII: os mapas-mundi de Ebstorf (1236), do Saltério
(c. 1265) e de Hereford (c. 1290). A apreciacdo destes manuscritos evidencia uma nitida
continuidade dos modelos cosmolégicos concebidos nos séculos iniciais da Idade Média e
permitem-nos tracar uma comparacao sistematica de alguns elementos iconograficos e simbolicos
expressos nas diferentes formas de representacao cartografica da cidade de Jerusalém.

Refuting — by ignorance or by mere lack of interest — a considerable part of the configuration of
the physical world, medieval cartography kept a close eye to a reality that often used to transcend
the domains of real Geography. Even possessing important and valuable instruments - thought
still distant from the actual functions recognized of the imagines mundi - medieval mapa-mundi
took part of a complex artistic and cultural context which determinate their conception and
meaning. Considering the syncretic nature of this cartography, the representation of biblical,
historical and fantastic entities in a same space was a common procedure, even contemplating a
possible lack of historical linearity between them. In this way, considering their specific status, the
present study is based on a comparison between three XIII century manuscripts: the Ebstorf
(1236), the Psalter (c. 1265) and the Hereford (c. 1290) maps. The conception of these
manuscripts shows an evident continuation of the cosmological models conceived in the early
Middle Ages, which allow us, nowadays, to establish a comparison between some iconographic
and symbolical elements conveyed in the different forms of the Jerusalem depictions.

Nao nos enganaremos se demonstrarmos as coisas invisiveis por intermédio das
visiveis! exclamava o Papa Gregorio Magno (590-604) em meio aos constantes embates
teologicos acerca da producao e veneragao de imagens sagradas que se propagaram no
cerne da Igreja nos séculos iniciais da Idade Média. Avido defensor das imagens como
um instrumento didatico e doutrinario, Gregoério acreditava que as pinturas eram a

leitura

daqueles que nao sabiam ler, um universo simbdlico no qual os analfabetos

contemplavam tudo aquilo que deveriam imitar e seguir. Sendo a maioria da populacao

1 Ab re non facimus si per visibilia invisibilia demonstramus, Gregorio Magno, Epistola 9.147. Apud Peter Burke, Tes-
temunha Ocular (Sao Paulo: Edusc, 2004), 57.
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iletrada, os fiéis viam nas passagens biblicas estampadas nas paredes das igrejas ou nos
manuscritos ilustrados a consolacao de suas almas diante da vacuidade de seus corpos.
Segundo a célebre formula de Gregbério Magno, as imagens faziam como que todos
pudessem ver para compreender e guardar na memoria o que apenas o clero podia ler.
Com as imagens seus espiritos sentiam aquilo que seus olhos nao podiam ver, fazendo
de seu mundo um espaco uniforme e singular, onde o imaginario se confundia
naturalmente com seus espacos fisicos. No centro deste universo ambivalente as
imagens passavam a ser lidas e contempladas segundo a ordem do pensamento e nao
segundo a ordem de uma realidade sensivel, incluida em um lugar, um tempo, um
espaco unico e sintetizado,? nao existindo fronteiras claras e bem definidas entre seus
espacos reais e metafisicos.

Neste sentido vemos que a ampla evocacao religiosa dos elementos iconograficos
outrora exaltada como a biblia daqueles que nao sabiam ler, é hoje concebida como a
teoria didascélica que, segundo Umberto Eco, reside fundamentalmente na extensa
utilizacdo da sensibilidade simbolica como expressio maxima de um sistema
pedagogico e de uma politica cultural que se edifica por intermédio dos processos
mentais proprios de cada época.3 Nao se pode negar que esta constante oscilacao entre
esferas de realidade ambivalentes que na Idade Média confrontara o real e o possivel, o
sagrado e o profano ou o visivel e o invisivel ainda hoje provoca em nos, observadores
contemporaneos, um estranho e, por vezes, anacronico olhar sobre o universo
medieval.

Conceber e determinar as reais motivagoes que edificaram a espiritualidade, as
mentalidades ou as verdades dos homens medievais certamente nao é uma das tarefas
mais faceis para nos historiadores isso porque elas sdo extremamente mutaveis no
tempo e no espaco e quase sempre sao expressas ou materializadas de formas
plenamente simbolicas, fazendo com que toda a logica estrutural do imaginario
medieval se manifeste de maneiras diametralmente opostas ao pragmatismo
racionalista caracteristico das sociedades modernas. Assim sendo, vemos que o0 homem
medieval, como bem destacou Emile Male, produziu uma visao profundamente
idealista do esquema do Universo, adotando a conviccao que tanto a Historia quanto a
natureza deveriam ser entendidas e interpretadas como vastos simbolos.4

Na Idade Média este importante simbolismo se presentifica igualmente na
representacao grafica dos espacos e das realidades humanas, elemento que fora uma
preocupacao constante em diferentes momentos da Histéria. Uma constante sempre
repleta de variaveis que garantiu a este ramo do conhecimento humano uma
diversidade infindavel de formas e significados. Em cada uma delas estava presente
muito mais do que a simples descricio de rios, montanhas ou fronteiras naturais
estava, acima de tudo, a necessidade instrinseca de representacao de elementos que
moldam, para além do mundo fisico, uma complexa rede de percepcoes e construgoes
socio-culturais que permanecem subscritas nos longos tragcos que compoem uma imago
mundi.5 Tais percepcoes, tdo especificas de cada sociedade, bem como as distintas
formas tracadas por cartografos e artistas ao longo das eras, nos ensinam nao somente
aquilo que todo e qualquer homem poderia de fato ver e tocar. Elas ndo nos falam
unicamente das formas de tudo aquilo que é evidente a olho nu, isto porque elas
igualmente suscitam as mentalidades dos homens de seu tempo, expondo
sensibilidades que transcendem suas proprias realidades materiais, agucando e
despertando sentidos e interesses singulares séculos apos sua producao.

Mediadores entre o mundo real e espiritual, compreende-se aqui que os
mappaemundi medievais se apresentam como um elemento sempre sucetivel a varias
interpretacoes historiograficas distintas que sao necessariamente dependentes dos

2 Mireille Mentré, La peinture mozarabe (Paris: Presses Universitaires de Paris Sorbonne, 1984), 154.

3 Umberto Eco, Arte e beleza na estética medieval (Lisboa: Presencga, 1989), 70.

4 Emile Male, The gothic image: religious art in France of thirteen century (New York: Harper & Brothers Publishers,
1958), 15.

5 O termo imago mundi é particularmente interessante neste contexto justamente por abarcar as diversas teorias cosmo-
logicas sem excluir as diferentes formas de representacao grafica da Terra.
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codigos e dos processos mentais estabelecidos por seus observadores especificos dentro
do contexto histérico e cultural em que estes estdo inseridos. Sao estas maultiplas
associacoes entre a memoria e os sentidos evocados por seus tracados que conferem a
producdo cartografica medieval uma ampla diversidade de formas, cores, simbolos e
significados, fazendo com que os diferentes propositos suscitados pelas narrativas nao-
lineares destes mapas conduzissem a diferentes representacoes acerca da imagem e da
forma do mundo.

Esta importante diversidade iconografica foi, entretanto, perdendo espaco a
medida que os sistemas mentais e imaginarios presentes na cartografia medieval
passam a ser progressivamente substituidos pelos rigidos e positivos postulados
geograficos que primavam nao somente pela afirmacao dos novos conceitos postos em
voga, mas igualmente pela negacao dos sistemas anteriores.® A exaltacdo realista da Era
moderna bem como as novas realidades geograficas tracadas a partir dos grandes
Descobrimentos maritimos, trouxeram consequentemente uma significativa reducao
das formas do mundo pensadas e desenhadas pelos homens medievais. Esta profunda
modificacao epistemologica que para muitos representa um passo crucial no processo
evolutivo das ciéncias geograficas e humanas, para outros representa um certo
retrocesso na configuracdo e na representacao iconografica dos espacos fisicos e
mentais, uma vez que o crescente apelo a razao e ao realismo eliminou muito das
formas imaginarias e dos tracos culturais até entao expressos nos mapas medievais.

No caso especifico dos mapas-mundi medievais, que primordialmente
representam uma arte institucional sob a tutela intelectual da Igreja, percebemos uma
intima interdependéncia entre as imagens apresentadas e os textos e legendas que as
fundamentam. Seria como se o cartografo colocasse ordem no mundo, tracasse seus
limites e suas verdades guiando-se pelos textos contidos nas sagradas escrituras e por
outras fontes de autoridade legitimada pela cristandade.

Providos de importantes acep¢oes instrumentais, ainda que bem distantes das
funcionalidades que atualmente atribuimos as nossas imagines mundi, estes
documentos estdo inseridos num complexo contexto artistico e cultural que orientam
todos os ‘porqués’ de sua criacao. Muitas vezes tracados por autores anonimos com
diferentes intencoes e estratégias, muitos mapas medievais narram por intermédio de
concepcoes pictorias hierarquizadas, toda a histéria da humanidade desde suas origens,
constituindo verdadeiros compéndios de idéias, conceitos e fontes distintas que foram
compiladas e editadas seguindo propositos e funcionalidades especificas.

Desprezando, por desconhecimento ou simples desinteresse, uma parte
consideravel da configuracido sensitiva do mundo material que os circundava, os
mestres e artistas medievais mantinham o olhar plenamente fixo para outra realidade:
a espiritual. Esta outra realidade, que transcendia os dominios sensitivos de uma
geografia meramente positiva, era dotada de um intenso sentido simboélico que
permitia a representacdo em um mesmo plano de eventos e personagens historicos,
biblicos ou imaginarios que estavam dissociados no tempo e no espaco, nao existindo,
portanto, uma linearidade histérica bem definida. Por seu gosto enciclopédico, estas
singulares expressdes da cultura medieval nao devem ser concebidas ou sistematizadas
como simples instrumentos operativos, uma vez que, neste caso especifico, o espaco
adquire fisionomia cartografica essencialmente vinculada a uma estrutura alegorica,
com referéncias apenas ocasionais a conformacdo terrestre, mesmo quando era
perfeitamente conhecida.”

A este respeito nao restam duvidas de que num mapa-mundi sempre havera
visoes, idéias e conceitos que serao privilegiados em detrimento de outros, elemento
que caracteriza, até os dias atuais, a intencionalidade inerente a estas representacoes.

6 Se recuarmos brevemente ao pensamento positivista e aos parametros cartograficos postulados pelas sociedades geo-
graficas no século XIX verificar-se-a o sentido anacronico e a parcialidade com o qual os mapas medievais passaram a
ser tratados. Longe dos reais sentidos suscitados por estes manuscritos observamos o total desprezo de seus métodos e
funcionalidades em detrimento de uma exaltagdo plenamente racionalista.

7 Ugo Tucci, “Atlas”, in Enciclopédia Einaudi, dir. Ruggiero Romano (Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984),
I: 139.
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Do pinax grego ao eurocentrismo moderno passando pela triparticao funcional da orbis
terrarum no periodo medievo, vemos que tais parcialidades derivam em grande parte
dos amplos e consistentes regimes de verdades e crencas postulados por cada
sociedade, fazendo com que seus discursos especificos estejam impressos nas
subjetividades proprias destas representacoes. Assim sendo, como numa espécie de
caleidoscopio, as representacoes cartograficas do mundo a cada movimento, a cada Era
historica, se apresentam das mais distintas formas, transcendendo a realidade material
de seus criadores e contemplando as perenes mutacoes epistemoldgicas e mentais das
novas geracoes.

A ampla diversidade de formas e simbolos atribuidos a uma mesma tipologia
documental ao longo dos tempos impossibilita consideravelmente a formulacao de
conceitos restritivos que conduzam a reducdo ou a negacdo de certas tradicoes e
representacoes graficas dos espacos. Entretanto, para nao nos desviarmos dos nossos
objetivos iniciais e entrarmos nos interminaveis pormenores das definicoes académicas
acerca destes documentos, cabe-nos aqui somente explicitar um dnico conceito que
fundamentaré o presente estudo. Desta forma, em consonancia com os escritos de J. B.
Harley e David Woodward, assumiremos uma definicio que contempla os mapas
enquanto representacoes graficas que facilitam a compreensao espacial das coisas,
conceitos, condicoes, processos ou eventos do mundo humano.® Apesar de
aparentemente simples, este consideravel alargamento conceitual permite-nos
contemplar, sem julgamentos a priori, os longos tracos que compdem um mapa-mundi
medieval, explorando-os nao somente como uma figura do mundo mas igualmente
como um retrato da sua concepc¢do, considerando-os como parte de um contexto
pessoal de memoria artistica e do pensamento medieval.9 Em sintese, esta breve
definicao permite-nos compreender como estas imagens e textos sugerem e certamente
sugeriram um diferente olhar sobre os espacos fisicos e espirituais que compunham o
amplo e figurado universo do homem medieval.

E neste extenso contexto teorico-metodologico que se apresentam as perspectivas
iniciais da presente investigacdo. A luz da Historia das Mentalidades com o importante
auxilio da Historia da Arte pretende-se aqui promover uma breve analise comparatista
dos elementos iconograficos e iconolégicos que simbolizam a representacao
cartografica da cidade de Jerusalém nos mapas medievais. Para a consecucao de tais
objetivos trés manuscritos do século XIII serdo particularmente analisados e
contrastados neste breve estudo. Trata-se dos mapas de Ebstorf (c. 1236)°, do Saltério
(c. 1260) e de Hereford (c. 1290).2 Documentos que, originarios de uma mesma
tradicdo cartografica, a qual se convencionou tardiamente designar de mapas ordsio-
isidorianos ou simplesmente tripartidos (T/O), compartilham fontes e referéncias que
fundamentam a esséncia de seus tracos. Para além da Biblia, base por exceléncia das
producdes artisticas medievais, encontramos uma imensuravel rede de fontes textuais,
orais ou de tradicdo imaginaria que convergem mutuamente na edificacdo dos
elementos formativos da cartografia medieval.

A proximidade formativa dos documentos selecionados neste elenco de imagens
corrobora com a tese comparatista de que as imagens sempre retomam algo, fazendo
com que estes tracados recriem e reestabelecam permanentemente ligacOes
iconograficas com elementos anteriores a sua producado. Ainda que os tracos e as
mensagens a serem transmitidas por estes mapas sejam independentes entre si,
observamos na esséncia de cada um deles um modelo em comum que é personalizado
em estreita consonancia com intencgoes e as visoes especificas de seus criadores. A
analise iconologica dos documentos apresentados evidencia uma nitida continuidade
dos modelos cosmologicos concebidos nos séculos iniciais da Idade Média e nos

8 John B. Harley e David Woodward, ed., The History of Cartography: Cartography in prehistoric, ancient, medieval
Europe and the Mediterranean, (Chicago/London: Chicago University Press, 1987), I: XVI.

9 Naomi Kline, Maps of medieval thought: the Hereford paradigm (Suffolk: Boydell Press, 2005), 14.

1o Cf. apéndice documental, imagem 1.

1 Cf. apéndice documental, imagens 2 e 3,

12 Cf, apéndice documental, imagem 4.
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permite a comparacao sistematica de alguns elementos iconograficos e simbdlicos
expressos nos mapas medievais.

Das pequenas paginas ilustradas de um saltério aos imponentes murais e altares
das catedrais medievais estas imagines mundi se faziam vivamente presentes no
cotidiano dos homens de seu tempo, agucando constantemente seus sentidos e
percepcoes diante do sagrado. Apesar das divergéncias iconograficas, o certo é que os
trés documentos em questdo narram momentos diferentes da paixao de Cristo,
remetendo, em linhas gerais, 8 mesma mensagem de salvacio. A imagem de Jerusalém
entronizada no centro destas cartas reafirma esta promessa.’3s Portanto, para que
possamos compreender as verdades presentes nestes documentos devemos
fundamentalmente compreender as realidades de seus proprios criadores e
observadores. Precisamos antes de tudo alcancar o espirito do homem que enxergava
nestes mapas algo além de sua propria materialidade, que via ali muitos dos elementos
que norteavam a sua espiritualidade.

MAPA DE EBSTORF (C.1236)

Célebre por suas monumentais formas, o mapa de Ebstorf foi, até os bombardeios infli-
gidos a cidade de Hanover em 1943, a maior e principal representacao cartografica que
nos havia sido legada pelo medievo ocidental. O manuscrito, composto de trinta folhas
pergaminho com cerca de 3,5 metros de diametro, encontrado ao acaso no convento de
Ebstorf, em 1830, foi mais um dos tantos tesouros histéricos que se perderam em meio
aos conflitos armados da Segunda Guerra Mundial, restando apenas quatro cdpias pro-
duzidas a partir do manuscrito original. Apesar da inestimavel perda para a Historia da
cartografia, ainda podemos contemplar e extrair alguns elementos essenciais para o
nosso estudo por intermédio das reproducoes existentes. Evidentemente que por tra-
tarmos aqui de um fac-simile e ndao do documento propriamente original deveremos
estabelecer de inicio certos cuidados de analise que englobam fundamentalmente as
questoes relativas a fidedignidade iconografica e cromatica, aspectos primordiais que
certamente sofreram alteracoes consideraveis no processo de reproducao.

Seu ideéario, Gervasio de Tilbury, provavelmente teve como principal modelo
formativo uma carta de tamanho reduzido que acompanhava o manuscrito dos Otia
Imperialia dedicados ao imperador Oto IV de Brunswick. No caso especifico do mapa
Ebstorf que até onde se tem noticia, é a primeira carta-mural medieval a situar a cidade
de Jerusalém como o centro do mundo, vemos que as legendas apresentadas confun-
dem-se naturalmente com seus tracados cartograficos, reforcando a exaltacao religiosa
atribuida a cidade de Jerusalém como a terra da salvagio, onde se consumou a ressur-
reicdo do Senhor. Esta constatacdo pode ser particularmente evidenciada numa das
tantas epigrafes descritas por Gervasio de Tilbury: “Jerusalém é a mais célebre dentre
todas as cidades do mundo, porque foi nela que se realizou a salvacdao do género huma-
no pela morte”.’s

A nitida convergéncia entre o texto escrito e as imagens apresentadas instiga e
reforca os sentidos dos fiéis frente a sacralidade e a importancia da cidade de Jerusa-
1ém. Sempre exaltada pela cristandade medieval como um espaco dualista com profun-
das ressonancias soteriologicas e escatologicas,® a Jerusalém terreste e a Jerusalém
celeste enriqueciam a convic¢ao cruzadista de que a redencao dos pecados e a salvacao
da alma poderiam ser alcancadas na Terra, ainda em vida. Esta importante representa-
cao dos espacos sagrados e profanos no interior de uma sociedade intimamente vincu-
lada aos fendmenos de hierofania,'” como particularmente se observa no Ocidente me-

13 Maria Eurydice de Barros Ribeiro,“O Sentido da Historia: Tempo e espago na cartografia medieval (séculos XII-XIII)”,
Tempo/Universidade Federal Fluminense, 7 (2003): 24.

14 IDEM, “A Geografia da Salvagdo: itinerarios do conflito e do perdao”, Anais do Simpésio Regional da ANPUH (2004):
2,

15 Hec civitas celeberrima capud omnium civitatum toti mundo extat, quia in ea salus humani generis morte (...). Mapa
de Ebstorf, cf. nota XIV.

16 Jean Flori, “Jerusalém e as cruzadas”, in Diciondrio Temdtico do Ocidente Medieval, ed. Jacques Le Goff e Jean-
Claude Schimitt (Sao Paulo: EDUSC/Imprensa Oficial do Estado, 2006), II: 8.

17 A este respeito, cf. Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano: a esséncia das religioes (Lisboa: Livros do Brasil, 19--?).
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dieval, fez com que Jerusalém assumisse para os cristdos um sentido mitico e mistico,
portadora da singular virtude de ser, ao mesmo tempo, uma cidade temporal e espiritu-
al. Jerusalém simboliza, portanto um ponto de confluéncia entre duas realidades dis-
tintas que interagem constantemente, fazendo com que todo o macrocosmo que a cir-
cunda se espelhe no ideal de perfeicao que emana deste microcosmo central.

Neste sentido, vemos que no interior das muralhas de Jerusalém, expressa em
um quadrado central de bordas curvadas, Gervasio de Tilbury presentifica 0 momento
da ressurreicdo de Cristo.’® Nesta representacgdo, Cristo, aparentemente ja em espirito
pela leveza com que seu corpo se sobrepoe ao soldado romano adormecido a beira de
sua sepultura, aparece recoberto por um manto dourado. Evidentemente que todos os
elementos iconograficos aqui descritos sao dotados de um importante sentido simbdli-
co que reconstroem, por intermédio das imagens, a descricao biblica do triunfo de Cris-
to sobre a morte.2° A prépria utilizacao do dourado sobreposto a pigmentacao branca é
recorrentemente associado ao advento da ressurreicao, remetendo a exaltacao da glo-
ria, da pureza e da eternidade de Cristo frente aos limites da carne, isto é, do mundo
temporal.

Outro elemento que merece particular destaque na representacao iconografica
de Jerusalém, presente em Ebstorf, diz respeito a fidelidade da forma atribuida a cida-
de frente a sua descricao no texto biblico, fendmeno que nao se observa nos mapas do
Saltério e de Hereford. Sendo a Biblia uma das principais fontes de referéncia para a
producao artistica, e consequentemente cartografica, na Idade Média torna-se intrigan-
te o fato de alguns iluminadores, em nitida contraposicao a descricao presente no livro
do Apocalipse,?' representa-la em formato circular. Esta iconografia se verifica ndo so-
mente nos mapas acima referidos, mas igualmente em outras cartas topograficas coe-
vas.22 Entretanto, no campo da analise simbolica entendemos que a recorrente figura-
c¢ao circulo como uma forma de perfeicao, homogeneidade e totalidade pode, em parte,
explicar as divergéncias existentes entre o texto biblico e as imagens apresentadas em
certos mapas medievais.

Simbolismo de uma época pré-crista o circulo, pela auséncia de distincao entre
suas partes e pelo movimento continuo e imutavel de seu tracado, sempre fora descrito
como a forma geométrica perfeita. Recorrente em distintas sociedades humanas ao
longo dos tempos esta perfeicao conceitual que emana das representacoes iconograficas
do circulo fundamenta sua vinculagao direta com o elemento do divino e do sagrado. A
importancia iconografica do circulo como simbolo celeste nos remete ainda a Antigui-
dade Classica e as inscricoes de Hermes Trismegistus que atribui a Deus uma forma
circular.2s Mais recentemente, Naomi Kline, em seu estudo acerca do mapa de Hereford
destaca a existéncia de inimeras iluminuras medievais em que Deus Pai é representado
como “O Grande Arquiteto” no momento da criacado do mundo, segurando um compas-
so onde este desenha o circulo terrestre.24

Outra possivel justificacdo conceitual para a existéncia desta diversidade de
formas atribuidas a um mesmo espaco reside primordialmente na conotagao simbdlica
nao somente do circulo, mas igualmente do quadrado. Isto porque, enquanto o circulo
evoca um simbolismo sempre associado ao sagrado, o quadrado por exceléncia sinaliza
tudo aquilo que é mundano ou temporal. Jean Chevalier descreve que o quadrado é o
simbolo da terra por oposicao ao céu, destacando que, num outro nivel de analise, o

18 Cf. apéndice documental, imagem 5.

19 E importante destacarmos que ha, dentre as copias remanescentes, uma clara divergéncia entre as cores e as formas
atribuidas as representacoes cartograficas da cidade de Jerusalém no mapa de Ebstorf, sendo que em uma delas o manto
que recobre o corpo de Cristo é representado em branco ndo em dourado como descrevemos.

20 “Sabendo que, tendo sido Cristo ressuscitado dentre os mortos, jG ndo morre; a morte nao mais tem dominio sobre
ele.” Romanos 6:9. Biblia de Jerusalém (Sao Paulo: Paulus, 1985), 2128.

21 “A cidade era quadrangular; e o seu comprimento era igual a sua largura. E mediu a cidade com a cana e tinha ela
doze mil estadios; e o seu comprimento, largura e altura eram iguais.” Apocalipse 21:16. Ibid., 2327.

22 A este respeito, cf. P.D.A Harvey, The History of topographical maps: symbols, pictures and surveys, (London:
Thames & Hudson, 1980).

23 “Deus € um circulo cujo centro esta em todo lugar e cuja circunferéncia esta em lugar algum.”

24 Naomi Kline, Maps of medieval thought, 10.
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quadrado pode fundamentar a antitese do transcendente por oposicao ao incriado e ao
criador.25

Sendo Jerusalém um espaco de reconhecida ambivaléncia que transita entre
duas realidades distintas, entendemos que ambas as representacoes iconograficas se
tornam plausiveis no campo da simbdlica, uma vez que a partir de suas formas elas
podem exprimir sentidos proprios de analise que evoquem a importancia tanto tempo-
ral quanto espiritual da cidade.

MAPA DO SALTERIO (C. 1260)

O mapa do Saltério, de autoria desconhecida, é possivelmente uma cépia em tamanho
reduzido (cerca 15x10 cm) de uma carta-mural encontrada originalmente pintada nas
paredes do Palacio de Westminster nas proximidades de Londres. Datado da segunda
metade do século XIII, o mapa recebe essa denominacao tardiamente por ser parte
constituinte de um livro de Salmos que se encontra atualmente conservado na British
Library.26

De inicio é valido destacar que o fato concreto desta iluminura representar pos-
sivelmente uma copia produzida a partir de um original em maior escala imp&e-nos
certos problemas de analise. A primeira delas se esmera na impossibilidade de afir-
marmos com razoavel margem de seguranca quais os reais parametros formativos deste
manuscrito, uma vez que, para além de meras especulagoes, desconhecemos as origens
e as bases iconogréaficas que fundamentaram a producdo deste mapa. A segunda se veri-
fica pelo reduzido tamanho da iluminura, que acarreta necessariamente uma conside-
ravel diminui¢ao dos detalhes e dos pormenores representados na carta.

Para além das debilidades metodologicas que se apresentam em um primeiro
plano de anélise, vemos que outras problemaéticas historiograficas consideraveis se fa-
zem igualmente pertinentes ao estudo sisteméatico deste manuscrito. O mapa do Salté-
rio diferentemente dos outros dois monumentos cartograficos contrastados é um do-
cumento an6nimo e que nao apresenta, para além das epigrafes que apontam e nomei-
am os locais expressos no mapa, legendas adjacentes a seus tracos. Entretanto, é certo
que mesmo os siléncios presentes no mapa suscitam importantes possibilidades de
apreciacao critica que, em certa medida, nos aproximam dos verdadeiros significados
de sua criacao. Um claro exemplo disto reside na propria questao do anonimato que em
parte pode ser justificada pelo fato concreto da arte medieval ser, por exceléncia, uma
arte religiosa em que os méritos da producao artistica nao sao vinculados diretamente a
seu criador. Por outro lado, entendemos que o proprio texto que acompanha a iluminu-
ra,?’ o mosteiro que o produziu2® ou ainda o possivel encomendador da obra2 possam
nos indicar importantes vestigios para tracarmos alguns caminhos mais seguros de
analise frente as tantas lacunas existentes.

No caso particular do mapa do Saltério a representacdo grafica de Jerusalém é
expressa por dois circulos entrepostos, nao concéntricos, sendo que somente o circulo
interno representa suas muralhas.3° A cidade destaca-se frente as demais nao somente
pela centralidade na carta, mas igualmente pela epigrafe em letras maiores que a
acompanha. Nos limites de uma iconografia restrita as dimensées do documento verifi-
camos que este se diferencia dos mapas anteriormente apresentados pela auséncia de
simbolos ou referéncias que facam mencao a Paixao ou a vida de Cristo, limites que siao
parcialmente transpostos pela rica ornamentacao artistica e simbolica expressa em to-
do o mapa.

25 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Diciondrio dos simbolos, mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores e
niimero, (Lisboa: Teorema, 1982), 548.

26 London, British Library, Add. MS. 28681, fol. gr.

27 0 mapa do Saltério acompanha o manuscrito do Salmo 74, passagem biblica que é notavelmente remarcada por sua
ampla exaltagdo escatologica.

28 Muitos destes manuscritos serviam de instrumento doutrinario para os oficios litirgicos e para os momentos de
estudo dos proprios monges.

29 Neste sentido, é valido relembrarmos que estes manuscritos iluminados, sobretudo por sua rica ornamentagéo artisti-
ca, eram comumente encomendados por importantes membros da hierarquia nobilidrquica ou eclesiastica.

30 Cf. apéndice documental, imagem 6.
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Em linhas gerais, o mapa retoma a representacao iconografica da justaposicao
de duas esferas de realidade distintas, reforcando a exaltacdo ambivalente do pensa-
mento medieval. A partir da analise das imagens apresentadas em torno dos limites do
circulo terrestre, sugerimos que seu idealizador expressa a submissao do mundo mate-
rial ao mundo espiritual, ressaltando a sobreposicao do divino frente as coisas humanas
e materiais. Na parte frontal do mapa vemos, na porc¢ao superior, a representacao de
Jesus Cristo triunfante sobre o mundo e a humanidade. Ladeado por dois anjos, ele
abencoa o mundo segurando em sua mao esquerda uma pequena 6rbita em formato
tripartido que nos remete ao modelo T/O, concebido nos séculos iniciais da Idade Mé-
dia. As dimensoes e a posicao superior da imagem de Cristo e dos anjos sobrepostos ao
circulo terrestre levam-nos a crer que o mundo se mostra como o proprio templo de
Deus. A imagem de Cristo, sem qualquer marca de sua crucificacio, aparece represen-
tada como Pantocrator termo que é tradicionalmente atribuido as imagens de Cristo em
majestade.

Logo abaixo da orbis terrarum, vemos a representacao de dois dragoes, um sim-
bolo extremamente ambiguo do bestiario medieval cristao que suscita diferentes inter-
pretacoes plausiveis.3! O jogo de imagens aqui apresentado indica a sobreposicao de
icones nitidamente contrastantes entre si, presentificando todo o dualismo do mundo
medieval em sua eterna disputa soteriélogica entre o bem e o mal. Desta forma, o mun-
do tal qual apresentado pelo mapa do Saltério, se encontrava figurativamente em cons-
tante ocilacao entre as potencialidades do céu e do inferno.

No verso, como uma espécie de complemento da parte frontal do mapa, a repre-
sentacao tanto do esquema tripartido do mundo, quanto da figura do Pantocrator se
repetem. Neste, Cristo, saindo de sua postura inicial, é representado abracando a orbis
terrarum, envolvendo o mundo em seus bracos, junto a seu corpo. Neste movimento
Cristo incorpora e acolhe todas as racas, maravilhas e monstruosidades do mundo,
aproximando-as sem qualquer distin¢ao do corpo da Igreja. No campo da compreensao
simbdlica estas representacoes levam-nos a crér que o ato de abracar fisicamente o
mundo reafirma aos olhos dos fiéis a promessa eucaristica de torna-se um com Deus.

Na parte inferior, os pés de Cristo esmagam a cabeca dos dragoes anteriormente
representados, subjulgando-os a vontade e as verdades divinas. Jean Chevaliers2 chama
atencao para o sentido escatologico atribuido a esta recorrente representacao iconogra-
fica que exalta o triunfo da cristandade sobre todo o mal, concebendo a Igreja como o
unico e verdadeiro caminho para a redencao e salvacao das almas. O mapa do Saltério,
como um dos maiores exemplos comprovativos da nitida mensagem apostolica e dou-
trinaria expressa pela cartografia medieval, confirma em seus tracos a mensagem bibli-
ca representando Cristo como o inicio e o fim de todas as coisas.33

MAPA DE HEREFORD (C. 1290)
Elaborado na ultima década do século XIII por Richard de Bello, o mapa preservado
em exposicao permanente na catedral inglesa de Hereford representa hoje o mais im-
portante testemunho da cartografia medieval por ser o Gnico sobrevivente em larga
escala das cartas-murais medievais que efetivamente se conserva até a presente data.
Com 1,65m de altura e 1,35m de comprimento, o mapa de Hereford atualmente se no-
tabiliza pela vasta quantidade de trabalhos e pesquisas que vem sendo publicados a seu
respeito e pelo nitido apelo historico e cultural que atrai milhares de turistas a catedral
que o abriga.

Nao somente por sua notavel monumentalidade, mas igualmente por sua rica
ornamentacao artistica e simbolica o mapa de Hereford suscitou, ao longo dos tempos,

3t Dentro das perspectivas simbolicas do bestiario medieval os dragoes ora apresentam-se como criaturas demoniacas,
por suas caracteristicas tectdnicas e sua assimilacio a uma serpente, ora apresentam-se como criaturas representantes
de poténcias divinas, por sua capacidade de voar e por sua forga. Cf. Paulo R. Deus, “Forma do Mundo: O Programa
Iconografico do mapa-mundi de Hereford (Século XIIT)” (PhD thesis, Universidade de Brasilia, 2005), 44.

32 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio dos simbolos, 272.

33 “Eu sou o Alfa e o Omega, o principio e o fim, diz o Senhor, que é, e que era, e que ha de vir, o Todo-Poderoso”.
Apocalipse 1:8. Biblia de Jerusalém, 2302.
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o interesse de diversos interlocutores e observadores, muitos dos quais, cegos pela an-
sia positivista, impuseram imensuraveis julgamentos preciptados acerca deste impor-
tante manuscrito. Muito da ignorancia e do retrocesso atribuido a cartografia medieval,
sobretudo a partir do século XIX, reside fundamentalmente na incompreensao daque-
les que, sem pleno conhecimento de causa, negligénciaram o contexto e as realidades
especificas dos tracos que compdem este mapa, por vezes descrevendo-o tendenciosa-
mente como “a mais dramatica ilustracio de como a imaginagdo religiosa medieval
distorceu a ciéncia geografica”.34

Foi necessario, portanto uma profunda transformacao das estruturas mentais e
cognitivas para que os nossos olhares e métodos de analise passassem a estar mais ade-
quados a leitura e a compreensao assertiva de tais documentos. Foram estas novas vi-
soes sobre a cartografia medieval que possibilitaram o surgimento de recentes estudos
que resgataram a importancia destes documentos como fontes essénciais para a com-
preensao do universo figurativo e do cotidiano religioso no Ocidente medieval.

Entretanto, acerca das questoes que circundam a analise iconografica e iconol6-
gica da representacao cartografica da cidade de Jerusalém expressa no mapa de Here-
ford vemos primordialmente que, ao contrario do observado no mapa de Ebstorf, o fato
de tratarmos aqui de um objeto original que ainda hoje se faz presente aos olhos de
nossos contemporaneos traz-nos certas facilidades de analise, uma vez que, pelo bom
estado de conservacao do manuscrito, os tragos e, em parte, as cores expostas seguem
exatamente as intencoes evocadas por Richard de Bello em finais do século XIII.

No caso especifico de Hereford ha um elemento central de anélise a que deve-
mos estar particularmente atentos. Trata-se do proprio local e de todo o contexto ico-
nografico presente na catedral que abriga o manuscrito. Neste sentido verificamos fa-
cilmente que a construcao ideoldgica deste singular documento nao se limita ao proprio
pergaminho e as suas 1100 legendas, isto porque este mapa era parte constituinte de
um painel em madeira talhada em estilo gotico, composto de trés elementos fundamen-
tais, que se encontrava exposto numa das capelas da catedral de Hereford. Esta grandi-
osa estrutura pictéricass apresenta a sua esquerda a imagem do anjo Gabriel e a direita
a imagem da Virgem Maria, simbolizando, em conjunto, o ato da anunciacao da con-
cepcao de Cristo. O mapa de Hereford, entronado no centro, reitera exaltacao biblica do
Juizo Final presentificando no topo do documento a imagem Cristo em santidade no
momento do julgamento das almas. Nao restam duvidas de que o destaque iconografico
atribuido a este conjunto de imagens reforca a possivel leitura de que o advento do Jui-
zo Final é a mensagem central a ser transmitida pelo mapa de Hereford. Desta forma,
mesmo aqueles que nao estavam aptos a ler os textos e legendas que acompanham o
mapa poderiam perfeitamente assimilar a mensagem holistica a ser transmitida pelas
imponentes imagens a sua frente.

A propria evocagao religiosa que emana da representacao iconografica de Jeru-
salém no mapa de Hereford estd em plena consonancia com a mensagem transmitida
pelo documento. O que particularmente nos chama atencao neste mapa-mundi é o am-
plo apelo a dimensao escatologica assumida pela cidade que representa dentro de suas
muralhas o momento da crucificacao de Cristo3¢. No caso de Hereford, Jerusalém, as-
sim como verificado no mapa do Saltério, é expressa em formato circular, retomando
claramente a concepcao crista que exalta a cidade como umbilicus mundi.3” Apesar de
se tratar de um elemento notavelmente presente em todos os documentos aqui contras-
tados, vemos que a exaltaciao das perspectivas escatoldgicas suscitadas pela cidade San-
ta de Jerusalém se faz mais vivamente presente nos tracos de Hereford. Nao somente
pelas imagens que constituem a sua representacao cartografica, mas principalmente

34 Kenneth Nebenzahl, Maps of the Bible lands (London: Times Book Limited, 1986), 41.

35 Naomi Kline, Maps of medieval thought, 8.

36 Cf. apéndice documental, imagem 7.

37 “Jerusalém é o umbigo do mundo, uma terra que é a mais fértil, superando até muitas outras, como um paraiso de
delicias. Resgata a raga tluminada desta terra promissora, cheia de encantos para os que nela vivem, sagrada por seu
sofrimento, redimida por sua morte e ilustre por seu funeral. Esta cidade real, situada no centro do mundo, estd agora
sendo cativa de seus inimigos [...]”. Roberto, o monge. Apud W.B. Bartlett, Historia ilustrada das cruzadas (Rio de
Janeiro: Ediouro, 2002), 5.
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pelos diferentes elementos iconograficos evidenciados em todo o manuscrito, que con-
vergem mutuamente para a construcao de um extenso e consistente discurso, que legi-
tima aos olhos de todos a suprema sacralidade de Jerusalém entronizada no centro do
ecumeno terrestre.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final vemos que os monumentos cartograficos apresentados e contrastados
neste breve ensaio registraram graficamente visoes especificas frente a importancia da
representaciao de um espago ambivalente que evoca para seus proprios criadores e para
seus observadores contemporaneos uma diversidade imensuravel de percepcoes frente
a uma realidade que agucava profundamente seus sentidos espirituais. Todas as cores,
desenhos, detalhes e inscricoes que acompanham as representacoes graficas de
Jerusalém reafirmam a importancia da cidade como o centro fisico e espiritual da
cristandade medieval. Ambos os mapas, apesar da aparente simplicidade das formas
atribuidas a cidade Santa de Jerusalém, sao extremamente ricos e detalhistas frente as
perspectivas simbolicas e religiosas exaltadas pelos textos biblicos e eclesiasticos.

Neste sentido, vemos que a compreensao das mentalidades e do imaginario
medieval em suas mais diversas formas e representacoes reside primordialmente no
entendimento da dimensao antropologica e espiritual do homem medieval. Portanto,
entendo que anélise critica de um mapa-mundi, seja como uma fonte histérica ou como
um objeto artistico e religioso, quando contemplada em seus estatutos especificos,
contribuira decisivamente para a reconstrucdo dos elementos estruturais da dinamica
socio-cultural dos homens de seu tempo. Independente da época em que essas imagens
sao observadas, a verdade é que existiram e sempre existirdo varias leituras e
interpretagOes possiveis frente a estes importantes testemunhos historicos. Entretanto,
devemos sempre considerar que, muito antes de se tornarem documentos ou objetos de
analise historiografica, estes mapas eram artefatos que possuiam um nitido valor
artistico, religioso e por vezes didatico.

Longe dos habituais e tendenciosos julgamentos de outrora, acredito que o
passado deva ser mensurado segundo suas proprias unidades de medida, fazendo com
que a leitura destes documentos se torne mais adequada ao entendimento do mundo e
do homem medieval. Devemos assumir desde o inicio nossas intransponiveis limitacoes
de compreensao plena acerca dos verdadeiros sentidos ou das reais sensagoes de um
olhar coevo sobre esses mapas, isso porque eles n3ao nos pertencem e,
consequentemente, nunca estardo em consonancia com os nossos olhares, com as
verdades do nosso tempo. Se negarmos este principio e os inserirmos em uma
codificacdo puramente historicista estaremos, desde o inicio, caminhando pelas vias
inseguras do anacronismo.

Portanto, ao final desta breve explanacao vemos que os mapas-mandi medievais
se apresentam como fontes de fundamental importancia para o estudo da simbolica e
das mentalidades que permeavam o amplo e ambivalente universo medieval. A correta
apreciacao historiografica destes documentos certamente nos permitira avancar passos
consideraveis em nossa incessante busca de compreensio da memoria, da
espiritualidade e do imaginario dos tempos passados, reforcando a conviccao de que, de
fato, ndo nos enganaremos se demonstrarmos as coisas invisiveis por intermédio das
visiveis.
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APENDICE DOCUMENTAL:

IMAGEM 1 — Fac-simile do mapa-mundi de Ebstorf (c.1236). Cole¢do privada. Disponivel em:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons Ebstorfer-stich2.jpg, acesso em 4 de Janeiro de 2009.

IMAGEM 2 — Mapa do Saltério (c. 1260). British Library, Add. MS. 28681, fol. 9r. Disponivel em:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Psalter world map.jpg, acesso em 4 de Janeiro de 2009.
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IMAGEM 3 — Mapa do Saltério (c. 1260). British Library, Add. MS. 28681, fol. gv. Disponivel em:
http://ogimages.bl.uk/images/011/011ADD000028681U00009V00[SVC2].jpg, acesso em 4 de Janeiro de 2009.

IMAGEM 4 — Mapa-mundi de Hereford (c. 1290). Manuscrito em exposi¢do permanente na Catedral de
Hereford. Diponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hereford Mappa Mundi 1300.jpg, acesso em 4 de Janeiro
de 20009.
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Breve andlise comparatista acerca das representagoes cartograficas da cidade de Jerusalém

IMAGEM 6 — Mapa do Saltério (c. 1260): detalhamento da cidade de Jerusalém.
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Incipit 1. Workshop de Estudos Medievais da Universidade do Porto, 2009—10
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IMAGEM 7 — Detalhamento da cidade de Jerusalém presente no fac-simile do mapa-mundi de: Hereford de Konrad

Miller (1896). Documento integral disponivel em: http://nuweb.neu.edu/kkelly/med/hereford.htm

, acesso em 4 de

Janeiro de 2009.
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