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Como modelo semantico, assim como formal, a utopia jamais podera evitar as marcas
do tempo: por um lado, as da realidade contemporanea, onde incide a sua visao critica, por
outro, as do discurso literario que define a sua construgdo textual. A utopia, lembrar-nos-a
Laurent Gervereau, é, primeiramente, textual. E narrada e nao vista: “Em parte alguma”
(Gervereau 2000: 346).

A abordagem da sua problematica no ambito da narrativa pés-moderna, colocar-se-ao,
assim, as questdes da referéncia e da representagdo. Embora o referente se encontre sempre
inscrito nos discursos da cultura, como Linda Hutcheon sublinhou (cf. Hutcheon 1989), néo
poderemos, contudo, deixar de reconhecer que a ficgdo pdés-moderna se afasta da actividade
referencial, a fim de privilegiar a auto-referéncia que lhe permite afirmar a sua identidade em
termos de construgdo e, desse modo, libertar-se das convengbes narrativas. Isto é, da
representacao da realidade exterior, a qual prefere a evocagao dos possiveis, ainda que para
depois os anular, bem como da histéria, das nogdes estruturantes de I6gica e de causalidade,
ou ainda de qualquer busca empirica da verdade. Com efeito, a narrativa pés-moderna nao
pretende considerar os factos, mas os efeitos das suas interpretagdes que desdobram
multiplas perspectivas da verdade, sempre problematizada enquanto fragmentada. No entanto,
de acordo com a sua visdo paradoxal, fortemente implicada no que procura contestar, ela
reinstala essas nogdes tradicionais para ulteriormente as subverter. Esta sua dindmica ira
destabilizar o processo de narrativizagao, tal como € entendido pela abordagem tedrica
recente, “uma forma nuclear da compreensao humana, da imposicao do sentido e da coeréncia
formal ao caos dos acontecimentos” (Hutcheon 1989: 69). Mas ao destabiliza-lo, abre, porém,
outras possibilidades de produgéo de sentido.

E partindo desta reflexdo, que nos propomos abordar a utopia no discurso ficcional
pés-moderno, nomeadamente em A jangada de pedra, de José Saramago e Baudolino, de
Umberto Eco, na tentativa de ai encontrarmos um novo espaco literario que torne possivel o
seu processo evolutivo. Por outras palavras, um espago favoravel as reconfiguragbes da
utopia. Devendo esta confrontar-se com a diferenga radical tanto do texto como do contexto da
realidade contemporanea, correrd, porventura, o risco de ja ndo se parecer com a dos modelos
tradicionais e de, assim, se tornar problematica, ao problematizar também as perspectivas da
sua renovagao.

Quer Saramago, quer Eco se mostram sensiveis as grandes mudangas do seu
tempo, apesar de seguirem por trajectos ficcionais bem distintos. Se o escritor portugués,
inversamente ao italiano, parece nunca se ter interessado pela semibtica em termos de
abordagem teodrica, todavia, a semelhanca dele, abrira os seus textos a nova din&mica
interpretativa, de acordo com as posigoes tedricas da leitura como acto de colaboragao. O que
significa, do ponto de vista semidtico de Eco, “fazer-se conjecturas sobre os critérios
econdémicos que orientam o mundo ficcional (...), sendo-se fiel as sugestées de uma voz que
nao dira explicitamente o que sugere” (Eco 1996: 148). Tanto mais que se trata aqui de textos
predominantemente retdricos, marcados pela ambiguidade p6s-moderna, obrigando o leitor a



questionar e interpretar o que ndo dizem as alusbes e as imagens e, assim, procurar aceder a
um projecto utopico de contornos indefinidos.

Um projecto que, em ambos autores, se encontra estruturado pela topica da viagem,
na qual se baseou o inventor da utopia para dar uma forma matricial ao género. Uma viagem
terrestre em Baudolino, uma dupla viagem, por terra e por mar, na Jangada de pedra. Em
qualquer dos casos, uma viagem que parte do conhecido para o desconhecido, imaginado e
desejado, como um lugar que se inscreve num processo de descobertas desenvolvido através
destas narrativas e que se torna a sua questao fundamental.

Para Eco, em A llha do dia anterior, ja se tratava de descobrir a maneira de superar o
tempo e 0 espaco, um enigma que o cardeal Mazarin encarregara o heréi de resolver e que s6
o conhecimento das longitudes poderia revelar. Decifra-lo, é o projecto que o conduzira ao
longo do texto até a “ilha do dia anterior”, um lugar da felicidade, que o poderia libertar do
sistema das suas coordenadas espacio-temporais. Nao obstante, torna-se numa representagao
problematica da utopia, que talvez s6 se possa entender através da ruptura instaurada pelo
discurso pés-moderno do romance. [1]

Para Baudolino, no romance epénimo, ndo se colocara a questao de alcangar uma ilha.
No entanto, é uma das suas extensées metaféricas, sob a forma de um lugar longinquo,
isolado na sua identidade singular e perfeita, tal como foi configurado pelas diferentes versdes
da tradigéo lendaria, que o faz n&o so idealizar, mas também desejar e perseguir uma imagem
da utopia: o reino do Preste Jodo, supostamente localizado numa parte incerta da India,
precisamente no final de um percurso de descobertas através de geografias imaginarias e de
paises fantasticos.

Saramago, por sua vez, situara o seu projecto utépico no quadro apocaliptico de uma
narrativa, cujas fronteiras se aproximam da ficgdo cientifica, baseando-se numa viagem no
interior de outra, através da figuragdo da Peninsula Ibérica separada da Europa e, assim,
transformada num lugar paradoxal, simultaneamente uma ilha e um barco. Uma jangada-ilha
de pedra, “que se afasta do porto e aponta ao mar outra vez desconhecido” (Saramago 1994:
45), sobre a qual os habitantes se deslocam, a fim de procurarem aceder ao conhecimento
relacionado com o(s) enigma(s) que ela propde. Mantendo a ruptura fundadora do pais da
utopia, Saramago criard& um mundo a parte, tanto mais fechado em si mesmo que a sua
invencdo geografica quebra a solidez das fronteiras do real, ao desrealizar 0 seu espago
imaginario. Sendo este, porém, identificavel na referéncia a Peninsula Ibérica sob a forma de
um lugar neutralizado, “um lugar outro, mas também o outro do lugar”, na perspectiva de Louis
Marin (Marin 1973: 29), ndo colocara a questao de uma ilha desconhecida, segundo a norma
das utopias, de localizagao incerta, mas nao deixando de sugerir ao leitor um outro mundo
possivel, uma Terra Australis Incognita, tal como a descoberta do Novo Mundo a propés a
imaginagao. Um Novo Mundo, para o qual, alids, a figuragao alegérica da Peninsula tornada
barco nos parece encaminhar, ao longo da sua viagem maritima em direcgio ao sul, para a
Africa longinqua, que, todavia, lhe é préxima, mas sem se afastar da América, mantendo-se a
meia distancia entre esses dois continentes. De tal modo que “a sua forma, inesperadamente
para quem ainda tiver nos olhos e no mapa a antiga posigdo, parece gémea dos dois
continentes que a ladeiam” (Saramago 1994: 323). Apagando-se o Outro pela absor¢gdo numa
indiferenga reciproca das duas imagens, permite-se ver 0 mesmo na sua diversidade e, assim,
ao texto dizer, através da figura, o confronto de uma visdo do mundo com o mundo que nao
existe.

Relacionando as duas viagens, o romance envolverd ambas num processo de
descobertas com diferentes dimensdes: descoberta do espago exterior, mas também, e
porventura mais relevante, descoberta do espacgo interior da intimidade, dos afectos e
emocgoes, das ilusbes e dos sonhos, descoberta dos mistérios da vida e da morte, da
complexidade dos tempos e da Historia, através da qual se confrontam mundos e ideologias.
[2] Descobertas todas elas inerentes a procura da alteridade: de uma outra Génesis e de uma
outra Utopia.

Para estruturam as suas narrativas pds-modernas, ambos autores Ihes fornecem os
materiais de referéncia que elas terdo de questionar ao longo do seu processo interpretativo,
implicando a passagem da identidade a alteridade, a fim de se libertarem os sentidos e,
finalmente, se alcancar a significagdo. Um procedimento que os levara a ancora-las em
contextos histéricos bem diversificados, embora se relacionem sempre com o passado e, mais
notério ainda, com o passado textualizado, como um modo de o reescrever num novo contexto,
sustentado pela conviccdo pés-moderna que s6 se pode aceder ao conhecimento dessa



“realidade” por meio das suas representagdes culturais (cf. Hutcheon 1989). Talvez seja a
razdo pela qual nestes romances se vé o passado como figura do presente, cuja “correcgao
utdpica”, utilizando a expressdao de Eco, parece orientar as personagens na busca do
conhecimento que lhes permitiria resolver os diferentes enigmas.

Retomando o percurso dos Descobrimentos do Outro Mundo, “a jangada de pedra”
retomard também o da utopia. Ou seja, no sentido que lhe atribuiu Carl Schmitt, o de um
género literario (na sua forma mental, literaria e retérica), como modo de apropriagdo do mundo
longinquo, o préprio modo que orientou os Ocidentais no passado a efectuarem a sua
conquista do mundo (apud Sloterdijk 2000: 54). Talvez, precisamente por isso, a viagem dessa
jangada parega interminavel. O que ela implica é, na verdade, a conquista do mundo, mas em
termos de conhecimento, cuja busca, sempre ilimitada, se traduz metaforicamente pelo
caminho que Ihe abre 0 acesso e ndo se encontra, como o vé Hegel, previamente tragado. De
acordo com a sua configuragdo do progresso dialéctico que em Saramago se reflecte, esse
caminho terd de ser continuamente procurado e prolongado através da experiéncia da
aprendizagem, que faz aqui da viagem de descoberta um processo inicidtico entre o
Apocalipse e a Génesis, a prisdao do mundo e o mundo da liberdade, o passado e o futuro.
Percurso do qual a frase, “n6s j& ndo somos europeus”, se tornara a expressao tanto mais
assumida que salta os muros e se difunde para além fronteiras, na sua viagem transformando-
se numa outra, imagem em eco da sua formulagéo invertida: “Nés também somos ibéricos”
(Saramago 1994: 165). Nela se inscrevera o sentido ideoldgico da ruptura dos Pirinéus,
enquanto interrupcao da Histéria que abre a possibilidade de um outro futuro: o que se funda
na descoberta de uma nova identidade ibérica e na sua abertura para a construgdo de uma
nova universalidade. Michel Wieviorka, considerando hoje “a utopia como reencantamento da
politica”, observa que, se nos parece

termos entrado numa época incapaz de se pensar sobre 0 modo da utopia, ndo sera pela definicdo do
contelido do que poderiam ser as utopias. Talvez seja antes por ja ndo querermos considerar que ha
necessariamente um hiato entre 0 mundo imaginado e 0 mundo real, por ndo querermos crer na ideia de
ruptura que antecede a instauragdo de um mundo outro e melhor. (Wieviorka 2000: 61)

Sobre a projecgdo das referidas descobertas no espaco de um futuro alargado a
dimensao do mundo, o discurso profético do narrador, reflectindo a voz de um Autor Modelo,
parece ser bem elucidativo:

Amanhd, quer dizer, no futuro distante, os historiadores que se dedicarem ao estudo de acontecimentos
que, em sentido n&o apenas alegdrico, mas literal, mudaram a face do mundo, decidirdo, esperamos que
com a ponderag&o e a imparcialidade de quem desapaixonadamente observa os fendmenos do passado,
se sim ou n&o devera ser feito 0 desdobramento que alguns defendem ja hoje. (Saramago 1994: 236)

Saramago afasta-se do modelo classico da utopia, que propde a reorganizagdo do
mundo numa via paralela a realidade, preferindo a variante prospectiva do paradigma, que o
autoriza a idealizar a transformagdo do mundo no prolongamento do presente histérico. O
mundo que inventa na Jangada de pedra nao se funda apenas no imaginario geogréafico, mas
também numa histéria alternativa, através da qual procuraria responder as expectativas do
leitor contemporaneo e, assim, ao seu desejo de saber. No quadro ficcional do percurso de
aprendizagem, esse desejo, que, alias ja motivara navegadores e viajantes da utopia,
nomeadamente Hitlodeu que, “desejoso de ver o mundo” (More 1987: 86), deixou Portugal para
se associar a aventura de Américo Vespucio, deve ser entendido como desejo do
desconhecido e de fuga do real para esse desconhecido, um assimilando-se ao outro para
formar uma Unica motivagao do trajecto para um além (ver sobre esta questdao Hugues 1999).
Dai que as personagens tentem compreender a sua nova realidade, o “como” e o “porqué” da
separagdo da peninsula da Europa, um enigma ligado a outros, cujas causas também
procuram ao longo da viagem que as reuniu. De acordo com o resumo que acompanha a obra,

uma mulher, Joana Carda, traca no solo uma linha que nunca mais se apagara, Joaquim Sassa langa
uma pedra extremamente pesada a uma distancia prodigiosa, José Anaico, onde quer que va, faz-se
acompanhar por uma imensa nuvem de estorninhos, Pedro Orce, num recanto perdido de Espanha, sente
a terra tremer e, das méos de Maria Guavaira, solta-se um fio de l& que, infindavelmente, se ira
desenrolar. [3]



Figuras com uma acentuada coesao onirica, que parecem ilustrar esses “homens
imaginarios” de uma ilha da utopia, a procura dos quais “esta outra ilha ibérica” se decidiu
lancar ao mar, conforme a histéria sonhada por uma dessas personagens, reenviando para a
interpretacdo simbolica da sua prépria histéria. Um desdobramento tanto mais aberto as
variantes das repeti¢bes, que o sonho se torna a ilustragdo em abismo de uma outra histéria: a
de um nobre que partiu para 0 mar a procura de uma “ilha imaginaria” que o rei lhe tinha
oferecido.

Como Eco, Saramago voltara continuamente ao lugar do mesmo, um processo
necessario a sua escrita labirintica p6s-moderna empenhada na demonstracdo e, por isso
mesmo, sustentada pelo método experimental, que lhe permitiria confirmar as hipéteses. Na
Jangada de pedra, as proprias hipoteses de uma utopia, cuja confirmagao se procura através
do discurso que se repete e ndo pode, por conseguinte, assegura-la, a ndo ser que seja como
um processo de descoberta, correspondendo a aprendizagem dos viajantes onde se inscreve a
sua experiéncia de um Novo Mundo, que os leva a questionarem-se sem fim, sobre si mesmos,
o outro, a alteridade, a diferenga que descobrem. Pela visao problematica da utopia, Saramago
afirma o seu olhar contemporaneo, indo ao encontro das observagdes de Michel Wieviorka:

Hoje, sabemos que o grande problema da modernidade néo esta em autorizar o triunfo da razdo sobre as
paixdes e as tradicdes, como a maior parte dos utopistas classicos o pretendeu, de acordo com o seu
tempo, mas antes em aprender a conciliar os valores universais da raz&o e do direito com as paixdes, as
diferencas, as subjectividades colectivas que se desmultiplicam: a utopia (...) também aqui é possivel, se
tiver por objecto essa conciliagdo, se promover ndo sd a razdo, mas a sua associagdo com 0s
sentimentos e as identidades.

Hoje, assistimos, em todos os dominios, ao regresso do sujeito (...). Ai se encontra igualmente um espago
aberto para as utopias que se esforcem em imaginar um mundo ainda mais centrado no sujeito, no seu
reconhecimento, na importancia da intersubjectividade. (Wieviorka 2000: 61)

Esse percurso dos saberes € longo, tdo longo como o percurso da vida, da que pde
aqui a prova as competéncias cognitivas das personagens, relacionadas com os valores da
razdo movida pela liberdade, aberta a fraternidade e as amizades, ou também ao amor.
Percurso dos saberes igualmente longo de uma sociedade que constréi para si um modelo
novo, da humanidade que pretende reconciliar-se consigo mesmo, de acordo com a instituicdo
de uma ordem sem conflitos, de um pais que sonha em ser utépico: “Um pais ndo é mais do
que uma grande familia” (Saramago 1994: 224).

Se o0s herois se elevam ao plano dos mitos, mantém, no entanto, uma dimensao
humana, assim como a sociedade representada, tornando possivel a relagéo do texto ficcional
com a actualidade do contexto empirico, segundo esse jogo de More que, para Roland Schaer,
“consiste em mostrar que o outro mundo é deste mundo” (Schaer 2000: 16). Note-se, porém,
que as novas perspectivas nao apagam as antigas, as licoes do passado, nomeadamente da
Antiguidade, dos seus textos e das suas lendas, reflectidos nos ecos da intertextualidade pés-
moderna. Por esta se entende uma manifestagao formal do desejo de preencher, para o leitor,
0 vazio entre passado e presente, e de reescrever 0 passado num novo contexto (veja-se,
sobre esta questao, Hutcheon 1989).

Por bem fazer, mal haver, diziam os antigos, e tinham raz&o, pelo menos aproveitaram o seu tempo para
julgar os factos ent&o novos a luz dos entéo factos velhos, 0 nosso erro contemporaneo € a persisténcia
duma atitude céptica em relagéo as ligdes da antiguidade (Saramago 1994: 281).

Para Saramago, a meméria da experiéncia do passado abre a experiéncia do espago
antropoldgico a um tempo para além da Histéria, reenviando nessa sua dindmica para “a
nostalgia de uma totalidade perdida, de uma ordem existencial e histérica que, no dizer de
Antonio Guerreiro, esta para ca da dilaceracao, da fractura da descontinuidade”. Na sequéncia
desta reflexao, observar-se-4 ainda que “os romances de Saramago pressupdem, no entanto, e
tematizam mesmo, esse saber critico sobre a auséncia de uma ordem superior e de valores
fundadores centrais; todavia para os negar num outro plano mais imanente: esse onde a
narrativa, enquanto maquina de demonstragcdo e de especulagdo dialéctica, tende para o
monologismo capaz de interromper e resolver as contradigées do real” (Guerreiro 1997). E,
alids, o que parece aqui justificar os sentidos contraditérios das interpretagdes do narrador,



“

quando afirma: “...ndo ha coisa ma que nao traga na barriga uma coisa boa”, e, logo em
seguida, que ha uma “maneira particularmente optimista de imaginar a vida, mas que os factos
da vida (...) as mais das vezes desmentem” (Saramago 1994: 226, 228). E também o que de
modo figurativo, aproximando o ver do dizer, Saramago ira demonstrar na encenacao da
dialéctica da utopia e da anti-utopia, onde se encontram as duas faces de um mesmo género
literario, ambas representagdes do homem e da sociedade elevadas a perfeigao, consistindo a
Unica diferenga, sublinhada por Krishan Kumar, no signo positivo ou negativo que elas lhes
associam (Kumar 2000: 256). Poderemos pensar nessa outra alegoria ficcional do “navegador
solitario” que, na Jangada de pedra, produz um novo efeito de reflexdo: salvo por “uma ilha
inteira, a antiga peninsula que navegara ao seu encontro” (Saramago 1994: 232), o navegador
solitario prossegue o seu trajecto em busca de salvamento através de Lisboa, de acordo com a
sua configuragdo utdpica, “uma cidade (...) bela, harmoniosa, perfeita de proporcoes e
felicidade” (idem, 227), onde, no entanto, ele encontrara a morte. Alias, durante o seu trajecto,
0 navegador, “que conhece os Acores (...), lembrou-se entdao de que as ilhas se encontram
numa rota de colisdo, o que o salvou a ele destrui-las-4 a elas, o que as ird destruir, destrui-lo-
4 também, se rapidamente ndo se afastar destes sitios” (idem, 232). “A utopia de um podendo
ser o0 pesadelo do outro, este didlogo (poder-se-a) desenvolver no &mbito da tradi¢gdo utopica”
(Kumar 2000: 256). Saramago entra no jogo deste didlogo e participa no debate das
possibilidades futuras que se abrem no limiar de um novo milénio, introduzindo na ficgdo a sua
voz critica trabalhada pelo sentido da ironia e o seu olhar hesitante relativo as novas
esperancas. Nao obstante, acredita no que o século das Luzes designou por “perfectibilidade
humana”, fundada na audéacia e na coragem, essas (re)descobertas dos tempos modernos,
que lhe permitem estabelecer uma ponte entre o que foi, 0 que é e 0 que sera. No texto,
parece afirmé-lo continuamente, através da viagem que passa pelo inferno para conduzir a
renovagao, do amor, mas também de um processo interpretativo, desdobrado por um discurso
ficcional sem limites que assegura a aventura da escrita. No inicio do romance, “Joana Carda
riscou 0 chdo com a vara de negrilho”. Quando termina, “a vara estd verde”, prometendo
florescer de novo e, desse modo, recriar a viagem sem fim da Jangada de pedra no espago
circular que encerra o texto, reproduzindo a forma da sua ilha e, porventura, também da utopia.

Se em Baudolino a questdo da utopia ndo implica uma ficcionalizagdo do mundo
presente, ao longo do romance se revisitara, no entanto, o passado longinquo que permite a
Eco ir ao encontro da nossa época como uma Nova Idade Média: uma época de transicao
permanente, durante a qual, como ele a vé, “nasce uma cultura da readaptagdo continua,
alimentada de utopia” (Eco 1985: 82).

Em La guerre du faux, o autor vira mesmo dizer que pretende “construir uma imagem
historica, (para) através dela ponderar as tendéncias e situagdes da nossa época (como) um
jogo de laboratério” (idem, 66). Na verdade, o que 0 seu romance parece praticar, ao abrir-se
também a um outro da interaccdo da escrita e da leitura. De acordo com o jogo de um
caleidoscopio, que multiplica as imagens e as suas combinagdes ao projecta-las no espelho de
um texto palimpsesto, Eco cruza os fios da estrutura rizomatica da sua narrativa, tornando-a
num labirinto para a busca dos reflexos pds-modernos onde se inscrevem as ilusdes da utopia,
e, assim também, num laboratério para o exercicio semibtico da interpretagdo. Nesse sentido
se reformulam e reciclam os materiais do passado através de uma operagao discursiva que
associa os reflexos das suas imagens, hesitando entre nostalgia, esperanga e desespero.

A histéria que se conta, com o seu inicio espacial e temporalmente localizado, em
Bizancio no ano de 1204, acompanha o relato que faz Baudolino das suas supostas viagens e
da sua vida, a partir do que registara numa Chronica, um texto que perdera, mas que procura
reescrever, de acordo com o gesto (pés-moderno) da citagdo que, todavia, a memoria altera e
confunde com outra Chronica, no espacgo rasurado da qual esse texto se ird integrar, ao repetir-
se a dindmica subjacente a Gesta Friderici no da prépria Gesta do herdi que enforma o
romance. Associando as alusdes a Histéria e aos lugares miticos as ilusdes ficcionais, a
narrativa inscreve no passado questdes da actualidade contemporanea, nas quais incide a sua
visdo critica: as diferengas entre o Eu e o Outro, o civilizado e o barbaro (“balbuciante”, que
nao fala a sua lingua), as que se colocam aos racismos, fundados ndo sé nas aparéncias
fisicas, mas também nas ideias e religides. Tudo isso que Baudolino viria a compreender ao
longo da sua viagem, passando por terras onde contactou com monstros saidos dos bestiarios
medievais.

Ao sentido, que a “falacia do referente” impde como modo de (a)presentagdo, Eco
parece sempre preferir o que se propbe a descoberta interpretativa através da mediagdo da



sua linguagem, que exprime, segundo Le Goff, a ambiguidade entre espelho e ser (Le Goff
2000: 240). Baudolino adapta-se a esta perspectiva como mentiroso que inventa a historia e as
multiplas alternativas ao seu paradigma, figurando o romancista, ou o poeta, a quem Platao
recusou o acesso a sua cidade ideal, ou porventura ainda o semiético que, no dizer de Eco,
“estuda tudo o que pode ser utilizado para mentir”. No entanto, como o autor também observa,
a sua personagem “s6 mente sobre o futuro. E o mentiroso sobre o futuro € um utopista que
até se pode convencer das suas proprias mentiras, uma vez que os factos ndo o poderdo ainda
contradizer” (apud Gambaro 2002: 29). Assim se compreendera que Baudolino, a semelhanga
das personagens do romance de Saramago, procure ir sempre mais longe na viagem que
empreende em busca do Oriente e da luz do conhecimento, tentando encontrar confirmacdes
para as suas suposi¢des ou imaginacdes, através de um dialogo interpretativo que
infindavelmente se abre ao leitor e impede a fixagao da histéria da utopia no interior da histéria
que se conta.

Nicetas, reenviando para a figuracdo em abismo do ouvinte-leitor (das narrativas de
utopia), associado a um narrador-autor, depois de ter contado ao homem “sabio” o que lhe
relatou Baudolino, pergunta-lhe onde deverd situar essa histéria no projecto da sua prépria
Historia, ele também reflectido na meta-ficgao historiografica do romance que se €. A resposta
é: “em parte alguma”. Tratar-se-ia do lugar da utopia num texto concebido em termos de
construgdo, ndo para ser actualizado, mas interpretado? De qualquer forma, deveriamos
considerar a referéncia de Eco ao seu discurso ficcional péds-moderno de A ilha do dia anterior
e que parece aplicar-se também ao de Baudolino, como ao da Jangada (ilha) de pedra:

talvez existisse uma secreta ordem que presidisse a mudanca de ordens e de perspectivas, mas nos

estavamos destinados a jamais a descobrir, e antes seguir o jogo flutuante dessas aparéncias de ordem
que se reordenavam a cada nova experiéncia (Eco 1996: 459).

Notas

[1] Poder-se-a ver, sobre esta questao, Cancio Martins 2002.

[2] Ver, sobre esta questdo: Luis de Sousa Rebelo, “A Jangada de pedra ou os possiveis da histéria”, in Saramago
1994.

[3] Referimo-nos a versao francesa : José Saramago (1990), Le Radeau de pierre, traduit du portugais par Claude
Fages, Paris , Ed.du Seuil.
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