Nibelungische Irritationen.
Das Heldeneposin der Literaturgeschichte

Ungleichzetigkeit

Was ich vortragen mochte, liel3e sich as eine kleine Folge
von Charaktervariationen Uber en Thema Jacob Grimms be-
zeichnen. In den Gottingischen Gelehrten Anzeigen erschien
1835 die Rezension des ersten Bands jener Geschichte der
poetischen Nationalliteratur der Deutschen, die as die erste
grol3e Darstellung des Zusammenhangs einer deutschen Litera-
turgeschichte gilt. Deren Verfasser, Georg Gottfried Gervinus,
war Grimms Fakultétsgenosse in Gottingen und sollte mit den
Bridern Grimm zwel Jahre spéter, as einer der ,Gottinger
Sieben’, sein Amt verlieren. Jacob Grimm rezensierte damals
ein ganz neues Buch, und er ging immer wieder ins philologische
und literarasthetische Détail. So auch, als er auf des Gervinus
Erdrterung der mittelhochdeutschen Klassiker zu sprechen kam:

Vortrefflich hat der verf. den character der beiden grésten
dichter jener zeit, Wolframs und Gottfrieds, auseinandergesetzt,
beiden aber eine unvergleichliche dichtergabe zugesprochen. es
ist, als ob ihre vdllige verschiedenheit und entgegensetzung
uns in alle tiefen und falten des wesens deutscher posie
einweihen sollte.

Die beiden Epiker der Blitezeit gelten bei Gervinus, und Jacob
Grimm stimmt dem zu, as paradigmatisch fir die asthetische
Leistungsfahigkeit der deutschen Dichtung, im Hochmittelalter
ebenso wie zu dlen Zeten. Grimm fahrt dann fort: ,das
wunderbarste ist fast die ndhe, in welcher sich dieses innerste
kunstvermdgen kund gab, neben der gelungensten entfaltung
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des eposin seiner dten, ungetriibten bewustlosigkeit.“ Und dann
falt der Satz, auf den es mir heute ankommt: , man mochte die
Nibelungen in eine ganz andere zeit setzen as den Parzfa und
Tristan, und doch sah se Deutschland beinahe zugleich
erscheinen”.1

Grimm hat Anstol3 genommen an der Ungleichzeitigkeit des
heldenepischen Textes. Dieser begegnet in ener Bibliothek
ritterlicher Erzéhlwerke, wie se zum Beispid im Sankt Galler
Codex aus dem XIlII. Jahrhundert angelegt worden ist, und
gehort zugleich in eine andere, frihere, archaische Epoche. Es
it kein Zufdl, da3 fast hundertfinfzig Jahre nach Grimms
Artikel ein Buch mit dem Titel Das Nibelungenlied in seiner
Zeit erscheinen konnte.2 Dal3 ein Text als Zeuge seines eigenen
Zaitalters zu lesen sai, verstand sich offenbar nicht von selber.
Das Nibelungenlied, as wohlbezeugtes Denkmal deutscher
Poesie, hatte immer auch eine Abwesenheit zu markieren: die
de Epos aus einer Friihzeit, die noch keinen literarischen Tra-
ditionen kennt. Fir Jacob Grimm war das Nibelungenlied der
Inbegriff deutschsprachiger ,Naturpoesie’, genau wie die llias
fur die Griechen. Damit stand es im Gegensatz zum gelehrten
Buch-Epos vergilianischen Typs ebenso wie zu der hofischen
Kunstform des Romans. Es redlisierte eine paradoxe Asthetik,
indem es as Kunstwerk unter Kunstwerken zugleich als Er-
zeugnis unverfalschter menschlicher Natur gewdrdigt werden
konnte. Das war die romantische Formd fir die Ungleich-
zeitigkeit. In den Kategorien der Literaturgeschichte |&3¥ sie
sch umformulieren: as die Gleichzetigkeit von Innen und
AulRen in Bezug auf die literarische Tradition. Das Epos gehort
dazu - und ist dennoch unvordenklich und exterritorial. Das ist
am Homer unmittelbar einzusehen. Die llias begrindet

1 Jacob Grimm, Rezension von: Geschichte der poetischen nationalliteratur
der Deutschen von dr. G.G. Gervinus erster theil, Leipzig 1835, in:
Gottingische gelehrte Anzeigen 1835, zitiert nach dem Abdruck in: Jacob
Grimm, Kleinere Shriften V, Berlin 1871, S.176-187; hier: S.185.

2 Friedrich Neumann, Das Nibelungenlied in seiner Zeit, Géttingen 1967.
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gewissermal’en die europdische Schriftlichkeit, wenn sie am
Anfang von deren Uberlieferung steht, und sie gehort
gleichzeitig zu einer Kultur vor dler Schrift. Sie vertritt eine
Erinnerung, deren Spuren in der lebendigen Stimme langst
verlorengegangen sind. Die Literaturwissenschaft hat daflr das
aporetische Konzept einer ,oral poetry’ erfunden und Begriffe
wie ,Vokalité'3s oder ,sekunddre Orditdt’ oder ,régistre
oraisant’ bereitgestelt; sie sollen uns verstehen lassen, wie aus
Buchern eine poetische Welt ohne Buchstaben zu erfahren
wére. Ein Heldenepos steht am Beginn der européischen
Literaturgeschichte. Frih begegnet es in England mit dem
Beowulf, in Spanien mit dem Cantar del mio Cid; in
Frankreich kommt die Chanson de Roland erst spéter, so dal3
das Epos als Frucht bereits entfalteter literarischer Produktions-
verhdltnisse erscheinen mag, bel Ernst Robert Curtius etwa
oder bei Karl Bertau.4 Das portugiesische Nationaepos gar
verdankt sich der hoch gspekulativen Rekonstruktion einer
gloriosen epischen Tradition.

Den Franken wiederum hatte Otfried das kulturgriindende
Epos geschrieben: aber ganz und gar in der Nachfolge Vergils
und der Vergil imitierenden Bibedepiker der Spétantike. Mit
Naturpoesie und primérer Ordlitét hatte das nun wirklich nichts
zu schaffen. Auch in der mittelhochdeutschen Literatur steht
das Heldenepos durchaus nicht am Anfang; hinter das Jahr
1200 zurtick werden wir seine Entstehung nicht zurlickverfolgen
konnen.

Genau das aber war lange das zentrale Interesse der
Nibelungen-Philologie. Karl Lachmann versuchte, das homeri-
sche Modell auf dem Material der Nibelungen-Uberlieferung

3 Vgl. Ursula Schéfer, ,Zum Problem der Mundlichkeit*, in: Joachim
Heinzle (Hg.), Modernes Mittelalter. Neue Bilder einer populéren Epoche,
Frankfurt 1994, S.357-375.

Vgl. Ernst Robert Curtius, Européische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern 1948 u.6.; Karl Bertau, Deutsche Literatur im europaischen
Mittelalter, Band 1, Minchen 1972, S.239ff.
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abzubilden; Andreas Heuder ordnete den Sagenstoff, den er im
mittelhochdeutschen Text zu identifizieren vermochte, in einem
eleganten Stammbaum von hypothetischen Heldenliedern an,
aus denen sich die Komposition des uns vorliegenden Grol3epos
ergeben soll. ,In seiner Zeit' lasen sie beide es in der Tat nicht,
oder besser: der Uberlieferte Text galt Heuder wie Lachmann
as Verfdlsform einer Kunstleistung, die sie nur zu erahnen ver-
mochten. Demgegentiber sind die Bemihungen, das Epos as
hochmittelalterliches Werk zu verstehen, nicht wirklich er-
folgreich gewesen: weder de Boors Umetikettierung zum
,hofischen® RomarP noch die Subsumtion unter eine vage
mittehochdeutsche ,, GroRepik“6 bringen das Empfinden von Un-
gleichzeitigkeit, das Jacob Grimm artikuliert hatte, zum Ver-
schwinden.

Walter Haug versucht seit Uber zwanzig Jahren immer
erneut, die heuderianische Doxa zu Uberwinden.” Er nimmt die
Ungleichzeitigkeit ganz ernst, wenn e das Prinzip helden
epischen Erzéhlens von der romanesken Fiktion abhebt. Histo-
rische Ereignisse - aso zum Beispiel die Vernichtung des Bur-
gundenreichs am Rhein im Jahr 436 - werden mit , narrativen
Mustern“ konfrontiert, die deren epische Formulierung maoglich
machen. Die Protagonisten solcher Erzdhlungen miissen sich
dann mit dem tradierten Schema auseinandersetzen; sie kdnnen
auf es eingehen und ihm zuarbeiten - oder aber sie Ubertreiben
es, widersetzen sich seiner Logik. Das erdffnet Variationsmog-
lichkeiten, die Chance der Abstraktion von den Gesetzen der
heroischen Welt. Und wenn derlel wildes Erzéhlen auch noch

S Hemut de Boor, Geschichte der deutschen Literatur von den Anféngen bis
zur Gegenwart, Band 2, Miinchen 1953, S.159.

6 vgl. etwa Horst Brunner, Geschichte der deutschen Literatur des
Mittelalters im Uberblick, Stuttgart 1997 (Reclams Universal-Bibliothek
9485).

7 Walter Haug, Srukturen als Schlussel zur Welt. Kleine Schriften zur
Erzéhlliteratur des Mittelalters, Tubingen 1989, bes. die Abhandlungen zur
Heldenepik S.277ff.
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verschriftlicht wird, tritt nur noch deren Sinnlosigkeit zutage.
Das is nicht ein mehr oder weniger zuféliger Nebeneffekt,
sondern der Sinn dieser kulturellen Operation. Haug formuliert:
,Die Verschriftlichung hat den Zweck, die Sinnlosigkeit der
heroischen Welt vor Augen zu fiihren*.8 Mit anderen Worten:
sobald die Heldensage und die Heldendichtung in die Literatur-
geschichte eintreten, verwandeln sie sich in absurde Poesie.
lhre Anwesenheit erweist sich auch in dieser Perspektive as
Absenz; sie gehtren dazu nur unter der Voraussetzung radikaler
Heterogenitét.

Literaturgeschichte

Damit wird Grimms Paradox nicht aufgelost, sondern
extravagant umformuliert. In der Geschichte der Nibelungen+
Forschung begegnen uns mehrere Strategien, es in eine
literarhistorische Pogitivitét Gberzufthren.

1. Wir setzen einen fundamentaen Gattungsdualismus von Epos
und Roman an, hinter den wir nicht zurtickgelangen konnen.
Das Epos ist dann eben im Prinzip ,anders das jeder Roman,
und zwar seit Jahr und Tag. Schon die beiden homerischen
Bicher sind in diesem Sinn einander gegeniibergestelIt worden.
Wenn die llias eine heroische Welt heraufbeschwort, begriindet
die Odyssee die airopéische Tradition des Romans mit seinen
Abenteuern und dem Helden auf der Suche nach der Heimat
und dem Sinn des Lebens, der den Sinn der Welt erschlield. Die
Dichotomie der Gattungen seddt damit ganz am Anfang; seist
fur ale weitere Entwicklung konstitutiv. In spéterer Zeit lief3
sich der archaische Homer dem modernen, problematischen
Heliodor entgegensetzen, das pathetische Metrum der weit

8 Water Haug, ,Mundlichkeit, Schriftlicheit und Fiktionalitat, in:
Modernes Mittelalter (Anm. 3), S.376-397; hier S.389.
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schweifenden Prosa. Im Mitteldter gibt es die matiere de
France, die von der matiece de Rome, dso den
Antikenromanen, ebenso deutlich zu unterscheiden war wie die
fabulése matiére de Bretagne des arthurischen Romans. Das
Epos ascheint als eine sozusagen anthropologische Konstante
in der ateuropéischen Erzahlkultur. Esist zwar jeweils vor dem
Roman da, aber es |8l% sich auch in den Zeiten des Romans
aktualiseren. Insofern  brauchen wir uns Uber seine
Ungleichzeitigkeit nicht zu wundern.

2. Wir postulieren ein Apriori der héfischen Kultur. Angesichts
der Tatsache, da3 das Nibelungenlied tatsachlich, sie der
Sankt Galer Codex bezeugt, zusammen mit dem Parzival
gelesen werden konnte, zwingen wir uns dazu, von dlen
gattungspoetischen Prdmissen abzusehen. Und in der Tat: hat
nicht Wolfram von Eschenbach die Episode von Rumolds Rat
ins achte Buch seines Ritterromans montiert?® Es gibt offenbar
ein Hinundher Uber die Grenze der Gattungen. Wolfram ist wie
man wel3, auch nicht vor markigen germanischen
Heroenvokabeln wie recke, helt, wigant, zuriickgeschreckt,
und vidleicht hat sich der Verantwortliche fir die * C-Fassung
des Epos revanchiert, indem er die exotischen Ortsnamen
Azagouc und Zazamanc aus dem Parzival entlehnte... Das
Nibelungenlied tritt damit in ein Gesprach Uber die
Kulturprobleme der courtoisie ein, das auch in den Romanen
und in der Lyrik gefihrt wird. Gegentiber dem zivilisatorischen
Optimismus der Artusromane zumindest der ersten Generation,
den man gelegentlich leichtsinnig finden mag, kehrt das Epos
eine tragische Seite der ritterlichen Welt hervor; es beharrt auf
einem Unbehagen in der hofischen Kultur, das der Roman nicht
recht zu beschwichtigen vermochte. Man redet von den

9  Dazu u.a Ulrich Wyss, , Ich taete & als Rumolt. Ein Apercu zur nibelun-
gischen Intertextualitét”, in: Klaus Zatloukal (Hg.), 3. Pdchlarner Heldenlied-
Gesprach, Wien 1997, S.187-202.
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gleichen Dingen, aber in einem anderen Ton. Poetologisch
bedeutet das. es miissen Gattungsbegriffe improvisiert werden.
Man redet vom ,hdfischen Heldenroman' und der , Tragodie
Kriemhilts'.

3. Eine dritte Méglichkeit bietet die Flucht ins Ursprungsdenken.
Wir interessieren uns nicht fir das, was uns schwarz auf weil3
vorliegt, sondern fragen, wie es denn geworden sai; es soll um
die Genesis gehen dtatt um die Geltung hier und jetzt. Daflr ist
Zunéchgt die Textkritik zustandig gewesen. Karl Lachmann
hatte nach der , urspriinglichen Gestalt des Gedichts von der
Nibelungen Noth* gefragtl0 die er nach dem Moddl von
Friedrich August Wolfs Homer-Kritik zu erschlief3en trachtete.
Der so gewonnene Text verhidt sich wiederum paradox zur
Uberlieferung: er enthielt zwar auch ale Strophen, die nicht zum
Kernbestand jener 20 Episodenlieder gehorten, welche Lach
mann zu identifizieren behauptete, und er mulde auch die
Gliederung in 39 Aventiuren markieren - aus dem Schutt und
Gerdll der Zusitze und Uberarbeitungen sollte jedoch die Form
des Ursprungs hervortreten. Lachmanns Schiler hielten am
Dogma fest. Karl Millenhoff unternahm einen aussichtdosen
Versuch, Lachmanns weitgehend esoterisch gehandhabte Me-
thode zu explizieren,’? und noch Helmut Brackert, der sein
Handwerk bei Ulrich Pretzel, einem Ururenkelschiler Lach
manns, gelernt hatte, kam auf die Rehabilitation der Fassung *A
zuriick, ds er 1963 seine Dissertation Uber die Handschriften
kritik des Nibelungenlieds verdffentlichte.12 Eine dternative
Konzeption ergab sich aus dem Bemihen, die Fassung der
Sankt Galler Handschrift zu bevorzugen. Karl Bartsch fatte

10 Karl Lachmann, , Uber die urspriingliche Gestalt des Gedichts von der
Nibelungen Noth*, Berlin 1816, in: K.L., Kleinere Schriften zur deutschen
Philologie, Berlin 1876, S.1-80.
11 Karl Miillenhoff, Zur Geschichte der Nibelunge Not, Berlin 1854.

2 Helmut Brackert, Beitrége zur Handschriftenkritik des Nibelungenliedes,
Berlin 1963.
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seine Ausgabe, auch die immer wieder nachgedruckte mit
Kommentar, nach B eingerichtet, und Wilhem Braune
verdffentlichte am Beginn des neuen Jahrhunderts en
Stemmal3 das Lachmann mit dessen eigenen Mitteln zu
widerlegen trachtete. Indem er ganz more lachmanniano
verfuhr, gelangte Braune zum Schluf3, daf3 die * B-Fassung dem
Origina des Nibelungenlieds am néchsten stehe; Lachmann
aber hatte die Existenz eines derartigen Originds gerade
bestritten. Der Rekurs auf die urspringliche Form [Gste dann
auch den ,Nibeungenstreit’ aus, in dem sich die Berliner und
die Leipziger Germanistik entgegentraten. Dabel war das
Heldenepos nur der Anlal fir eine Kontroverse, in welcher es
um das Selbstverstdndnis und die professionellen Standards der
Disziplin, ds se sich, um 1870, endgiltig etabliert hatte, ging.14
Am Skandaon einer Ungleichzeitigkeit, mit dem die Fachleute
unter sich hétten fertigwerden missen, artikulierten sich die
Idiosynkrasien und Selbstzweifel des noch jungen Faches, das
sch anschickte, die nationalpadagogische Leitdisziplin im
wilhelminischen Deutschland zu werden. Die Fassung *B
indessen wird bis zum heutigen Tag wie selbstverstandlich aler
Arbeit mit dem Epos zugrundegelegt. Zu Bartschs
kommentierter Ausgabe gibt es keine Alternative, weder im
akademische Unterricht noch in den Interpretationen der Ger-
manisten vom Fach, auch wenn Bartsch nicht ohne
Eklektizismus auskommt. So will e nicht auf die
Eingangsstrophe (,Uns ist in alten maeren wunders vil
geseit*) verzichten - obwohl se doch in der Handschrift B gar
nicht steht. Dementsprechend gibt die Strophenzdhlung des
sogenannten ,B-Textes durchaus nicht den Bestand der in B
vorliegenden Strophen an...

13 wilhelm Braune, ,Die Handschriftenverhaltnisse des Nibelungenliedes®,
in: PBB 25 (1900), S.1-222.

Vgl. Rainer Kolk, Berlin oder Leipzig? Eine Sudie zur sozialen Orga-
nisation der Germanistik im, Nibelungenstreit’, Tibingen 1991.
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4. Eine Variante zu der Flucht in die TextUberlieferung setzte
sich nach 1900 durch. Andreas Heuder gelang es, ein Alter-
native zu Lachmann ebenso wie zu dessen Kritikern zu ent-
wickeln: indem er an die Stdlle der Textkritik die Sagenge-
schichte setzte.l> Damit wurde noch weiter vom erhaltenen
Text abstrahiert as in Lachmanns Ausgabe, die alles , Unechte
mit Kursivdruck und die Uberlieferten Aventiureneinschnitte mit
Geringschdtzung bedacht hatte. Heuder erfand einen
wundersam ©6konomischen Stammbaum nicht von Text-
fassungen des Epos, sondern von Erscheinungsweisen der
Heldensage. Aus zwei konzisen Heldenliedern der Vdlkerwan
derungszeit soll die Erzéhimaterie des mittelhochdeutschen Epos
abgeleitet werden: einem Brunnhild-Siegfriedlied fur dessen
ersten, ein Lied vom Burgundenuntergang fur den zweiten Tell.
Das ,Buchepos’, wie wir es haben, ist dann eine pfaffisch-
vergilianische Verfalsform der atgermanischen Kunstgestalten,
die gerade nicht buchférmig, umfangreich und umstandlich
erzéhlten. Aullerdem waren die beiden Teile der matiére im
Ursprung von einander unabhédngig. Indem das Nibelungenlied
den Mord an Sivrit durch die Bruder seiner Gemahlin mit der
Ermordung dieser Brider am Hofe des Hunnenkonigs, der
Kriemhilts Gemahl ist, um des Hortes willen kombinierte,
handelte es sich das Problem der epischen Motivationen und der
psychologischen Kontinuitéten ein. Noch Jan-Dirk Mdiller,
dessen  monumentales Nibelungen-Buch von 1998 den
SchiuRstein im  Gebdude der Nibelungenforschung seines
Jahrhunderts bildet, geht - wenn auch in polemischer Absicht -
von einer derartigen Frage aus. ,Wie nun ward Kriemhild zur
Unholdin?‘16

15 Andreas Heusler, Nibelungensage und Nibelungenlied, Dortmund 1921 u.6.
16 Jan-Dirk Miiller, Spielregeln filr den Untergang. Die Welt des Nibelungen-
liedes, Tlbingen 1998, S.5.
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5. Die Fucht ins Ursprungsdenken kann aber auch darin
bestehen, da3 wir zu dem ungleichzeitigen Text enen
historischen Kontext hinzuerfinden. Anlal? dazu bietet vor alem
die Klage, jener ungdiebte Epilog in Reimpaarversen, der in
allen Handschriften, die einen vollstandigen Text bieten, auf das
Epos folgt. Lachmann hatte ihn mit abgedruckt, die Editoren
seither dagegen liefen ihn weg. Karl Bartsch lieferte seiner
grof3en Ausgabe des B-Textes eine Klage nach. Fur die
Deutung des Epos wurde dieses singuléare Zeugnis ener
zeitgendssischen Rezeption nicht herangezogen. Auch das war
ein Effekt der Ungleichzeitigkeit: Wenn das Epos nicht in seine
Zeit gehort, verdient ein Kommentar aus ebendieser erst recht
keine gesteigerte Aufmerksamkeit. So hielt man es bis vor
wenigen Jahren. Seit sich die Literaturwissenschaft fur die
Rezeptionsgeschichte von Texten interessiert, wird auch die
Klage gelesen. Karl Bertau ging, as e in seiner
Literaturgeschichte auf das Nibelungenlied zu sprechen kam,
von ihr ausl’ und seither verdffentlicht, wer auf sich hat, auch
einma eine Abhandlung Uber diesen bizarren Appendix. Dal3 es
nun auch zwei monumentale neue Editionen gibt18 kénnte der
Diskussion eine neue Richtung geben. Die Ungleichzeitigkeit
des Epos jedoch hilft sie besaitigen, indem sie einen historischen
Kontext suggeriert, der mit dem des uns tberkommenen Textes
nicht Ubereinstimmt. Das Passau des 10. Jahrhunderts, Sitz des
machtbewul3te Bischofs Pilgrim, der Kleriker Konrad, der die
Geschichte zundchst lateinisch aufzeichnet - das ergibt ein
buntes Szenario. Zwischen die aten Heldenlieder und das
Buchepos aus dem Hochmittelater schiebt sich eine Sphére
klerikaler Gebildetheit, in welcher dch der  Philologe

17 vgl. Bertau (Anm. 4), S.730ff.

18 pie Nibelungenklage. Synoptische Ausgabe aller vier Fassungen, hg. von
Joachim Bumke, Berlin, New York 1999; Die Nibelungenkiage.
Mittelhochdeutscher Text nach der Ausgabe von Karl Bartsch. Einfihrung,
neuhochdeutsche Ubersetzung und Kommentar von Elisabeth Lienert,
Paderborn 2000.
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auszukennen glaubt. So spekuliert man Uber das Heldenepos a's
klerikde tragoedia und die Klage as den zugehdrigen
planctus;1® vidleicht ha es sogar ene gut lateinische
,Nibelungias gegeben, ein lupenrein klerikales Buchepos!
Wenn schon die mittelhochdeutsche Fassung in die Welt der
litterati nicht recht sich fligen will - um so besser, wenn es sich
wenigstens fir deren hypothetische Vorstufe sagen [&3. Derlei
Raisonnements sind mir nicht ganz geheuer. Offeriert uns die
Klage doch eine Art von Literaturgeschichte, die wir besser
nicht umstanddos beim Wort nehmen. Gehért es nicht zur
Strategie hochmittelaterlichen Erzéhlens, poetologische Fragen
abzuandeln, indem man literarhistorische Zusammenhédnge
fingiert? Wolfram jongliert mit seiner enigmatischen Kyot-Fgur,
Chrétien de Troyes bastet sich, im Cligées-Prolog, en
raffiniertes System von Referentiditéten zusammen, Gottfried
von Stral¥urg erfindet sich mit Bligger von Steinach as dem
Verfasser eines unerfindlichen Umbehanc-Buches den idealen
Romanautor...

6. Doch auch das Gegenteil der Erfindung von Kontexten
kénnen wir erfinden: die absichtsvolle Dekontextualisierung.
Jacob Grimm hat es vorgemacht, wenn er auf eine unvordenk-
liche Archaik rekurriert, die vom Erkennen des Historikers nie
eingeholt werden kann. In der Naturpoese werden die
Potenzen einer Urgeschichte erméchtigt, an der die historische
Rationdlitét zerschellen muf3. Da wurden oft Evidenzen
produziert, die wir Nachgeborenen nicht mehr nachzuvollziehen
in der Lage sind. Bei Grimm ebenso wie bel enem
Generationsgenossen wie Friedrich Heinrich von der Hagen, der
1819 en kleines Buch mit dem verhef3ungsvollen Tite Die
Nibelungen: ihre Bedeutung fur die Gegenwart und fir

19 Fritz Peter Knapp, ,Tragoedia und Planctus. Der Eintritt des ,Nibe-
lungenliedes in die Welt der litterati“, in: Ders. (Hg.), Nibelungenlied und
Klage, Passauer Nibelungengespréache 1985, Heidelberg 1987, S.152 - 170.
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immer erscheinen lie3.20 Ein bizarres Traktétlein! Es ist heute
ganz unlesbar geworden; dal3 Eckhard Grunewad in seiner
Biographie von der Hagens es beiseite &%, kann ich gut
verstehen. Wer es auf eine Bedeutung , fir die Gegenwart und
fir immer abgesehen hat, wird im Zusammerhang ener
Literaturgeschichte keinen Sinn mehr erblicken konnen. Damit
wére das in Grimms Gervinus-Rezension formulierte Problem
gdost. Wenn eine radika antihistoristische Hermeneutik das
Kontinuum der Literaturgeschichte aufgesprengt hat, gibt es
keine Ungleichzeitigkeit mehr. Von enem derartigen
romantisierenden Antihistorismus zehrt auch noch die bis heute
vidl zitierte Heldenepos-Theorie Otto Hoflers.2! Wenn das Epos
,Vorzeitkunde' ist, das Erinnern einer unverfligbaren Ver-
gangenheit ,vor’ dler Zeit dso, hat es nicht nur keinen Autor,
der in einem Verfasserlexikon zu verbuchen wére, es ist als
Objekt der Literaturgeschichte selber unlesbar geworden.

Unvergleichlichket

Die Erfahrung einer Ungleichzeitigkeit des NibelungenEpos
verdankt sich indessen nicht nur den Pramissen einer spekulie-
renden Literarasthetik, welche das Epos in einem anderen Zeit-
ater ansedeln will as je den Roman. Ein Stiick Autochthonie,
um nicht zu sagen Autismus, bringt dieses selber mit sich. Es
&% sich auf literarische Zusammenhénge nur ungern ein. So
wirkt das Nibelungenlied denn auch as ein absolutes Unikat;
es hat sanesgleichen nicht. Womit sollen wir es denn
vergleichen? Mit der sentimentalen Kudrun etwa? Oder mit
den seridllen ,aventiurehaften’ Dietrichepen? Da liegt die

20 Friedrich Heinrich von der Hagen, Die Nibelungen: ihre Bedeutung fiir die
Gegenwart und fur immer, Bresau 1819; vgl. Eckhard Grunewald, Friedrich
Heinrich von der Hagen 1780-1856, Berlin 1988 (Studia Linguistica
Germanica 23).

1 Vdl. zB. Otto Héfler, ,Die Anonymitét des Nibelungenliedes', in: DVjs,
29 (1955), S.167-213.
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Anaogie zur llias schon ndher - die Pardlele dso zu einem
anderen grolen Einzelgénger. Das Diskursivitét begriindende
Epos kommt immer dlein, es kann offenbar nur as Einzelstiick
bar jeder Vergleichbarkeit existieren. Fur den Beowulf gilt das
auch, nicht anders als fir den spanischen Cid. Einen seltsamen
Autismus demonstriert auch unser mittelhochdeutsches Buch
von Bern. Es begibt sich aufs Terrain des romanesken Reim-
paarverses, aber eine produktive Gattungsmischung bringt es
dann nicht zustande. Vielmehr erschopft sich seine Leistung in
einer phantastischen Geneaogie der Vorfahren Dietrichs von
Bern, und der Artushof wird nur kurz anzitiert. Es seht so aus,
as wolle dieses epigonale Epos seinen Helden vom Anbeginn
der Wetgeschichte herleiten; nicht aber soll sein Schicksd in
diese hineingeflochten werden.

So wurden die Chancen einer Sinn generierenden Inter-
textualitét gerade im Nibelungenlied weitgehend verspielt. Der
Parzival kann mit nibdungischen Motiven spiden, die
Nibelungeniberlieferung hat alenfals, zu spéter Stunde, zwel
oientalische Toponyme entlehnt. Das geht bis in die
Uberlieferungssituation hinein: Die Handschrift B, die das
Nibelugenlied zum Parzival und zum Willehalm stdllt, ist damit
ein krasser Aulenseiter. Erst drei Jahrhundert spéter, im
Ambraser Heldenbuch, begegnet uns diese Kombination en
weiteres Ma! Und in jenem Kompendium finden sich ohnehin
fast ale Uberhaupt denkbaren Erzéhitexte. Die Entwicklung der
Textgeschichte zeigt, dal3 am Nibelungenepos nicht a@gentlich
weitergeschrieben wurde - es ging alenfals darum, den Text
umzuschreiben, oder besser: in ihn zu Uberschreiben. In der
Fassung der Piaristenhandschrift zum Beispid, die an der
Strophenform herumdoktert. Fir den Roman dagegen scheint
ein anderes Verfahren darakteristisch: die Erzéhlparadigmen
werden variiert und erweitert, so dal3 die Artus-, Graal- und
Tristanromane einige Jahrzehnte lang immer weiter wachsen,
indem Motive ineinander montiert, Figuren ausgetauscht,
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Abenteuer wiederholt werden. Gaaad tritt an die Stelle Per-
cevals, auch Tristan geht auf die Suche nach dem helligen
Gradl, die Entfihrung der Konigin erhdt in der Entfihrung des
Artus ein seltsames Pendant... Vidleicht findet sich eine Spur
von derlei Wuchern einer abenteuernden Phantasie in der
Klage, wenn sie ausmalt, was aus den Figuren der Handlung,
soweit sie Uberlebt haben, denn geworden se.22 Dem
Nibelungenlied selber ist das Prinzip der
,/Anschlu3geschichte’, wie es die ,kurzen' und ,langen’ und
,gemischten’ Fassungen zum Beispiel des Lancelot en prose
zeigen, durchaus fremd.

Das héangt gewil3 auch mit der Handlung zusammen, die er-
zéhlt werden mul3. Es geht ja, wenn der Nibelunge nét bisin
ihre bitterste Konsequenz ausgemalt worden ist, einfach nicht
weiter. Da ist ein Weltzustand an seine aullerste Grenze
gdangt, ohne Jenseits und ohne Transzendenz. Die Spekulation
auf ein neues, das christliche Zeitater hat Friedrich Hebbel an
den Schlul? seiner Nibelungen-Trilogie gertickt: durchaus nicht
im Sinn der mitteldterlichen Vorlage. Das Szenario des Nibe-
lungen-Untergangs fald keinerlel Fortsetzung ins Auge. Wenn
es in Etzelnburg so schrecklich ragnarokt, Uberbietet dieses
Epos sogar sogar die Visionen der nordischen Seherin: in der
eddischen Voluspa steht das Aufbliihen einer neuen, besseren
Weltordnung auf der erneuerten Erde am Ende. Und auch die
Mort Artu in atfranzésischer Prosa entléldt uns wenigstens mit
der Ahnung, dal3 der Konig Artus in das Feenreich von Avalon
entriickt worden sein konnte. Vor einem metaphysisch leeren
Horizont endet vielleicht der Tristanroman des Thomas von
Britannien. Jedenfalls wenn wir das Schiksal der beiden Lieben
den ins Auge fassen. Doch der Erzahler findet dann doch einen
Trost fir seine Leser, wenn sie unglicklich Liebende sind:
Aveir em poissent grant confort, / Encuntre change,

22 y/gl. dazu Bertau (Anm. 4), S.746.
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encuntre tort, / Encuntre paine, encuntre plur, / Encuntre
tuiz engins d’amur!.23 Und an dem traurigen Stiick von Tristan
und Isolde liel3 sich weiterschreiben. Chrétien de Troyes
konzipierte sogar eine aternative Variante des Paradigmas von
der heillosen Dreiecksgeschichte. Im Cligés-Roman fihrt er
uns vor, wie das Verhdngnis der Tristanliebe zu umgehen
waére... Das Nibelungenlied dagegen kommt an ein Ende ohne
alen Trost, ohne Erbaulichkeit, ohne den Blick in ein Jensaits.
Das macht nicht nur Fortsetzungen und irgendein Weliter-
schreiben unmaglich; es treibt auch die NibelungenInterpre-
tation in eine Sackgasse. Der Vorrat an Lebenssnn, an
menschlicher Grof3e, an Tragik und Pathos ist am Ende einfach
aufgebraucht. Wir sind nur noch froh, dal3 die Geschichte auf -
hort. Fir die Leser bedeutet das, dal} sich dle Sinn-Unter-
stellunger?® und historischen Perspektivierungen erschopft
haben. Wie anders lief}e sich erkléaren, dal’3 Jan-Dirk Mller,
nachdem er ales, was in kulturwissenschaftlicher Hermeneutik
gut und teuer ist, ausprobiert hat, nur noch einen Zivilisations-
bruch konstatieren kann. Ich wéahle bewuld das Wort, welches
in der Diskussion der Historiker das singulére Verbrechen der
Shoah bezeichnet. Auch Miller, gewil3 der sorgfdtigste und
scharfsinnigste NibelungentLeser meiner Generation, mufd am
Ende vor der Undurchdringlichkeit des Horrors kapitulieren. Ich
fuhre einige Stellen aus seinem Schlukapitel an:2> Schon um
1200 mui3 die ,Lust an der Gewalt” ,erratisch® gewirkt haben
(S.443); ,welch ein[en] Skandal der christlichen Welt* (S.442)
.die Perverson der Interaktionsformen, die Destruktion der
hofischen Welt und der feudalen Ordnung” bedeutete, 183 sich
gar nicht ermessen. Des weiteren ist von ,regressiven Gewalt-

23 Thomas, Tristan. Eingeleitet, textkritisch bearbeitet und Ubersetzt von
Gesa Boanth, Muinchen 1985, V. 3141ff.

24 ygl. Joachim Henzle, Das Nibelungenlied, Zirich 1987 (Artemis-
Einfhrungen).

25 Mller (Anm. 16), S.435-455.
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phantasien” (S.443) die Rede, von einer ,,Epidemie der Gewalt”
(5.443ff.), von ener totalen ,,De-Humanisierung* (S.447ff.).
Der ,,Zusammenbruch der symbolischen Ordnung” 183 die so-
Zide Wedt ohne Chance ener Rettung kollabieren (S.449).
Miller hat adle Deutungsmoglichkeiten getestet; sie versagen
am Ende vor der untberbietbaren ,Radikditét” (S.455) eines
Verfahrens, das aus Widerspriichen nur den Ausweg in die
Zerstorung findet.

Miller optiert aso flr eine Art transzendentale Apokalyptik.
Damit wird jede Deutung am Ende gegenstanddos. Das Syn-
tagma des Untergangsszenarios frifdt ale Paradigmatik auf.
Diesem Radikaismus kommen die Kontexte abhanden. Der ge-
lehrte Leser stiirzt mit seinem Gegenstand in den Abgrund einer

nicht nur in der Literaturgeschichte heillosen Unvergleich
lichkeit.
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